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บทคัดยอ

งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงคหลักคือการรวบรวมและวิเคราะหสถานภาพของผลงานทางวิชาการดานสุนทรียศาสตรทาง

สถาปตยกรรมและศลิปะเก่ียวเน่ืองในประเทศไทย เพ่ือทาํความเขาใจลกัษณะเฉพาะ ประเด็นสาํคญั ขอเดนและขอดอย

ของผลงานทางวิชาการดานสุนทรียศาสตรโดยใชวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ งานวิจัยน้ีมุงวิเคราะหองคความรูที่อยูในรูปของผล

งานวิชาการและ/หรือกึ่งวิชาการที่มีเนื้อหาสาระหลักเนนทางสถาปตยกรรมและศิลปะเกี่ยวเนื่องที่ตีพิมพเผยแพรใน

ประเทศไทยระหวางป พ.ศ. 2476 และ พ.ศ. 2551 

จากการพจิารณาผลงานทางวชิาการทัง้หมด พบวาสามารถจาํแนกผลงานตามเนือ้หาไดเปน 3 หมวดคอื สนุทรยีศาสตร

ในศิลปกรรม ปรัชญาและทฤษฎีสุนทรียศาสตร และสุนทรียศาสตรในสถาปตยกรรม  ในแงสถานภาพของผลงานทาง

วิชาการน้ัน ผลงานในหมวดสุนทรียศาสตรในศิลปกรรมมีจํานวนมากที่สุด มีความตอเน่ืองของผลงานสูง และมีความ

หลากหลายในแงเนือ้หา อนัอาจเนือ่งมาจากรากฐานทางวชิาการอันหนักแนนทีศ่าสตราจารยศลิป พรีะศรไีดวางไวตัง้แต

ตน ผลงานหมวดปรัชญาและทฤษฎีสุนทรียศาสตรนั้นแมจะมีปริมาณไมมากเทา แตมีเนื้อหาท่ีคอนขางเปนระบบ และ

มีความหนักแนนทางวิชาการ แมจะยังอิงทฤษฎีตะวันตกอยูมาก ในขณะที่ในหมวดสถาปตยกรรมนั้นองคความรูทาง

สุนทรียศาสตรสวนใหญอยูในรูปของบทสถาปตยพิจารณ หรือตําราในรายวิชาอื่นๆ ซึ่งยืนยันสมมติฐานที่วางานทาง

สุนทรียศาสตรทางสถาปตยกรรมนั้นมักอยูในรูปที่ไมประกาศตัววาเปนเรื่องสุนทรียภาพ  

ปจจัยทีน่าจะมผีลตอการสรางผลงานทางวิชาการประกอบดวย การเปดพืน้ท่ีทางวชิาการในรูปของหลกัสตูรและรายวชิา 

การเล็งเห็นความสําคัญของเนื้อหาทางทฤษฎีในศาสตรศิลปะ การสรางวัฒนธรรมการวิจารณอยางสรางสรรคในการ
เรียนการสอนและปฏิบัติวิชาชีพ เปนตน สวนชองวางในองคความรูทางสุนทรียศาสตรนั้น คือเรื่องปรัชญาทาง
สุนทรียศาสตรตะวันออก และทฤษฎีสุนทรียศาสตรในสถาปตยกรรม ซึ่งอาจแกไขโดยการเรงสรางองคความรูโดยงาน

วิจัย หรืองานสถาปตยวิจักขณและสถาปตยพิจารณที่เปนระบบและอิงหลักวิชาการ เพื่อเปนรากฐานในการสรางสรรค
สถาปตยกรรมและศิลปกรรมรวมสมัยของไทยใหแข็งแกรงยิ่งขึ้นตอไป

คําสําคัญ: สุนทรียศาสตร  สถานภาพผลงานทางวิชาการ  สุนทรียศาสตรในสถาปตยกรรม  ประเทศไทย  การปริทัศน
เชิงวิพากษ
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Abstract

The main objective of this study is to critically review and analyze academic literature on aesthetics in architecture 

and related arts in the Thai context.  Its purpose is to understand the salient characteristics, critical issues, 

strengths and weaknesses of these academic works.  Based on qualitative research methods, the study aims 

to determine the state of the arts of art and architectural aesthetics in the Thai context through a critical 

analysis of the academic and/or semi-academic literature on the subject which were published in Thailand 

between 1933 and 2008.

The study reveals that the overall body of literature may be categorized into 3 main groups: Aesthetics of the 

Arts, Aesthetic Theories and Philosophy, and Aesthetics of Architecture.  Literature on Aesthetics of the Arts 
is the most prevalent, with highest degree of continuity, but also with the greatest variety in terms of contents 

and quality.  Literature on Aesthetics Theories and Philosophy, while far less in number, is considered most 

scholarly solid and systematic despite its leaning towards a conceptual dependence upon Western theories.  

Conrming the study’s hypothesis, the academic works on Architectural Aesthetics are rather difcult to nd and 

barely recognizable as most are in the forms of architectural theory and criticism, with hardly a clear title 

declaring its aesthetics contents.

A few factors which may have facilitated a fruitful production of academic works in certain areas include the 
establishing of intellectual space in the forms of specic courses on aesthetics in undergraduate and graduate 

curricula, the recognition of theoretical knowledge’s vital role in art education, and a fostering of constructive 
criticism in both classrooms and professional practice.  In terms of subject matters, themes that seem lacking 

and hence worthy of future research are eastern aesthetics and aesthetics theories in architecture.  Besides 
research, academic works in architectural appreciation and criticism may also prove helpful in reintroducing 

aesthetics into the architectural body of knowledge.

Keywords: Aesthetics, Status of Academic Literature, Architectural Aesthetics, Thailand, Critical Review
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ในการศึกษาศิลปะไมวาสาขาใด สุนทรียศาสตรหรือการ
พเิคราะหพจิารณเรือ่งความงามเปนสิง่ทีห่ลกีเล่ียงไดยาก  
ในการศึกษาสถาปตยกรรมก็เชนเดียวกัน สุนทรียภาพ
เปนมิติสําคัญมิติหนึ่งที่มักแทรกอยูในการเรียนการสอน
วชิาหลักในการออกแบบสถาปตยกรรมเสมอๆ  อนัทีจ่รงิ 
นักทฤษฎีสถาปตยกรรมคนสําคัญอยางวิทรูเวียสนั้น 
กลาวไววาสุนทรียภาพเปนหน่ึงในองคประกอบหลักสาม
ประการแหงสถาปตยกรรมเสียดวยซํ้า  ดังนั้นการศึกษา
เพ่ือใหเกิดความสามารถในการพิเคราะหพิจารณดาน
ความงามในงานสถาปตยกรรมจึงนาจะเปนสิ่งที่จําเปน
และสําคัญไมแพการศึกษาวิเคราะหสถาปตยกรรมใน  
เชิงประสิทธิภาพในการใชสอย หรือโครงสราง อยางที่  
คุนเคยกัน 

ความนํา

แมวาวชิาสุนทรียศาสตรจะมีความสําคญัอยางย่ิง แตเมือ่
พิจารณาดูรายวิชาตางๆ ในหลักสูตรการเรียนการสอน
สถาปตยกรรมในประเทศไทย พบวายังขาดการใหความ
สําคัญในเน้ือหาทางสุนทรียศาสตรอยางตอเนื่อง องค
ความรูทางสุนทรียศาสตรในสถาปตยกรรมยังขาดการ
รวบรวมไวอยางเปนระบบและครอบคลุม ไมวาจะเปน   
ในรูปของตําราหรือเอกสารประกอบการเรียนการสอน  
งานเขียนที่มีอยู แม จะมีคุณภาพดีแต ยั งค อนข าง
กระจดักระจาย และขอสรปุวาดวยผลงานทางวชิาการดาน
สนุทรียศาสตรจาก รายงานการวจิยัสถานภาพผลงานทาง
วชิาการสาขาสถาปตยกรรมในประเทศไทย โดยวมิลสทิธิ์ 
หรยางกูรและคณะ ก็คือผลงานจํานวนหน่ึงยังเปนไปใน
ลกัษณะทดลอง มเีนือ้หาทีมุ่งทางกวางและขาดมติเิชิงลกึ1

 
งานวิจัยนี้มุงเติมเต็มชองวางทางวิชาการดังกลาว โดยมี
วตัถปุระสงคหลักคอืการรวบรวมและศึกษาสถานภาพของ
ผลงานทางวชิาการดานสุนทรยีศาสตรทางสถาปตยกรรม
และศิลปะเก่ียวเน่ืองในประเทศไทยและสรางเปนฐาน

ขอมูลทางสุนทรียศาสตรที่เปนระบบ  นอกจากนี้ยัง
ทําการวิเคราะหและทําความเขาใจลักษณะเฉพาะ 
ประเด็นสําคญั ขอเดนและขอดอยของผลงานทางวชิาการ
ดานสุนทรียศาสตรดังกลาว  เพื่อใหเห็นภาพรวมเชิง
วิชาการที่ชัดเจนมากขึ้น และเปนรากฐานในการสราง
เสรมิองคความรูทางสนุทรยีศาสตรในสถาปตยกรรมของ
ไทยใหแข็งแกรงยิ่งขึ้นตอไป 

การวิจยันีเ้ปนการวิจยัเชิงคุณภาพ ใชแหลงขอมลูหลักเปน
ขอมูลเอกสาร ใชวิธีวิเคราะหขอมูลโดยประมวลจาก
เน้ือหาของเอกสารดังกลาว และนําเสนอขอมลูดวยวธิกีาร
เชิงพรรณนา สวนในแงขอบเขตของการวจิยั งานวจิยันีมุ้ง
วเิคราะหเฉพาะองคความรูทีอ่ยูในรปูของผลงานวชิาการ
และ/หรือกึ่งวิชาการ ซึ่งกินความครอบคลุมถึงขอเขียน 
บทความ บทวิจารณ ในหนังสือ วทิยานิพนธ และวารสาร
ที่มีเน้ือหาสาระหลักเนนทางสถาปตยกรรมและศิลปะ
เกี่ยวเน่ือง ไดแก จิตรกรรม ประติมากรรม วรรณกรรม 
ดนตรีและนิเทศศิลป เปนตน โดยเปนหนังสือและ/    
หรือ วารสารภาษาไทยท่ีตีพิมพเผยแพรในประเทศไทย 
ระหวางป พ .ศ . 2476 ซึ่งเป นปที่สถาปนาคณะ
สถาป ตยกรรมศาสตร แห งแรกของไทย คือคณะ
สถาปตยกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และยัง
เปนปที่สมาคมสถาปนิกสยามในพระบรมราชูปถัมภได
กอตั้งขึ้น  แลวมาส้ินสุดลงที่ป พ.ศ. 2551 รวมเวลาท้ัง
สิ้น 75 ป  กรอบเวลาดังกลาว นาจะทําใหไดเห็นภาพ
ความคดิดานสุนทรยีศาสตรในสถาปตยกรรมไดตัง้แตตน 
จากงานเขียนของสถาปนิกรุนบุกเบิก เชน หมอมเจา  
โวฒยากร วรวรรณ และบุรพาจารยดานศิลปะ เชน 
สมเด็จเจ าฟ ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  และ
ศาสตราจารยศลิป พรีะศร ีเปนตน  นอกจากนี ้ดวยระยะ
เวลาดําเนินงานท่ีจํากัด ผูวิจัยจึงไดจํากัดขอบเขตของ
ขอมลูไวทีผ่ลงานวิชาการ/กึง่วิชาการซ่ึงปรากฏอยูในฐาน
ข อมูลสารสนเทศ 3 ฐานข อมูล คือ ฐานข อมูล

หอสมุดแหงชาติ (NLT) ฐานขอมูลเครือขายสารสนเทศ
หองสมุดในจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย (Chulalongkorn 

1 ดู วิมลสิทธิ์ หรยางกูร, วีระ อินพันทัง และสันติ ฉันทวิลาสวงศ,  รายงานการวิจัย สถานภาพผลงานวิชาการสาขาสถาปตยกรรมในประเทศไทย 
(กรุงเทพฯ: สํานักงานคณะกรรมการวิจัยแหงชาติ, 2544).
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University Library Information Network: Chulalinet) 
และฐานขอมูลทรัพยากรสารสนเทศ สํานักหอสมุดกลาง 
มหาวิทยาลัยศิลปากร (WebPAC)  ฐานขอมูลทั้งสามนี้ 
เปนฐานขอมูลที่มีความครอบคลุมสูง และถือไดวาเปน
ศูนยรวมเอกสารวิชาการและกึ่งวิชาการทางศิลปะที่เกา
แกที่สุด จึงนาจะเปนแหลงขอมูลที่มีคุณภาพและตรงกับ
วัตถุประสงคของงานวิจัยชิ้นนี้

สาระสําคัญเก่ียวกับสถานภาพผลงาน
ทางวิชาการดานสุนทรียศาสตร

จากการพิจารณาผลงานทางวิชาการใน 3 หมวดใหญ   
คือ สุนทรียศาสตรในศิลปกรรม ปรัชญาและทฤษฎี
สุนทรียศาสตร และสุนทรียศาสตรในสถาปตยกรรมนั้น 
พบวาผลงานทางวิชาการในแตละหมวดมีลักษณะเฉพาะ
ซึ่งเม่ือนํามาเปรียบเทียบและประมวลแลว สามารถฉาย
ใหเห็นสถานภาพผลงานทางวิชาการดานสุนทรียศาสตร
ในภาพรวมไดอยางนาสนใจ ทั้งในแงสถานภาพขององค
ความรู สาระที่นําเสนอ และประเด็นที่ยังขาดอยูและ
สามารถนําไปสูงานวิจัยในอนาคต

สถานภาพผลงานทางวิชาการ

ผลงานทางวิชาการแตละหมวดมีลกัษณะเฉพาะตัวทีแ่ตก
ตางกัน กลาวคือผลงานในกลุ มสุนทรียศาสตรใน
ศลิปกรรมนัน้มจีาํนวนมาก มคีวามตอเนือ่งของผลงานสงู 
และมคีวามหลากหลายในแงเนือ้หา คอืมทีัง้ศลิปวจิกัขณ 
ศิลปวิเคราะห และศิลปพิจารณ แตก็มีความหลากหลาย
ในเชิงของความเขมขนของเนื้อหาดวยเชนกัน บางก็มี
ลักษณะก่ึงวิชาการ คือมุงผูอานท่ีเปนสาธารณชนท่ัวไป 
ไมใชนิสิตนักศึกษาหรือผูที่มีความสนใจเฉพาะเรื่อง ใน
ผลงานท้ังหมดนั้น ผลงานทางวิชาการสาขาทัศนศิลปมี

จํานวนมากที่สุดอยางชัดเจน โดยเฉพาะงานในเชิงศิลป
วิจักขณและศิลปพิจารณ โดยมีสาขาวรรณศิลปตามมา
เปนลําดับตอไป 

หากพิจารณาจํานวนผลงานทางวิชาการที่คอนขางมาก
เมือ่เทยีบกบัในอกีสองหมวดหลัก และความตอเนือ่งของ
ผลงานท่ียาวนานมาต้ังแตประมาณ พ.ศ. 2486 ในขอ
เขียนของศาสตราจารยศิลป พีระศรี2 เรื่อยมาจนปจจุบัน
แลว อาจกลาวไดวาปจจยัหนึง่ทีน่าจะมผีลตอปรมิาณและ
ความต อเนื่องของข อเขียนทางสุนทรียศาสตร ใน
ศิลปกรรมก็คือรากฐานทางวิชาการอันหนักแนนที่
ศาสตราจารยศิลป พีระศรีไดวางไวตั้งแตตนที่คณะ
จิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ มหาวิทยาลัย
ศิลปากร โดยตัวของทานเองก็ไดผลิตผลงานในรูปของ
บทความ และเอกสารประกอบการสอนเปนจํานวนมาก 
สะทอนปรัชญาของทานท่ีใหความสําคัญกับฐานความรู
ทางทฤษฎศีลิปะและปรชัญาสนุทรยีศาสตรในการศกึษา
ศิลปกรรม 

คุณูปการอันยิ่งใหญอีกประการหนึ่งของศาสตราจารย
ศิลป คือการแทรกเอาวัฒนธรรมลายลักษณเขามาในวิถี
การจัดการองคความรูทางศิลปกรรมของไทย ซึ่งแตเดิม
มา วิถีของ “ชาง” นั้นคือการอบรมบมสอนและฝกฝมือ
โดยการลงมือทําตามครู ผนวกกับการจัดการความรูใน
วฒันธรรมมุขปาฐะตามแบบวิถตีะวันออก คอืการเลาปาก
ตอปาก ไมมีการบันทึกเปนตําราหรือเอกสาร ซึ่งทําให
องคความรูทาง “ชาง” หรือศิลปะของไทยแตเดิมมานั้น
มีโอกาสตกหลนสูญหายสูง ขอเขียนของศาสตราจารย
ศลิป เปนท้ังตาํราประกอบการเรียน และเปนการใหความ
รูแกสาธารณชนเรื่องศิลปะไปดวยพรอมๆ กัน  และเมื่อ
มาผนวกกับขอเขยีนโดยพระยาอนุมานราชธนและประยูร 
อลุชุาฏะ (น. ณ ปากนํา้) ทีอ่อกมาอยางตอเนือ่งดวยแลว 
กลายเปนรากฐานสาํคญัทีน่าจะมผีลตอกิจกรรมการสราง
องคความรูในสาขานี้

2 ที่จริงแลว จดหมายในหนังสือชุด เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงบันทึกเรื่องความรูตางๆ ประทานพระยาอนุมานราชธน นั้นมีอายุยอน
ไปถึง พ.ศ. 2479 เพียงแตงานของศาสตราจารยศิลปมีลักษณะเปนบทความวิชาการโดยตรง และมีความตอเน่ืองสูงกวา จึงถือเอาปที่บทความของ
ศาสตราจารยศิลปตีพิมพครั้งแรกเปนหลัก
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ผูชวยศาสตราจารย ดร.หมอมหลวงปยลดา  ทวีปรังษีพร

เมื่อมี “ตนทาง” ที่วางรากฐานไวอยางเขมแข็งยิ่งดังนี้ ก็
ไมนาแปลกใจท่ีผลงานทางวิชาการดานสนุทรยีศาสตรใน
ศิลปกรรมนั้นจะไดรับการผลิตอยางตอเนื่อง โดยเฉพาะ
ในสาขาทัศนศิลป หากแตภายใตความตอเนื่องนั้น เมื่อ
พจิารณากนัจรงิๆ แลว พบวาผลงานในชวงป พ.ศ. 2530 
เปนตนมา มีความหนาแนนเพ่ิมข้ึนอยางเห็นไดชัด 
สาเหตุทีแ่นนอนน้ันคงไมอาจทราบไดดวยความจํากดัของ
เวลาในการทํางานวิจัยนี้ แตปจจัยที่อาจจะมีผลคือการ
เปดสอนในระดับบัณฑิตศึกษาทางศิลปะ ในสถาบันการ
ศึกษาหลายแหง3

ศิลปพิจารณเปนอีกแขนงหนึ่งที่มีพัฒนาการของผลงาน
ทางวิชาการสูง ที่นาสนใจยิ่งคือผลงานวรรณคดีวิจารณ
นัน้มจีาํนวนและความเขมขนสงูทดัเทยีมกบัทศันศลิปเลย
ทีเดียว ซึ่งอาจมีเหตุปจจัยจากการที่มีการเรียนการสอน
รายวิชาวรรณคดีวิจารณอยางจริงจังในระดับอุดมศึกษา 
และมีการสรางวัฒนธรรมการวิจารณอยางตอเน่ือง 
วัฒนธรรมการวิจารณอยางจริงจังและเปนไปตามหลัก
วิชาการดังกลาวนี้ ยังไมคอยพบในสาขาสถาปตยกรรม
เทาไรนัก ทั้งๆ ที่การวิจารณนั้น หากกระทําโดยอิงหลัก
วิชาการแลว เปนสิ่งที่ชวยสรางองคความรูที่จับตองได 
เชื่อมโลกของทฤษฎีและการปฏิบัติ และทันสถานการณ
เปนอยางมาก เปนความรูที่ทั้งสามารถดึงเอาของไกลตัว
มาใกล คอืสรางความเขาใจในงานสถาปตยกรรมจากตาง
ประเทศ  และสามารถนาํเอาของใกลตวัทีไ่มเหน็คามาให
ประจักษและซาบซ้ึงในคุณคาน้ันได ดวยเหตุนี้เอง 
วัฒนธรรมการวิจารณในสถาปตยกรรมจึงจําเปนยิ่งใน
การที่จะทําใหสามารถตอยอดความรูไดและสามารถ
สรางสรรคงานออกแบบที่ไมเพียงการลอกเลียนรูปทรง
ภายนอกเทานั้น แตใชความรูจากการ “อาน” ลึกเขาไป
ในความคิดเบื้องหลังสถาปตยกรรม แลวใชวิจารณญาณ
เชิงวิพากษในการตอยอดอยางเหมาะสมกับบริบทและ
สถานการณ  นอกจากนี ้งานเชงิศลิปวเิคราะหคอืงานวจิยั
และวิทยานิพนธนั้น งานในสาขาวรรณศิลปก็มีจํานวน

มากพอสมควรทีเดยีว โดยมีสาขาศิลปะการแสดงอีกสาขา

หน่ึงที่โดดเดนขึ้นมาในกลุมน้ี  

ผลงานทางวิชาการดานปรัชญาและทฤษฎีสนุทรยีศาสตร

มีปริมาณไมมากเทาผลงานในหมวดสุนทรียศาสตรใน

ศิลปกรรม หากในจํานวนไมมากนั้นกลับมีความหนัก

แนนในเน้ือหาสูง  สาระสําคญัแบงไดเปนสองกลุมคอืกลุม

ที่เนนทฤษฎีหรือประเด็นปญหาสุนทรียศาสตร กับกลุม

ที่เนนประวัติแนวคิดสุนทรียศาสตร ดวยเหตุที่มักเปน

ตําราหรือเอกสารประกอบการสอน เน้ือหาของทั้งสอง

กลุมจึงคอนขางเปนระบบ มีโครงสรางที่ชัดเจน และมี

ความหนักแนนทางวิชาการ อยางไรก็ดีเนื้อหาในงานท้ัง

สองกลุมก็ไดรับอิทธิพลทฤษฎีสุนทรียศาสตรตะวันตก

คอนขางมากโดยไมคอยมทีรรศนะในเชงิวพิากษ หรอืการ

เปรยีบเทียบขามวฒันธรรม หรอืการใชตวัอยางจากบรบิท

ไทยๆ มาลองสวมเขากบัทฤษฎเีหลาน้ีเทาไรนัก นอกจาก

นี้ งานในกลุมประวัติแนวคิดสุนทรียศาสตร ยงัคอนขาง

เกาะกลุมอยูเฉพาะงานของนักปรัชญาสุนทรียศาสตร

จํานวนหน่ึงเปนหลัก เชน เพลโต อริสโตเติล ตอลสตอย 

ซานตายานา โครเช เบล เปนตน  ทําใหงานของนักคิดที่

สาํคญัยิง่บางทาน เชน คานท เฮเกล ไฮเดกเกอร เปนตน 

ถูกละเลยไปอยางนาเสียดาย  

ดงักลาวแลววางานในหมวดปรชัญาและทฤษฎนีีเ้ปนตาํรา

หรอืเอกสารประกอบการสอนเสยีเปนสวนใหญ การบรรจุ

รายวชิาเหลานีใ้นหลักสตูรกเ็ทากบัเปนการเปดพืน้ท่ี เปด

โอกาสใหมีการผลิตผลงานวิชาการในหัวขอน้ันๆ ได  

อยางมีประสิทธิภาพ  เปนที่นาเสียดายยิ่งท่ีหลักสูตร

สถาปตยกรรมศาสตรยังไมเปนเชนนั้น สุนทรียศาสตร

มไิดถกูบรรจเุปนรายวิชาบังคับในหลักสูตร หรือเปนสวน

หน่ึงของรายวชิาหลกัอยางทฤษฎกีารออกแบบแตอยางใด 

ทั้งๆ ที่เปนสาระท่ีมีความสําคัญย่ิงตอกระบวนการ

สรางสรรคและการเขาใจคุณคาสถาปตยกรรม4  

3 วิรุณ ตั้งเจริญ, ทัศนศิลปวิจัย (กรุงเทพฯ: อีแอนดไอคิว, 2545), 25.
4 ปรากฏการณดังกลาวนี้มิไดจํากัดอยูเพียงหลักสูตรสถาปตยกรรมศาสตรในประเทศไทย หากเปนส่ิงที่พบไดในหลักสูตรสถาปตยกรรมในสหรัฐ 
อเมริกาดวยเชนกัน; ดู Mark Foster Gage, ed., Aesthetic Theory: Essential Texts for Architecture and Design (New York: W.W.Norton, 
2011), 21.
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สถานภาพผลงานทางวิชาการดานสุนทรียศาสตรในสถาปตยกรรมและศิลปะเกี่ยวเน่ืองในประเทศไทย_เสนทาง สาระ สูการวิจัย

อันที่จริง หนังสือหลายเลมที่เปนแหลงอางอิงสําคัญของ
งานชิน้ตอๆ มาในสาขาปรัชญาและทฤษฎีสนุทรียศาสตร
ก็เปนผลผลิตของโครงการตําราโดยสถาบันการศึกษา ที่
ชัดเจนที่สุดก็คงเปน สุนทรียศาสตร: ปญหาและทฤษฎี
เกีย่วกบัความงามและศิลปะ โดยจี ศรนีวิาสัน ซึง่เปนสวน
หน่ึงของโครงการตํารา ภาควิชาปรัชญาและศาสนา คณะ
มนษุยศาสตร มหาวทิยาลัยเกษตรศาสตร สนุทรียศาสตร
เบื้องตน โดยบุณย นิลเกษ เปนสวนหนึ่งของโครงการ
ตาํรา คณะมนษุยศาสตร มหาวทิยาลยัเชยีงใหม ปรชัญา

ศิลปะ โดยกีรติ บุญเจือ เปนการรวบรวมเอกสารคําสอน

ที่คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยขึ้น         

จัดพิมพ และ ฮิปปอัสใหญ ก็เปนผลผลิตของ “โครงการ

สงเสริมการแตง แปล และเรียบเรียงหนังสือ” ของ

ราชบัณฑิตยสถาน  จึงอาจกลาวไดวาการเปนรายวิชาใน

หลักสูตร และโครงการตํารา เปนการเปดพื้นที่ในการ

สรางสรรคผลงานทางวิชาการที่ใหผลดี เนื่องจากเนื้อหา

สาระน้ันเปนอันหน่ึงอันเดียวกันกับหนาท่ีในการสอนของ

คณาจารยอยูแลว ทําใหการจัดสรรเวลาในการผลิตผล

งานเปนไปไดโดยสะดวก 

เมื่อพิจารณาความตอเนื่องของผลงาน พบวาหากไมนับ

ผลงาน “ครู” จํานวนนอยท่ีออกประปรายในระหวาง     

ป พ.ศ. 2512–2530 แลว (เชนงานของกีรติ บุญเจือ 

บณุย นลิเกศ อารี สทุธพินัธุ และงานแปลของ จ ีศรนีวิาสัน 

และเตาเต็กเก็ง) ผลงานสวนใหญในกลุมปรัชญาออกมา

ในชวงหลังป พ.ศ. 2530 ทั้งสิ้น  โดยมี ความหมายของ

ศลิปะ โดยเฮอรเบิรต รดี ไดรบัการแปลเปนภาษาไทยใน

ป พ.ศ. 2530 พอดี  ทําใหเกิดคําถามวานอกจากการ
เกิดรายวิชาสุนทรียศาสตรในหลักสูตรศิลปศึกษาตางๆ 

โดยเฉพาะหลักสูตรบัณฑิตศึกษา ซึ่งเพ่ิมขึ้นมากในชวง 

พ.ศ. 2526 เปนตนมาแลว เปนไปไดไหมวา การถายเท
ความรูในรูปของการแปลหนังสือก็เปนการกระตุนให

ความสนใจทางวชิาการในเรือ่งนัน้เพ่ิมขึน้ มผีลใหเอกสาร
วิชาการเพ่ิมจํานวนขึ้นอยางรวดเร็วดวย

ขอสังเกตทีเ่ดนชดัอกีประการหน่ึงในแงเน้ือหาของผลงาน
ทางวิชาการทางปรัชญาและทฤษฎีสุนทรียศาสตรก็คือ 
การขาดสมดลุระหวางองคความรูตะวนัออกและตะวนัตก 
กลาวคือเอกสารที่มีเน้ือหาเรื่องสุนทรียศาสตรตะวันตก
นั้นมีปริมาณมากกวาเรื่องสุนทรียศาสตรตะวันออกคอน
ขางมาก ยิ่งเรื่องสุนทรียศาสตรของไทยเองยิ่งไมตองพูด
ถงึ ชองวางดงักลาวนีเ้ปนปญหาเรงดวนตอการสรางสรรค
ศิลปกรรมของไทย เพราะเทากับวาเปนการ “ขาดสาร
อาหาร” ที่จะชวยเสริมกระบวนความคิดและจินตนาการ 

ใหกาวลํ้าเกินเพียงการเลียนรูปธรรมจากงานในอดีตมา

ใชเทานั้น

เมื่อเทียบกับสาขาทัศนศิลปแลว สาขาสถาปตยกรรมยัง

มีผลงานทางวิชาการดานสุนทรียศาสตรโดยตรงอยูนอย

มาก แมวาจะพบสาระเชิงสุนทรียศาสตรในปริมาณที่นา

สนใจและมีนัยยะสําคัญในขอเขียนทางสถาปตยกรรม

อืน่ๆ แลวกต็าม นอกจากน้ี เมือ่มองยอนไปในขอเขียนใน

หมวดปรัชญาสุนทรียศาสตร ก็พบวามีการใชตัวอยางท่ี

เปนทศันศิลปหรือดนตรีเสยีมาก ไมคอยมีตวัอยางท่ีเปน

สถาปตยกรรมนัก 

ในผลงานทางวิชาการทั้งสามหมวดที่ศึกษา ผลงานทาง

วิชาการในหมวดน้ีจึงเปนหมวดท่ียากท่ีสุดในการสืบคน

ผลงาน อยางไรก็ดี เมื่อลองสืบคนยอนไปจนถึงชวง     

เริ่มกอตั้งคณะสถาปตยกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัยไดไมนาน ก็พบวายังมีขอเขียนอยูสองสาม

ชิ้นโดยสถาปนิกและคณาจารยรุนบุกเบิกอยางหมอมเจา

โวฒยากร วรวรรณ และศาสตราจารยเฉลิม รัตนทัศนีย 
ทีม่เีน้ือหาเก่ียวกบัสถาปตยกรรมในฐานะศิลปะแขนงหน่ึง
และสุนทรียภาพในสถาปตยกรรม โดยเฉพาะบทความ

โดยหมอมเจ าโวฒยากร คือ คุณคาของศิลปะใน

สถาปตยกรรม และ สิลปรส นั้นเปนบทความท่ีมีเนื้อหา

เรื่องสุนทรียภาพโดยตรงทีเดียว5

5 หมอมเจาโวฒยากร วรวรรณ, “คุณคาของศิลปะในสถาปตยกรรม” และ “สิลปรส,” ใน หมอมเจาโวฒยากร วรวรรณ 2443 – 2524 
([กรุงเทพฯ]: มูลนิธิหมอมเจาโวฒยากร วรวรรณ, 2534), 37-39; 57-60.
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ผูชวยศาสตราจารย ดร.หมอมหลวงปยลดา  ทวีปรังษีพร

นอกจากขอเขยีนในระยะตนของการศึกษาสถาปตยกรรม
ในประเทศไทย (พ.ศ. 2480–2490) แลว ก็ไมปรากฏ
วามขีอเขยีนทางสถาปตยกรรมทีม่เีนือ้หาเนนทางสนุทรยี
มิติอีกเลย จนมาในชวงประมาณป พ.ศ. 2503 เปนตน
มา จนถึงประมาณ พ.ศ. 2520  ในระยะเวลาดังกลาว 
ปรากฏงานเขียนทางสุนทรียศาสตรในสถาปตยกรรมและ
สภาพแวดลอมเมอืงทีม่คีณุคาและนาสนใจยิง่จาํนวนหนึง่ 
ไดแกบทความจํานวนมากของรองศาสตราจารยแสงอรุณ 
รตักสกิร บทความของรองศาสตราจารยเฉลิม สจุรติ และ

นักวิชาการทางสถาปตยกรรมศาสตรและศาสตรเกี่ยว

เนื่องตางๆ อีกจํานวนหนึ่ง

ขอเขียนท่ีมุ งประเด็นทางสุนทรียศาสตรหายไปจาก      

วงวิชาการทางสถาปตยกรรมในอีกหลายปหลังจากนั้น 

แลวมาเริ่มปรากฏอีกครั้งในชวงราวป พ.ศ. 2530 

เปนตนมา ในบทความทางทฤษฎีสถาปตยกรรมโดย   

รองศาสตราจารย ดร.ฐานิศวร เจริญพงศ บทความเชิง 

สถาปตยพิจารณโดยรองศาสตราจารยวรีะ อนิพนัทงั และ

รองศาสตราจารย ดร.สนัต ิฉนัทวลิาสวงศ และตาํราทาง

ทฤษฎีและจิตวิทยาสถาปตยกรรมของรองศาสตราจารย 

ดร.ทิพยสุดา ปทุมานนท เปนตน  หนังสืออีกเลมที่เปน

งานแปล และมิไดเขียนโดยนักวชิาการทางสถาปตยกรรม

หรือสถาปนิก แตนับไดวามีคุณคายิ่งทางสุนทรียศาสตร

ในสถาปตยกรรมคือ เยิรเงาสลัว โดย จุนนิชิโร ทานิซากิ 

แปลและเรียบเรียงเปนภาษาไทยอยางสละสลวยไดรส

ความงามโดยสุวรรณา วงศไวศยวรรณ  ซึง่ตพีมิพครัง้แรก

เม่ือ พ.ศ. 25286

การทีอ่งคความรูทางสนุทรยีศาสตรในสถาปตยกรรมสวน

ใหญอยูในรูปของบทสถาปตยพิจารณ เชนขอเขียนของ

รองศาสตราจารยแสงอรุณ และรองศาสตราจารย 
ดร.สันติ หรือตําราในรายวิชาทางประวัติศาสตร ทฤษฎี
และจิตวิทยาสถาปตยกรรม เชนงานของศาสตราจารย

เฉลมิ รตันทศันยี และรองศาสตราจารย ดร.ทพิยสดุานัน้ 
เป นการยืนยันสมมติฐานของผู วิจัยที่ ว  างานทาง

สนุทรยีศาสตรทางสถาปตยกรรมนัน้พอมอียู แตอยูในรปู
ที่ไมประกาศตัววากําลังวาดวยเรื่องสุนทรียภาพนั่นเอง  
จะมีก็แตผลงานในระยะเร่ิมแรก และบทความในระยะ
หลังไมกี่ชิ้นเทานั้น ที่พบวาเปนขอเขียนท่ีระบุในช่ือเรื่อง
อยางชดัเจนวาเปนเรือ่งสนุทรียภาพ เชนขอเขยีนของหมอมเจา 
โวฒยากร และรองศาสตราจารยเฉลิม สุจริต เปนตน

ในแงของความหลากหลายและความตอเน่ืองของผลงาน 
ผลงานในหมวดสถาปตยกรรมไมมีพัฒนาการตอเน่ือง
อยางในหมวดอ่ืน แตมกีารกระจุกตวัเปนชวงๆ ผลงานใน
แตละชวงมีความโดดเดนในตัวเอง ความตอเนื่องที่พอมี
เคาอยู บางนาจะเปนในแงของอิทธิพลทางความคิด        
ที่งานในชวงท่ีสอง โดยเฉพาะอยางย่ิงบทความของ     
รองศาสตราจารยแสงอรุณนั้น มีตอผลงานในชวงที่    
สามอยางบทวิพากษโดยรองศาสตราจารย ดร. สันติ 
เปนตน นอกจากนี้จากความริเริ่มในการแทรกสาระทาง
สุนทรียศาสตรเขาในเนื้อหารายวิชาบังคับโดยผูสอนเอง 
เชนกรณขีองรองศาสตราจารย ดร. ทพิยสดุา ปทุมานนท 
รวมทั้งการเปดรายวิชาเลือกที่มีเนื้อหาเนื่องกับทาง
สุนทรียศาสตร ทําใหเนื้อหาทางสุนทรียศาสตรเริ่ม
ปรากฏในตําราอยางตอเน่ือง และมีพัฒนาการมาโดย
ลําดับ 

สาระและประเด็นที่นาสนใจ

เมื่อพิจารณาเน้ือหาสาระของผลงานทางวิชาการท้ังหมด
แลว พบวาอาจแยกมองไดเปนสามแงมมุคอื ความเขมขน 
ความครอบคลุม และประเด็นทีน่าสนใจ  ในแงความเขม
ขนซ่ึงสะทอนคุณภาพของเนื้อหาทางวิชาการนั้น ผลงาน
กลุมปรัชญาและทฤษฎีสนุทรียศาสตรดจูะมคีวามเขมขน
ของเนื้อหาสูง ในขณะที่ผลงานในกลุมสุนทรียศาสตรใน
ศิลปกรรม โดยเฉพาะทางทัศนศิลปนั้นมีพัฒนาการ       
ที่ยาวนานและตอเนื่องท่ีสุด ในกลุมดังกลาว ยังมีผลงาน
ในกลุ มยอยท่ีดูจะมีความเขมแข็งเชิงวิชาการไมนอย     

เชนงานเชิงศิลปวิเคราะหและศิลปวิจัยนั้น งานในสาขา

6 จุนนิชิโร ทานิซากิ, เยิรเงาสลัว, สุวรรณา วงศไวศยวรรณ, แปล (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, 2528).
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สถานภาพผลงานทางวิชาการดานสุนทรียศาสตรในสถาปตยกรรมและศิลปะเกี่ยวเน่ืองในประเทศไทย_เสนทาง สาระ สูการวิจัย

วรรณกรรมและศิลปะการแสดง มักมีแนวทางของการ
วิเคราะหที่ชัดเจน นําทฤษฎีมาใชในการวิเคราะหอยาง
สมํ่าเสมอ เกิดเปนแบบของการวิเคราะหที่นาสนใจ อาจ
เปนตัวอยางในการวิเคราะหสถาปตยกรรมไดบาง  

งานเชงิศลิปพจิารณกเ็ปนอกีแขนงหนึง่ทีม่คีวามเขมขนสงู 
ทั้งสาขาทัศนศิลปและวรรณคดีวิจารณ โดยเฉพาะ
วรรณคดีวจิารณนั้น นอกจากจะมีตัวอยางงานวิจารณที่ดี
ออกมาอยางตอเนื่องแลว ยังมีผลงานเชิงทฤษฎีที่ชัดเจน

อีกดวย ซึ่งอาจมีปจจัยมาจากการท่ีวรรณคดีวิจารณนั้น

เป นรายวิชาที่สําคัญในหลักสูตรอักษรศาสตรและ

ศลิปศาสตร เทากบัเปนการเปดพืน้ทีท่างวิชาการไวอยาง

กวางขวางแลวนั่นเอง จากท่ีพบในงานวิจัยนี้การมีพื้นที่

ทางวชิาการนบัวาเปนปจจยัท่ีชวยสงเสรมิการผลติผลงาน

วชิาการและกึง่วชิาการไดด ีงานศลิปพจิารณเปนตวัอยาง

ที่ดีในเรื่องนี้ ซึ่งนอกจากรายวิชาแลว พื้นที่ “สาธารณะ” 

เชนคอลัมนในวารสาร นิตยสาร หนังสือพิมพทั้งรายวัน

และรายสัปดาห ก็เปนพ้ืนที่ที่ดี เนื่องจากทําใหผลงาน

เหลาน้ีออกสูสายตาสาธารณชน เปนการเผยแพรความรู

สูวงกวางย่ิงขึน้ ดงัจะเหน็ไดชดัจากการท่ีหนงัสอืในแนวนี้

จํานวนมากเปนงานรวมบทความท่ีตีพิมพในส่ือเหลาน้ี

อยางตอเนื่อง

ในแงความครอบคลุมหรือความหลากหลายทางเน้ือหา

นั้น พบวาผลงานในกลุมสุนทรียศาสตรในศิลปกรรมมี
ความหลากหลายสูง กลาวคือนอกจากจะครอบคลุม

เนื้อหาทางศิลปกรรมหลากสาขาแลว ยังครอบคลุมทั้ง

ศิลปะตะวันออก-ศิลปะตะวันตก ศิลปะไทยประเพณี-
ศิลปะสมัยใหม ศิลปะหลวง-ศิลปะพื้นบาน อีกดวย  ใน
ขณะที่กลุมปรัชญาและทฤษฎีสุนทรียศาสตรนั้น แมจะมี

ความเขมขนสงู แตเนือ้หายงัไมคอยหลากหลายนกั กลาว

คือสวนมากเปนการคนควาอางอิงจากองคความรูตะวัน

ตกเปนหลัก จะมียกเวนอยูไมกี่งานก็คือ เตาเต็กเก็ง และ
สุนทรียศาสตร: ปญหาและทฤษฎีเกี่ยวกับความงามและ
ศิลปะ ของจี ศรีนิวาสันเท านั้นที่กล าวถึงทฤษฎี

สุนทรียศาสตรตะวันออกอยางจริงจัง นอกน้ันแลว งาน
สนุทรยีศาสตรทีเ่ปนตวับททฤษฎขีองตะวนัออกอยางเชน
จีนและเอเชียตะวันออกเฉียงใต ซึ่งคือประเทศและ
วัฒนธรรมท่ีสัมพันธและมีอิทธิพลตอศิลปกรรมของไทย
แตเดิมมาน้ันยังขาดหายไปอยางนาเสียดาย  บทความ
หรือตําราเก่ียวกับศิลปกรรมของไทยนั้นสวนใหญก็เปน
เชิงพรรณนา อยางมากก็เลาถึงองคประกอบทางเทคนิค
บาง เพ่ือประโยชนเชิงศิลปวิจักขณ ยังไมเขาถึงระดับ   
ของการวิเคราะหเจาะลึกถึงปรัชญา แนวคิด รากฐาน 

แบบแผน ลกัษณะเฉพาะหรอืเหตแุหงความงามเทาทีค่วร 

สําหรับกลุมสุนทรียศาสตรในสถาปตยกรรมน้ัน ดวย

ปริมาณงานที่ไมมากนัก จึงทําใหแมจะมีงานคุณภาพอยู

พอควร ซึ่งมักอยูในรูปบทสถาปตยพิจารณและบทความ

อีกจํานวนหน่ึง แตตําราทฤษฎีสุนทรียศาสตรโดยตรงยัง

มนีอยมาก โดยเฉพาะตําราหรือสรรนิพนธทีฉ่ายภาพรวม

ของทฤษฎีสุนทรียศาสตรในสถาปตยกรรมอยางเปน

ลําดับ แตดังที่กลาวบางแลว ปญหาดังกลาวนี้มิไดจํากัด

อยูเพยีงวงวิชาการทางสถาปตยกรรมของไทยเทานัน้ แต

ในระดับสากลก็ยงัเปนปญหาเชนกนั7 อนัทีจ่รงิ นอกจาก

ตําราแลว งานประเภทสรรนิพนธของขอเขียนเชิงทฤษฎี

ที่ไดรับการเลือกมาอยางดีนั้นก็เปนประโยชนตอการ

ศึกษาในสาขาวิชานั้นๆ เปนอยางยิ่ง ดังตัวอยางงาน

ประเภทสรรนิพนธทางทฤษฎีสถาปตยกรรมตะวนัตกเชน 

Theorizing a New Agenda for Architecture: An 

Anthology of Architectural Theory 1965-1995 โดย

เคท เนสบิตต (Kate Nesbitt) และ Architecture Theory 

since 1968 โดย ไมเคิล เฮส (K. Michael Hays) ทีอ่อก
มาเม่ือชวงรอยตอสหัสวรรษ เปนตน งานท้ังสองเลมนี้
เปนแหลงความรูทางทฤษฎีสถาปตยกรรมหลังสมัยใหม

ที่ดียิ่ง ทําใหผู สนใจสามารถเขาถึงขอเขียนตางๆ ที่

กระจัดกระจายอยูไดงายยิ่งขึ้น และการนํามาจัดระบบ
ระเบียบขึน้ในเลมเดียวกันทาํใหภาพรวมของความคดิทาง
ทฤษฎีในชวงนั้นมีความชัดเจนขึ้นอีกดวย สาขาปรัชญา
สุนทรียศาสตรในโลกตะวันตกนั้น มีงานสรรนิพนธอยู

7 Gage, “Introduction,” in Aesthetic Theory: Essential Texts for Architecture and Design, 15-25.
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ผูชวยศาสตราจารย ดร.หมอมหลวงปยลดา  ทวีปรังษีพร

จํานวนมากพอควร หากในสาขาสถาปตยกรรมนั้น ยังมี
นอยมาก เพ่ิงปรากฏเพียง Aesthetic Theory: Essential 
Texts for Architecture and Design โดยมารค ฟอสเตอร 
เกจ (Mark Foster Gage) ที่ตีพิมพในภาษาอังกฤษออก
มาเม่ือปลายป พ.ศ. 2554 นี้เทานั้น 

ในภาพรวม ผลงานทางวิชาการดานสุนทรียศาสตรมี
ประเด็นท่ีนาสนใจอยูมาก ขอยกมาสรุปไวแตพอสังเขป 
กล  าว คือ  นอกจากสาระ เ ชิ งป รัชญาและทฤษฎี

สนุทรยีศาสตรทัง้ฝงตะวนัออกและตะวนัตกแลว ประเดน็

ทีน่าสนใจและนาจะเปนประโยชนประกอบดวย นยิามและ

ความหมายของคําหลักๆ เชนคําวา งาม สวย งดงาม      

สนุทรยี สนุทรยีภาพ สนุทรยีศาสตร รส และประสบการณ

สุนทรียะ และคําท่ีมีความหมายเก่ียวกับสุนทรียภาพใน

สถาปตยกรรม เชน เยน็ รมรืน่ ออนชอย ออนหวาน สงดั 

สงบ เปนตน  คาํและการอภปิรายความหมายของคาํเหลา

นี้ปรากฏในทฤษฎีและผลงานทางวิชาการจํานวนมาก 

การนาํมาเปรยีบเทยีบทัง้ในงานเกามาจนถงึงานสมัยใหม 

งานไทยและเทศ นาจะทําใหเห็นความชัดเจนและ

พัฒนาการทางความหมายไดดี 

อกีประเดน็หนึง่ทีไ่ดรบัการกลาวถงึอยางมากและตอเนือ่ง 

คือตั้งแตในงานเขียนของศาสตราจารยศิลป พีระศรีและ

พระยาอนุมานราชธน ตอเนือ่งมาในงานของ น. ณ ปากน้ํา 

เรื่อยมาจนปจจุบัน และปรากฏในผลงานทั้งกลุ ม

สุนทรียศาสตรในศิลปกรรมและสถาปตยกรรมก็คือเร่ือง

ความเปนไทย การสรางสรรคที่ยังคงอัตลักษณทาง

วัฒนธรรมของไทยไวไดในบริบทสังคมรวมสมัย แมวา
ความเห็นเร่ืองตัวอัตลักษณไทยเองนั้นยังคงหลากหลาย 
แตความเหน็สวนมากเกีย่วกบัแนวทางทีจ่ะฝกฝนเพือ่การ

สรางสรรคศลิปะและสถาปตยกรรมทีม่อีตัลกัษณดจูะเปน

ไปในทางเดียวกันคือการสรางสมพ้ืนฐานทางทฤษฎี 
ปรัชญา สุนทรียศาสตร องคความรูตางๆ และทักษะการ
คิดเชิงวิเคราะหวิพากษ เพื่อใหสามารถ “อาน” โลก
แวดลอม และงานศลิปะสถาปตยกรรมทีไ่ดพบเหน็ใหทะลุ

ผานเปลอืกภายนอก สามารถเหน็ทีม่าทีไ่ปของรปูทรงอัน
เปนปลายทางท่ีปรากฏตรงหนาน้ัน และดวยเหตุนี้เอง 

การสรางผลงานอันเปยมคุณคาแหงการสรางสรรคและ

แฝงดวยอัตลักษณจะเกิดขึ้นไดก็ตอเมื่อมีการสั่งสมองค
ความรูที่เขมแข็ง ควบคูไปกับการฝกฝนทางทักษะฝมือ 
มิใชเพียงอยางใดอยางหนึ่งเทานั้น

ประเด็นเร่ืองความสําคัญขององคความรู และการคิด
วิเคราะหวิพากษดังกลาวนี้ นํามาสูประเด็นท่ีพบในผล
งานทางวิชาการอีกจํานวนหนึ่งคือ ทรรศนะเรื่องการ
ศึกษาศิลปะ และทัศนคติที่ขัดแยงในวงการศิลปะและ
สถาปตยกรรมระหวางความรูทางทฤษฎีและการปฏิบัติ 

ระหวางศลิปนและนกัวชิาการ จากขอเขยีนอนัหลายหลาก

ที่ผานมา พบวาแนนอน ผูเขียนท่ีเปนศิลปนน้ันมักมีมุม

มองที่แตกตางจากผูเขียนที่เปนนักปรัชญา หากสิ่งที่นา

สนใจย่ิงก็คือ ผลงานที่ดีมากหลายชิ้น มาจากผูเขียนท่ีมี

พื้นฐานท้ังการเปนนักปฏิบัติและทฤษฎีในคนเดียวกัน 

เชนมีพื้นฐานเปนศิลปนแลวศึกษาตอทางปรัชญา หรือ

เปนศลิปนท่ีมพีืน้ฐานการวิเคราะหวจิยัจากการศึกษาตอ

ในระดับบัณฑิตศึกษาเปนตน เน่ืองจากงานเหลาน้ีมักมี

ลกัษณะทีส่ามารถโยงประเดน็ทางทฤษฎทีีเ่ปนนามธรรม

มาสูรูปธรรมของศิลปะและสถาปตยกรรมไดเปนอยางดี 

มีตัวอยางประกอบใหเห็นภาพชัดเจน เปนตน  

นอกจากน้ี ยังมีประเด็นเรื่องสุนทรียภาพและศิลปะใน

ฐานะส่ิงที่ชวยพัฒนาจิตใจของคนในชาติ สุนทรียภาพใน

การศึกษาของเยาวชน สุนทรียภาพในสภาพแวดลอม
เมือง และประเด็นเรื่องการขาดแคลนวิธีวิทยาการวิจัยท่ี

เหมาะสมกับการวจิยัในสาขาศลิปกรรม สนุทรยีภาพ และ

สถาปตยกรรม  โดยเฉพาะในบริบทของวงวิชาการไทยท่ี

ยังติดอยูกับโลกทัศนวิทยาศาสตรและวิธีวิทยาแบบ
วิทยาศาสตรธรรมชาติในการตัดสินงานวิจัย และลืมมิติ
มนุษยในการสรางองคความรู ทางมนุษยศาสตรและ

ศิลปกรรมไปอยางนาเสียดาย

สู การวิจัยเพื่อสรางองคความรู ทาง
สุนทรียศาสตรในสถาปตยกรรม 

จากการทบทวนสถานภาพผลงานทางวิชาการดังกลาว ยงั

พบวาองคความรูทางสุนทรียศาสตรนั้น ยังมีชองวางอยู
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อกีหลายประการดวยกัน ไมวาจะเปนในเรือ่งปรชัญาทาง
สุนทรียศาสตรตะวันออก หรือทฤษฎีสุนทรียศาสตรใน
สถาปตยกรรมท้ังทีเ่ปนทฤษฎขีองเทศและของไทยเราเอง 
หนทางหนึ่งในการเติมเต็มชองวางดังกลาวก็คือการ    
เปดพื้นที่ทางวิชาการ ทั้งโดยการผสานรายวิชาดาน
สนุทรียศาสตรเขาในหลักสตูรสถาปตยกรรมศาสตร และ
การเรงสรางองคความรูโดยการวิจัย ในแงการเปด
รายวิชานั้น วิชาเลือกสุนทรียศาสตรในสถาปตยกรรม 
และสนุทรยีศาสตรสาํหรับการออกแบบสถาปตยกรรม ใน

หลักสูตรปริญญาตรีและโทสาขาสถาปตยกรรม คณะ

สถาปตยกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย นาจะ

เปนจดุเริม่ตนเล็กๆ ทีเ่ปดพืน้ทีใ่หกบัการสรางองคความ

รูดานสุนทรียศาสตรไดบาง

สําหรับการวิจัยในสาขาสถาปตยกรรม การสรางงานเชิง

สถาปตยวจิกัขณ และสถาปตยพจิารณทีเ่ปนระบบและอิง

หลักวิชาการ ก็เปนชองทางที่เปนประโยชนในการสราง

องคความรูทางสุนทรียศาสตรทั้งสิ้น ทั้งนี้ การจัดระบบ

วิธีวิทยาการวิจัยที่มีความเหมาะสมกับเนื้อหาสาระ

ที่ทําการวิจัยเปนสิ่งจําเปนยิ่ง เนื่องจากการวิจัยเปน  

เครื่องมือสําคัญในการสรางองคความรูที่มีความ “สด” 

คือเปนสิ่งที่ผูกพันกับบริบททางวัฒนธรรมของเราเอง 

และโยงโลกของทฤษฎีและปฏิบัติเขาดวยกันไดอยางมี

ประสิทธิภาพ แนนอน การเปดขอบฟาความรูดวยการดึง

ความรูจากบริบทสากลมาสูวงวิชาการไทยก็เปนส่ิงที่ที่มี

คณุคาดงัตวัอยางทีไ่ดกลาวแลว ดวยเหตนุี ้การแปลตาํรา

สนุทรยีศาสตร โดยเฉพาะแนวคิด ทฤษฎตีางๆ จากภาษา

ตางประเทศมาเปนภาษาไทยจึงมคีวามจําเปนและคงตอง
ดาํเนนิการควบคูกนัไป เปนการสรางความรูแบบคูขนาน 
เพราะแมวาการรูแตเขา ไมรูเรานัน้จะเปนสิง่ท่ีชดัเจนแลว

วารังแตจะทาํใหตกเปนทาสทางความคิดของผูอืน่ แตการ

รูแตเรา ไมรูอะไรเกี่ยวกับโลกภายนอกเลยนั้น ก็มแีตจะ

ทําใหเกิดอาการโลกแคบ เปนกบในกะลา ที่ไมเพียงไมรู
วาโลกภายนอกไปถึงไหนแลวเทานั้น ยังไมสามารถรูชัด
ไดอีกดวยวาสิ่งที่เราคิดวาเปน “ตัวเรา” แทๆ นั้น เปน

จริงมากนอยเพียงไร

ในทางสุนทรียศาสตรในสถาปตยกรรมน้ัน การวิจัย คง
หมายรวมถงึการบันทกึ รวบรวม พรรณนา วเิคราะห และ
วิจารณ ไปดวยกัน เน่ืองจากในสถานภาพที่เปนอยูนั้น 
การเร่ิมตนจากข้ันตอนการรวบรวมและบันทึกงาน
สถาปตยกรรมที่ทรงคุณคาทางสุนทรียภาพอยางเปน
ระบบกอนท่ีจะสญูสลายไปกย็งัคงมคีวามสาํคญั  แตทัง้นี้ 
สิง่ทีม่คีวามสาํคญัไมแพกนันาจะเปนการสรางวฒันธรรม

การวิเคราะห วิจารณ หรือวัฒนธรรมของการอานลึกลง
ไปในรูปธรรมอันเปนผิวนอกแหงสถาปตยกรรม การ

วจิารณทีอ่งิทฤษฎแีละปราศจากอคตนิัน้ ยงัเปนเครือ่งมอื

สาํคญัทีจ่ะสรางความเขาใจในกระบวนความคดิ ทีม่าของ

งานสถาปตยกรรม ความสมัพันธของงานนัน้ๆ กบับรบิท

ของงานประเภทเดียวกัน บริบททางประวัตศิาสตร สงัคม 

วัฒนธรรม และบริบททางความคิดแหงยุคสมัย ความ

เขาใจดังกลาวนี้ นอกจากจะชวยปลดปลอยนักเรียนสถา

ปตยและสถาปนิกไทยจากการ “ติด” กับการเลียนเพียง

รูปนอกของสถาปตยกรรมแลว ยังเปนการใหความรูแก

สังคม ยกระดับรสนิยมสาธารณะ และเพ่ิมความหลาก

หลายใหแกรสนิยมดังกลาวอีกดวย เนื่องจากความรูดัง

กลาวจะเปนสิ่งที่ทําใหสาธารณชนทราบถึงทางเลือกใน

สิ่งที่ดี สิ่งที่งาม ไมถูกจํากัดอยูเพียงส่ิงที่ตลาดหยิบย่ืนให

เทานั้นตอไป

อยางไรก็ด ีทายท่ีสดุแลวกระบวนการสรางองคความรูนัน้

บอยคร้ังเปนการใครครวญเร่ืองตางๆ ผานทางเหตุผลและ

ปญญา หากแตสุนทรียภาพนั้นไมใชสิ่งที่ใชปญญาหรือ

เหตุผลจับไดดีที่สุดเสมอไป ดวยเหตุนี้ เมื่อไดรับความรู

เรือ่งความงามแลว คงไมลมืทีจ่ะเผือ่เวลาไว สาํหรบัใหใจ
ไดสัมผัสความงามดวย งานวิจัยน้ีคลายเปนความ
พยายามจับความงามลงกลอง เปนความงามที่กักเก็บไว

อยางอัดแนน รับไปแลวคงยังใชการไมไดจนกวาจะ     

เปดกลองนัน้ออก ปลอยใหความงามนัน้โบยบนิอยางเสรี 

อีกครั้ง



83  

ผูชวยศาสตราจารย ดร.หมอมหลวงปยลดา  ทวีปรังษีพร

บรรณานุกรม

กีรติ บุญเจือ. “ปรัชญาศิลปะ.” กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนาพานิช, 

2522.  

________. “ฮิปปอัสใหญ: บทสนทนาของเพลโตวาดวยความ

งาม.” กรุงเทพฯ: ราชบัณฑิตยสถาน, 2533.

จี ศรีนิวาสัน. “สุนทรียศาสตร: ปญหาและทฤษฎีเก่ียวกับ

ความงามและศิลปะ.” แปลโดย สุเชาวน พลอยชุม. 
กรุงเทพฯ: โครงการตําราภาควิชาปรัชญาและศาสนา 
คณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร, 2534.

เฉลิม รัตนทัศนีย. ววิฒันาการศิลปสถาปตยกรรมไทยพุทธ
ศาสนา. (กรงุเทพฯ): สมาคมสถาปนิกสยามฯ, 2539.

เฉลมิ สจุรติ. “ทศันะความคดิเห็นในเรือ่งความงาม.” ใน หนังสอื
ประจําปและตอนรับนองใหม 2515 (Bangkok ’73). 
กรุงเทพฯ: คณะสถาปตยกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวทิยาลยั, 2515.

________. “อากาศอาศัยไม และอาศัยเถาวัลย ดนิเหนียวและ
หญาแวดลอมแลวย อมถึงความนาจะเปนเรือน .” 
สถาปตยกรรม วารสารวิชาการคณะสถาปตยกรรม 
ศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ปการศึกษา 2530 
ฉบับที่ 1: 1-4.

ชาญวฒุ ิวรวรรณ, หมอมราชวงศ, บรรณาธกิาร.  “หมอมเจา
โวฒยากร วรวรรณ 2443 – 2524.” (กรุงเทพฯ): 
มูลนิธิหมอมเจาโวฒยากร วรวรรณ, 2534.

ฐานิศวร  เจริญพงศ . “เกี่ยวกับสุนทรียภาพในทฤษฎี
สถาปตยกรรม.” สถาปตยกรรม วารสารวิชาการคณะ

สถาปตยกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ป 

2543: 55-81.

ทานิซากิ, จุนนิชิโร. “เยิรเงาสลัว.” แปลโดย สุวรรณา วงศ
ไวศยวรรณ. กรุงเทพฯ: สํานักพิมพมหาวิทยาลัย

ธรรมศาสตร, 2528.

ทิพย สุ ดา  ปทุมานนท  .  “ปรากฏการณ ศาสตร  ใน

สถาปตยกรรม.” (กรุงเทพฯ): โรงพิมพจุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย, 2536.

________. “สถาปตยกรรม กัมปนาทแหงความสงัด.” 

กรุงเทพฯ: ภาควิชาสถาปตยกรรมศาสตร คณะ

สถาปตยกรรม ศาสตร จฬุาลงกรณมหาวทิยาลยั, 2540.

________. “สถาปตยกรรม กงัสดาลแหงความคิด.” กรงุเทพฯ: 

ภาควิชาสถาปตยกรรมศาสตร คณะสถาปตยกรรม 
ศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2543.

________. “จติวทิยาสถาปตยกรรมมนุษยปฏสินัถาร.” กรงุเทพฯ: 
โรงพมิพแหงจฬุาลงกรณมหาวทิยาลยั, 2547.

________. “จติวทิยาสถาปตยกรรมสวัสด.ี” กรงุเทพฯ: โรงพมิพ
แหงจฬุาลงกรณมหาวทิยาลยั, 2549.

นรศิรานุวดัตวิงศ, สมเดจ็เจาฟากรมพระยา. “เจาฟากรมพระยา
นรศิรานุวดัติวงศ ทรงบันทกึเร่ืองความรูตางๆ ประทาน
พระยาอนุมานราชธน.” (5 เลม) พมิพคร้ังท่ี 2.  กรุงเทพฯ: 
ไทยวฒันาพานิช, 2521.

น. ณ ปากน้ํา. “บนัไดเขาถงึศิลป.” กรงุเทพฯ: โอเดียนสโตร, 
2508.

________. “ความงามของศิลปไทย.” กรงุเทพฯ: โอเดยีนสโตร, 
2510.

________. “ศลิปปริทศัน.” กรงุเทพฯ: โอเดยีนสโตร, 2511.

________. “ศลิปรอบตัวเรา.” กรงุเทพฯ: ตนออ, 2540.

บุณย นิลเกษ. “สุนทรียศาสตรเบื้องตน.” เชียงใหม: คณะ

มนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยเชียงใหม, 2523.

พจนา จนัทรสันต,ิ แปลและเรียบเรียง. “วถิแีหงเตาหรือคัมภรี

เต าเต็กเก็งของปราชญเหลาจ้ือ.” พิมพครั้งที่ 4. 
กรุงเทพฯ: เคล็ดไทย, 2524.



84  

สถานภาพผลงานทางวิชาการดานสุนทรียศาสตรในสถาปตยกรรมและศิลปะเกี่ยวเน่ืองในประเทศไทย_เสนทาง สาระ สูการวิจัย

ลดา รัตกสิกร, บรรณาธิการ. “แสงอรุณ 2.” กรุงเทพฯ: 

อมรินทรการพิมพ, 2523.

วิบูลย ลี้สุวรรณ. “ศาสตราจารยศิลป พีระศรี กับงานศิลปะ

วิชาการ.” วารสารมหาวิทยาลัยศิลปากร ฉบับ 100 ป

ศาสตราจารยศิลป พีระศรี (2535): 136-56.

วมิลสทิธิ ์หรยางกรู, วรีะ อนิพนัทงั, และสนัต ิฉนัทวลิาสวงศ. 

“สถานภาพผลงานทางวิชาการสาขาสถาปตยกรรมใน

ประเทศไทย: รายงานการวิจัย.” กรุงเทพฯ: สํานักงาน
คณะกรรมการวิจัยแหงชาติ, 2544. 

วิรุณ ตั้งเจริญ. “ศิลปะและความงาม.” หนังสือชุดอารี สุทธิ
พันธุ 60 ป. กรุงเทพฯ:โอเดียนสโตร, 2535.

________. “ทศันศลิปวจิยั.” กรงุเทพฯ: อแีอนดไอควิ, 2545.

วีระ อินพันทัง. “เก็บตกสถาปตยกรรม.” อาษา (มกราคม 
2541): 76-96.

ศิลป พีระศรี. “บทความ ขอเขียน และงานศิลปกรรมของ
ศาสตราจารยศิลป พีระศรี.” แปลโดย พระยาอนุมาน     
ราชธน, ม.จ. สภุทัรดิศ ดศิกลุ และเขียน ยิม้ศริ.ิ  กรุงเทพฯ: 
หอศลิป มหาวทิยาลยัศลิปากร, 2545.

________. “เกากบัใหม.” แปลโดย พระยาอนมุานราชธน. ใน 
สจิูบตัรการแสดงศลิปกรรมแหงชาต ิครัง้ท่ี 1. แสดง ณ กรม
ศลิปากร ระหวางวนัท่ี 11 กมุภาพันธ ถงึ 10 มนีาคม พ.ศ. 
2492.

สนัติ ฉนัทวลิาสวงศ. “คณุคาและความงาม.” ใน บานไทย หนงัสอื

ชุดคล่ืนความคิดลําดับท่ี 6, 125-137.  กรุงเทพฯ: 
จฬุาลงกรณมหาวทิยาลยั, 2540.

________. “เลอืก: สถาปตยกรรม.” กรงุเทพฯ: โรงพมิพแหง
จฬุาลงกรณมหาวทิยาลยั, 2543.

________. “สนุทรยีทศันะ(เชงิพทุธ).” สาระศาสตรสถาปตย: 

วารสารวิชาการ ภาควชิาสถาปตยกรรม-ศาสตร ฉบบัท่ี 3 

ฉบบัสถาปตยกรรม เทคโนโลยีอาคาร (2543): 37-45.

เสฐยีรโกเศศ. “วรรณคดีและศลิป.” ศลิปากร  ปที ่1, ฉบบัที ่1 

(กรกฎาคม 2490): 10-18. และ ปที ่ 1, ฉบบัที ่ 3 

(ตลุาคม 2491): 36-48.  

________. “เรือ่งของสี.” ศลิปากร  ปที ่1, ฉบบัที ่2 (ตลุาคม 

2490): 28-34.

________. “วรรณกรรม.” พระนคร: คลงัวทิยา, 2491.

________. “การศึกษาวรรณคดีแงวรรณศิลป.” กรุงเทพฯ: บรรณา
คาร, 2507.

________. “การศึกษาศิลปและประเพณี.” กรงุเทพฯ: บรรณา
คาร, 2517.

อาร ีสทุธิพนัธุ.  “ประสบการณสนุทรยีะ.” กรงุเทพฯ: ตนออ, 
2533.

อาร ีสทุธิพนัธุ, และวริณุ ตัง้เจริญ, บรรณาธิการ.  “60 ป อารี 
สทุธิพนัธุ.”  (ม.ป.ท.): มลูนธิอิารสีทุธิพนัธุ, 2535.  

เฮอรเบริต รดี.  “คูมอืศลิปศึกษาเรือ่ง ความหมายของศิลปะ.”  
แปลโดย กติมิา อมรทตั. กรงุเทพฯ: กรมวชิาการ กระทรวง
ศกึษาธกิาร, 2530.

Gage, Mark Foster, ed.  “Aesthetic Theory: Essential Texts 
for Architecture and Design.”  New York: W.W.Norton, 
2011.

Reisner, Yael.  “Architecture and Beauty.”  Chichester, West 

Sussex: John Wiley and Sons, 2010.



<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Error
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /CMYK
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments true
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<

    /BGR <>
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000410064006f006200650020005000440046002065876863900275284e8e9ad88d2891cf76845370524d53705237300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef69069752865bc9ad854c18cea76845370524d5370523786557406300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /CZE <>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /ETI <>
    /FRA <>
    /GRE <>

    /HRV (Za stvaranje Adobe PDF dokumenata najpogodnijih za visokokvalitetni ispis prije tiskanja koristite ove postavke.  Stvoreni PDF dokumenti mogu se otvoriti Acrobat i Adobe Reader 5.0 i kasnijim verzijama.)
    /HUN <>
    /ITA <>
    /JPN <FEFF9ad854c18cea306a30d730ea30d730ec30b951fa529b7528002000410064006f0062006500200050004400460020658766f8306e4f5c6210306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103055308c305f0020005000440046002030d530a130a430eb306f3001004100630072006f0062006100740020304a30883073002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d3067958b304f30533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a306b306f30d530a930f330c8306e57cb30818fbc307f304c5fc59808306730593002>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020ace0d488c9c80020c2dcd5d80020c778c1c4c5d00020ac00c7a50020c801d569d55c002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /LTH <>
    /LVI <>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken die zijn geoptimaliseerd voor prepress-afdrukken van hoge kwaliteit. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /POL <>
    /PTB <>
    /RUM <>
    /RUS <>
    /SKY <>
    /SLV <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /TUR <>
    /UKR <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents best suited for high-quality prepress printing.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /ConvertToCMYK
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /DocumentCMYK
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /DocumentCMYK
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


