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บทคัดย่อ  

บทความวิชาการน้ีเป็นการนาํเสนออรรถาธิบายพรรณนาวิเคราะห์การ

สร้างสรรคบ์ทประพนัธ์เพลงท่ีประพนัธ์ขึ้นโดยมีวตัถุประสงคเ์พ่ือสร้างสรรคม์รดก

ทางวฒันธรรมดนตรีอีสาน อนุรักษ ์ส่งเสริม สืบสานภูมิปัญญาทอ้งถ่ินสู่สากล โดย

วิธีการนาํ ลายนกไซบินขา้มทุ่ง ลายตั้กแตนตาํขา้ว ลายแมงตบัเต่า และลายแมงภู่ตอม

ดอก รวมถึงศูนยก์ลางเสียง และเสียงเสพของลายใหญ่มาเป็นองคป์ระกอบหลกัในการ

สร้างสรรค ์ผลการสร้างสรรคค์ือ บทประพนัธ์เพลงท่ีมีแนวทาํนองหลกัและเสียง

ประสานอยูใ่นบนัไดเสียง A ไมเนอร์ เคร่ืองหมายประจาํจงัหวะ 4/4 เน้ือดนตรีมี

ลกัษณะเป็นแบบดนตรีหลากแนวหรือโพลีโฟนี อตัราความเร็วของบทเพลงน้ีจะมี

ความหลากหลาย สังคตัลกัษณ์แบบรอนโด แบ่งออกเป็น 9 ท่อน ไดแ้ก่ 1) ท่อนบทนาํ 

2) ท่อน A 3) ท่อนช่วงเช่ือม 1 4) ท่อน B 5) ท่อน A1 6) ท่อนช่วงเช่ือม 2 7) ท่อน C 8) 

ท่อน A2 9) ท่อนจบ บทเพลงสร้างสรรคท่ี์ประพนัธ์ขึ้นน้ีเป็นการสะทอ้นถึงเอกลกัษณ์
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ทางวฒันธรรมดนตรีของลายเพลงพ้ืนบา้นอีสาน และนาํเสนอความหลากหลายทาง

ดนตรีในรูปแบบวงวินอองซอมเบิล โดยนาํหลกัการและเทคนิคการประพนัธ์ดนตรีมา

สร้างสรรคใ์ห้เกิดความร่วมสมยัในเชิงพหุวฒันธรรม 
 

คําสําคัญ: บทประพนัธ์เพลงสร้างสรรค,์  อีสานรอนโด,  วินอองซอมเบิล, 

                 ดนตรีร่วมสมยั,  ลายเพลงพ้ืนบา้นอีสาน 
 

Abstract   

This academic article presents a descriptive analysis of the creative process 

behind a musical composition aimed at preserving, promoting, and transmitting the 

cultural heritage of Isan music to an international audience. The composition 

incorporates key elements from traditional Isan musical motifs, such as “Lai Nok Sai 

Bin Kham Thung”, “Lai Tak Ka Taen Tum Khao”, “Lai Mang Tub Tao”, and “Lai 

Mang Phu Tom Dok”, as well as the tone center and drone pitch of “Lai Yai”, to 

serve as the foundation for its creation. The result is a musical composition featuring 

a main melody and harmonies structured in the A minor scale with a 4/4 time 

signature. The piece is polyphonic, showcasing diverse musical textures, and exhibits 

varying tempos. Its form is a rondo, divided into nine sections: 1) Introduction 2) 

Section A 3) Transition 1 4) Section B 5) Section A1 6) Transition 2 7) Section C 8) 

Section A2 9) Ending section. This creative composition reflects the unique cultural 

identity of Isan folk music motifs while presenting musical diversity in the form of a 

wind ensemble. By integrating principles and techniques of music composition, the 

piece achieves a contemporary expression rooted in multiculturalism. 

 

Keywords: creative compositions, contemporary music, Isan rondo,  

                    northeastern folk music, wind ensemble       
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บทนํา 

บทประพนัธ์เพลงน้ีเป็นการนาํดนตรีพ้ืนบา้นอีสานและดนตรีตะวนัตกท่ีมี

เอกลกัษณ์แตกต่างกนัมาผสมผสานสองวฒันธรรมดนตรีเพ่ือสร้างสรรคด์นตรีร่วม

สมยัให้เกิดความน่าสนใจ เพราะดนตรีทั้งสองแนวทางมีองคป์ระกอบทางดนตรีท่ีโดด

เด่น และเป็นพ้ืนฐานสาํคญัในการสร้างผลงานดนตรีท่ีเป็นเอกลกัษณ์ Chantrangsi 

(2019) กล่าวว่า การผสมผสานดนตรีพ้ืนบา้นอีสานและดนตรีตะวนัตกทาํใหเ้กิดการ

สร้างสรรคท่ี์หลากหลาย โดยการใชจ้งัหวะและท่วงทาํนองของดนตรีอีสานร่วมกบั

โครงสร้างและทฤษฎีของดนตรีตะวนัตก ซ่ึงทาํให้เกิดเสียงท่ีแปลกใหม่และน่าสนใจ 

แนวทางน้ีไม่เพียงแต่ช่วยให้ดนตรีอีสานไดรั้บการยอมรับมากขึ้น แต่ยงัเป็นการ

อนุรักษแ์ละเผยแพร่วฒันธรรมดนตรีอีสานสู่ระดบัสากลอีกดว้ย การผสมผสานน้ีไดรั้บ

การส่งเสริมโดยศิลปินรุ่นใหม่ในประเทศไทยและยงัคงพฒันาอยา่งต่อเน่ือง 

การสร้างสรรคบ์ทประพนัธ์เพลง “อีสานรอนโด” เป็นลกัษณะการประพนัธ์

เพลงแบบร่วมสมยั มีกระบวนการสร้างสรรคท่ี์เปิดกวา้ง มีอิสระในการประยกุตใ์ช้

เทคนิคการประพนัธ์ ซ่ึงเป็นการผสมผสานทั้งดา้นเทคนิคและอารมณ์ท่ีเป็นส่วนสาํคญั

ทาํให้ดนตรีร่วมสมยัมีชีวิตชีวาและมีความหลากหลาย Thammabut (2009) กล่าวว่า 

แนวทางในการประพนัธ์ดนตรีร่วมสมยัเป็นการสร้างสรรคท่ี์ไม่จาํกดักรอบ คีตกวี

สามารถใชเ้ทคนิคการผสมผสานเสียง การเปล่ียนแปลงจงัหวะ และการใชเ้สียงจาก

แหล่งต่าง ๆ รวมถึงดนตรีพ้ืนบา้นและเสียงธรรมชาติ เพ่ือสร้างบทเพลงท่ีมีมิติเชิง

วฒันธรรมและส่ือสารถึงความเป็นเอกลกัษณ์ของชาติ คตีกวีในดนตรีร่วมสมยัมกั

มุ่งเนน้การเช่ือมโยงระหว่างอดีตและปัจจุบนั ดว้ยการเรียบเรียงและผสมผสาน

องคป์ระกอบท่ีทาํให้ดนตรีสามารถส่ือสารกบัผูฟั้งยคุใหม่ได ้ดนตรีร่วมสมยัจึงไม่

เพียงแต่สะทอ้นสังคมเท่านั้น แตย่งัมีความสามารถในการถ่ายทอดเร่ืองราวในรูปแบบ

ท่ีมีความหมายและสร้างสรรคใ์นแบบท่ีไม่จาํกดั เช่นเดียวกบั Trakulhun (2015) ท่ี

กล่าวว่า  การพฒันาองคป์ระกอบดนตรีมาสู่ดนตรีร่วมสมยัของศตวรรษน้ี ไม่ได้

หมายความว่ารูปแบบหรือลกัษณะเฉพาะทางดนตรีของยคุก่อนหนา้นั้นจะสูญหายไป
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โดยส้ินเชิง แต่รูปแบบของดนตรีท่ีเป็นแบบแผนก็ยงัดาํรงอยู ่เช่น ดนตรีแจ๊ส ดนตรี

ร็อก ดนตรีสมยันิยม ดนตรีเชิงพาณิชย ์และดนตรีอ่ืน ๆ ส่วนใหญ่แลว้ดนตรีเหล่าน้ี

ยงัคงอิงวิธีการประสานเสียงและองคป์ระกอบทางดนตรีท่ีมีแบบแผน โดยเฉพาะอยา่ง

ย่ิงวิธีการจดัการหรือพิจารณาท่ีมาของศูนยก์ลางเสียง เพียงแต่ดนตรีเหล่านั้นได้

ผสมผสานหรือปรับเปล่ียนองคป์ระกอบบางประการ เพ่ือสร้างเอกลกัษณ์ให้เป็น

ลกัษณะเฉพาะของดนตรีนั้น ๆ 

บทประพนัธ์เพลงน้ีเป็นรูปแบบวงวินอองซอมเบิลท่ีมีความโดดเดน่ในการ

สร้างสรรคเ์อกลกัษณ์ทางดนตรีพ้ืนบา้นให้เขา้กบัรูปแบบสากล เป็นกลุ่มวงดนตรีท่ีมี

ความสาํคญัและไดรั้บความนิยมทัว่โลก ทั้งในแง่การแสดงและการศึกษา วงประเภทน้ี

ส่งเสริมการเล่นดนตรีท่ีมีความซบัซอ้นและการทาํงานร่วมกนัอยา่งมีประสิทธิภาพ 

ช่วยพฒันาทกัษะการฟัง การสร้างเสียง และการทาํงานเป็นทีม ซ่ึงเป็นพ้ืนฐานสาํคญัใน

การพฒันานกัดนตรีในทุกระดบั Battisti (2002)  กล่าวว่า วงวินอองซอมเบิลมีลกัษณะ

เฉพาะท่ีแตกต่างจากวงโยธวาทิตทัว่ไป โดยมกัมีขนาดวงท่ีเลก็กว่า และมีความยืดหยุน่

ในการจดัองคป์ระกอบของวง วงวินอองซอมเบิลเนน้การเล่นร่วมกนัของเคร่ืองลม

หลายประเภท ทั้งเคร่ืองลมไมแ้ละเคร่ืองลมทองเหลือง โดยจะจดัองคป์ระกอบให้แต่

ละเสียงมีบทบาทในการแสดงบทเพลงท่ีหลากหลาย รวมถึงการใชเ้สียงของเค ร่ืองลม

แต่ละชนิดให้เกิดความสมดุลและมีความหลากหลายทางดา้นเสียง โดยเฉพาะอยา่งย่ิง

ในงานประพนัธ์ดนตรีร่วมสมยัท่ีมกัใชว้งวินอองซอมเบิลในการนาํเสนอเสียงท่ี

ละเอียดอ่อนและซบัซอ้น ในดา้นการประพนัธ์เพลงสาํหรับวงวินอองซอมเบิลมกัจะ

เนน้ท่ีความหลากหลายของเสียง ดงันั้นการนาํวงวินอองซอมเบิลมาใชใ้นบทประพนัธ์

เพลงสร้างสรรคน้ี์ จะเนน้การใชเ้คร่ืองลมไมแ้ละเคร่ืองลมทองเหลืองเพ่ือสร้างเสียงท่ีมี

ความหลากหลาย สามารถเล่นเสียงหลายแนวพร้อมกนั ปรับแต่งและพฒันาลายเพลง

พ้ืนบา้น เรียบเรียงเสียงประสาน และสร้างจงัหวะท่ีซบัซอ้นขึ้น 
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วัตถุประสงค์ 

บทประพนัธ์เพลงสร้างสรรคน้ี์ มีวตัถุประสงคเ์พ่ือผสมผสานดนตรีพ้ืนบา้น

อีสานและดนตรีตะวนัตกในดนตรีร่วมสมยัเป็นการสร้างสรรคท่ี์ไม่เพียงแต่เช่ือมโยง

สองวฒันธรรมเขา้ดว้ยกนั แต่ยงัสะทอ้นความหลากหลายและความงดงามของดนตรี

ในระดบัสากล โดยการเรียนรู้ดนตรีทั้งสองวฒันธรรมจะช่วยใหผู้ศึ้กษาดนตรีและผูท่ี้มี

ความสนใจดา้นดนตรีมีแนวคิด ทกัษะ และความรู้ท่ีหลากหลาย สามารถสร้างผลงานท่ี

เป็นเอกลกัษณ์และสะทอ้นความเป็นอตัลกัลกัษณ์เฉพาะตน 

 

วิธีดําเนินงาน 

 การสร้างสรรค์บทประพนัธ์เพลงน้ีเร่ิมจากการศึกษาวิเคราะห์บริบทและ

ลกัษณะทางทาํนองของลายนกไซบินขา้มทุ่ง ลายตั้กแตนตาํขา้ว ลายแมงตบัเต่า และ

ลายแมงภู่ตอมดอก รวมถึงศูนยก์ลางเสียงและเสียงเสพของลายใหญ่ โดยรวบรวม

ขอ้มูลจากงานเอกสาร งานวิจยั บทเพลงท่ีเก่ียวขอ้ง และการสัมภาษณ์ โดยนาํขอ้มูลท่ี

ไดม้าทาํการวิเคราะห์ สังเคราะห์ และสร้างสรรค์เป็นบทประพนัธ์เพลงสร้างสรรค์ 

“อีสานรอนโด” สาํหรับวินอองซอมเบิล ดงัน้ี 

1. การเก็บรวบรวมขอ้มูลเป็นการศึกษาขอ้มูลพ้ืนฐานจากเอกสาร หนังสือ 

บทความ วารสาร เอกสารตาํราโน้ตเพลงท่ีเก่ียวขอ้งจากแหล่งขอ้มูลต่าง ๆ เพ่ือเป็น

พ้ืนฐานในการสร้างสรรค ์และใชวิ้ธีสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง (Non – Structured 

Interview) โดยใชค้าํถามแบบปลายเปิดรวบรวมองคค์วามรู้และความคิดเห็นต่าง ๆ  เพ่ือ

นาํมาสร้างสรรคบ์ทประพนัธ์เพลง 

2. การวิเคราะห์และสังเคราะห์ขอ้มูล ผูส้ร้างสรรคไ์ดศึ้กษาขอ้มูลจากเอกสาร 

หนงัสือ บทความ วารสาร เอกสารตาํราโนต้เพลงท่ีเก่ียวขอ้งจากแหล่งขอ้มูลต่าง ๆ 

และขอ้มูลท่ีไดจ้ากการสัมภาษณ์ นาํมาวิเคราะห์และสังเคราะห์ขอ้มูล ดงัน้ี 

  2.1 การวิเคราะห์เพ่ือหาลกัษณะทางทาํนองของลายนกไซบินขา้ม

ทุ่ง ลายตั้กแตนตาํขา้ว ลายแมงตบัเต่า และลายแมงภู่ตอมดอก รวมถึงศูนยก์ลางเสียง



146 ปีที่ 22 ฉบับ 3 (กันยายน - ธันวาคม) 2567มนุษยสังคมสาร (มสส.)

และเสียงเสพของลายใหญ่ โดยการพิจารณาอตัราส่วนโน้ต การวางแนวเสียง การ

เคล่ือนทาํนอง และบริบทอ่ืน ๆ ท่ีเก่ียวขอ้ง 

  2.2 การวิเคราะห์เพ่ือหาลักษณะทางดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน โดย

พิจารณาจากความเป็นมา โครงสร้าง และลกัษณะทางดนตรี ไดแ้ก่ ทาํนอง วรรคตอน 

บนัไดเสียง รูปแบบจงัหวะ การพฒันาทาํนอง และบริบทอ่ืน ๆ ท่ีเก่ียวขอ้ง 

  2.3 การสังเคราะห์ขอ้มูลเพ่ือให้เห็นถึงองคป์ระกอบของบทเพลง 

สังคีตลกัษณ์ การประสานเสียง กลวิธี และเทคนิคการประพนัธ์เพลงในการนาํมาใช้

สร้างสรรคบ์ทประพนัธ์เพลง 

3. กระบวนการสร้างสรรค ์ผูส้ร้างสรรคน์าํขอ้มูลท่ีไดจ้ากการวิเคราะห์และ

สังเคราะห์ลกัษณะทางทาํนองของลายนกไซบินขา้มทุ่ง ลายตั้กแตนตาํขา้ว ลายแมง

ตบัเต่า และลายแมงภู่ตอมดอก รวมถึงศูนยก์ลางเสียงและเสียงเสพของลายใหญ่ และ

ลกัษณะทางดนตรีพ้ืนบา้นอีสาน มาออกแบบแนวคิด สังคีตลกัษณ์ การแปรทาํนอง 

การประสานเสียง รูปแบบจงัหวะ และเทคนิคท่ีใชใ้นการประพนัธ์เพลงเพ่ือให้เกิดเป็น

ผลงานช้ินใหม่สาํหรับวินอองซอมเบิล 

4. การนําเสนอผลงานการสร้างสรรค์ ผูส้ร้างสรรค์ได้นําเสนอผลงานบท

ประพนัธ์เพลงสร้างสรรค ์“อีสานรอนโด” สําหรับวินอองซอมเบิล ในรูปแบบ Video 

media ระบบ Online โดยผา่นการพิจารณาจากผูท้รงคุณวุฒิเป็นท่ีเรียบร้อย เม่ือวนัท่ี 23 

สิงหาคม 2567 ในงานการนาํเสนอผลงานสร้างสรรคท์างศิลปกรรม ระดบันานาชาติ 

คร้ังท่ี 5 หลงัจากนั้นจึงนาํมาเสนอเป็นบทอรรถาธิบายพรรณนาวิเคราะห์ 

 

เน้ือหา 

ผูส้ร้างสรรคน์าํ “ลายใหญ่” มาใชใ้นการสร้างสรรค ์เน่ืองจากลายใหญ่เป็น

เพลงพ้ืนบา้นอีสานท่ีมีจงัหวะหนกัแน่น สะทอ้นถึงความภูมิใจและความแขง็แกร่งของ

ชุมชนอีสาน เพ่ือเสริมสร้างบรรยากาศมงคล ความสามคัคี และสร้างความสนุกสนาน 

ลายใหญ่จึงเป็นทั้งสัญลกัษณ์ทางดนตรีและวฒันธรรมท่ีสืบทอดตอ่กนัมาในชุมชน 
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Chaoesan (2012) กล่าวว่า ลายใหญ่มีจงัหวะท่ีหนกัแน่นและทาํนองท่ีเตม็ไปดว้ยพลงั 

ใชก้ารเปล่ียนจงัหวะและการบรรเลงท่ีเนน้ความต่ืนเตน้เร้าใจ เพ่ือสร้างบรรยากาศของ

การเฉลิมฉลอง โครงสร้างของเพลงมกัเร่ิมดว้ยทาํนองท่ีค่อย ๆ เพ่ิมความเร็วและ

จงัหวะ เม่ือเขา้สู่ช่วงกลางเพลงจะใชท้่อนท่ีหนกัแน่นและรวดเร็วเพ่ือเนน้อารมณ์ท่ี

เขม้ขน้ เสียงแคน และกลองจะบรรเลงอยา่งต่อเน่ืองเพ่ือให้ผูฟั้งรู้สึกมีพลงั และ

สนุกสนานไปกบัเพลง  

ผูส้ร้างสรรคน์าํลายนกไซบินขา้มทุ่ง ลายตั้กแตนตาํขา้ว ลายแมงตบัเต่า และ

ลายแมงภู่ตอมดอก ท่ีเป็นลายเพลงพ้ืนบา้นอีสานมาใชใ้นการสร้างสรรค ์โดยมี

รายละเอียด ดงัน้ี 

  1. ลายนกไซบินขา้มทุ่ง เป็นลายเพลงพ้ืนบา้นของภาคอีสานท่ี

สะทอ้นถึงความอิสระและความงดงามของธรรมชาติ โดยเลียนแบบเสียงและการ

เคล่ือนไหวของนกไซท่ีบินขา้มทุง่นา ลายเพลงพ้ืนบา้นอีสานน้ีมีบทบาทสาํคญัในงาน

ประเพณี และพิธีกรรมของชุมชนอีสาน ช่วยสร้างความสามคัคีและความผกูพนักบั

วฒันธรรมทอ้งถ่ิน Chaoesan (2012) กล่าวว่า ลายนกไซบินขา้มทุ่งมีจงัหวะท่ีไพเราะ 

และนุ่มนวล คลา้ยเสียงนกไซท่ีส่งเสียงใส แหลมสูง อยา่งต่อเน่ือง มีจงัหวะสมํ่าเสมอ

ขณะบินขา้มทุ่ง เคร่ืองดนตรีท่ีใชม้กัจะเป็นแคน พิณ และซอท่ีสร้างทาํนองซํ้า ๆ เพ่ือ

สะทอ้นการเคล่ือนไหวต่อเน่ืองของนกท่ีบินโฉบไปมา ท่วงทาํนองท่ีสูงตํ่าสลบักนัช่วย

สร้างบรรยากาศของธรรมชาติและความรู้สึกของการบินเหนือทอ้งนา เพลงน้ีมีความ

อ่อนโยนและสงบ โดยบางคร้ังมีการเล่นท่ีชา้ลงเพ่ือสะทอ้นถึงการพกัผอ่นของนกไซ

เม่ือบินมาไกล 

  2. ลายตั้กแตนตาํขา้ว เป็นลายเพลงพ้ืนบา้นของภาคอีสานท่ีโดด

เด่นและมีเอกลกัษณ์ สะทอ้นถึงความใกลชิ้ดกบัธรรมชาติ และมีบทบาทในงาน

พิธีกรรมของชาวอีสาน เป็นทั้งส่ือแห่งความบนัเทิงและการเช่ือมโยงผูค้นในชุมชน 

Department of Fine Arts (2018) กล่าวว่า ลายตั้กแตนตาํขา้วมีจงัหวะ และโครงสร้าง

ของลายตั้กแตนตาํขา้วมีความรวดเร็วและเร้าใจ โดยใชก้ารซํ้าท่อนเพลง และการ
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เปล่ียนจงัหวะอยา่งต่อเน่ือง เพ่ือให้คลา้ยคลึงกบัการเคล่ือนไหวของตั้กแตนท่ีมีการ

หยดุและเคล่ือนไหวอยา่งกระฉบักระเฉงในจงัหวะท่ีไม่แน่นอน เสียงแคนท่ีบรรเลง

ลายน้ีจะมีการใชเ้สียงสูงตํ่าอยา่งต่อเน่ือง เพ่ือสร้างบรรยากาศท่ีสดช่ืน และกระตุน้ให้

เกิดความรู้สึกสนุกสนาน 

  3. ลายแมงตบัเต่า เป็นเพลงพ้ืนบา้นอีสานท่ีมีบทบาทสาํคญัในงาน

ประเพณีทอ้งถ่ินภาคอีสาน ช่วยสร้างบรรยากาศอบอุ่น และเช่ือมโยงผูค้นในชุมชนเขา้

ดว้ยกนั ส่ือถึงชีวิต และวฒันธรรมพ้ืนบา้นอีสานเป็นสัญลกัษณ์ของความอดทนและ

ความเรียบง่ายในการใชชี้วิต Chaoesan (2012) กล่าวว่า ลายแมงตบัเต่ามีจงัหวะท่ีเนิบ

ชา้ และท่วงทาํนองท่ีซํ้าไปซํ้ามาเพ่ือสะทอ้นการเคล่ือนไหวของแมงตบัเต่า เคร่ือง

ดนตรีท่ีใชบ้รรเลงลายน้ีไดแ้ก่ แคน โปงลาง และพิณ ท่ีช่วยสร้างเสียงท่ีนุ่มนวลและ

เป็นจงัหวะท่ีชา้ เรียบง่าย ผูฟั้งจะรู้สึกสงบและเช่ือมโยงกบัธรรมชาติผา่นการฟัง 

เอกลกัษณ์ของลายแมงตบัเต่าน้ีมกัจะใชท้่อนซํ้าและจงัหวะคงท่ีเพ่ือสร้างความสมดุล 

  4. ลายแมงภู่ตอมดอก เป็นลายเพลงพ้ืนบา้นอีสานท่ีส่ือถึงความ

งดงาม และสมดุลของธรรมชาติ เป็นบรรยากาศสงบและผอ่นคลาย บทบาทของลาย

แมงภู่ตอมดอกมีความสาํคญัในงานประเพณีของชาวอีสาน ช่วยสร้างความอบอุ่นและ

เช่ือมโยงผูฟั้งกบัธรรมชาติและชุมชนทอ้งถ่ินอีสาน Chaoesan (2012) กล่าวว่า ลายแมง

ภู่ตอมดอกมีจงัหวะท่ีเนิบชา้และทาํนองท่ีนุ่มนวล ใชเ้คร่ืองดนตรีพ้ืนบา้น เช่น แคน 

พิณ และโปงลาง สร้างเสียงท่ีคลา้ยกบัการเคล่ือนไหวของแมงภู่ท่ีบินโฉบไปมาเพ่ือหา

อาหาร เสียงท่ีสูงตํ่าสลบักนัช่วยสร้างบรรยากาศท่ีสงบ และสอดคลอ้งกบัธรรมชาติ 

ลายเพลงน้ีเป็นการแสดงถึงความสอดคลอ้งระหว่างมนุษย ์และธรรมชาติท่ีสงบสุข ทาํ

ให้ผูฟั้งรู้สึกถึงความผอ่นคลาย และความสวยงามในชีวิตประจาํวนั 

ผูส้ร้างสรรคน์าํสังคีตลกัษณ์แบบรอนโด (Rondo) มาใชใ้นการสร้างสรรค ์ 

เพ่ือเป็นการใชท้าํนองหลกัท่ีกลบัมาเล่นซํ้าหลายคร้ัง สลบักบัทาํนองแทรกท่ีสร้างสีสัน

และสร้างความหลากหลายของเน้ือดนตรี Griffiths (1980) กล่าวว่า รอนโดเป็นหน่ึงใน

รูปแบบดนตรีคลาสสิกท่ีมีโครงสร้างเฉพาะ โดยการจดัองคป์ระกอบเนน้การใชท้าํนอง
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หลกัท่ีกลบัมาเล่นซํ้าหลายคร้ัง และมีส่วนทาํนองแทรกซ่ึงเรียกว่า “ตอนสอด” หรือ 

“ตอนแทรก” โดยทัว่ไป รูปแบบน้ีจะมีโครงสร้างเป็นลาํดบัของทาํนองหลกั (A) ท่ีจะ

ถูกนาํกลบัมาทาํซํ้าหลายคร้ัง โดยมีตอนสอดต่าง ๆ (B, C, D) แทรกเขา้ไประหว่าง

ทาํนองหลกั เช่น รูปแบบ ABACA, ABACABA หรือรูปแบบอ่ืนท่ีคลา้ยคลึงกนั 

โครงสร้างน้ีทาํใหเ้กิดความเป็นเอกลกัษณ์ท่ีจดจาํไดง้่ายและน่าติดตาม ซ่ึงเป็นลกัษณะ

สาํคญัท่ีทาํให้รอนโดมีความโดดเด่นในดนตรีคลาสสิกและดนตรีร่วมสมยั  

เช่นเดียวกบั Kerman and Tomlinson, (2008) ท่ีกล่าว่า ความโดดเดน่ของสังคีตลกัษณ์

รอนโดอยูท่ี่การทาํให้ผูฟั้งสามารถติดตามทาํนองหลกัท่ีเล่นซํ้าไดง้า่ย และเพ่ิมสีสัน

ดว้ยการแทรกทาํนองใหม่ ๆ เขา้ไปทาํให้บทเพลงมีความหลากหลายแต่ยงัคง

เอกลกัษณ์ดั้งเดิม 

ผูส้ร้างสรรคน์าํเน้ือดนตรีหลากแนวหรือโพลีโฟนี (Polyphony) มาใชใ้นการ

สร้างสรรค ์เพ่ือเป็นการเรียงเสียงท่ีมีหลายแนวทาํนองเล่นพร้อมกนั โดยแต่ละแนว

เสียงมีความเป็นอิสระ ช่วยเสริมให้เกิดมิติและความสมบูรณ์ของเสียง เพ่ือสร้างความ

หลากหลายและซบัซอ้นในบทเพลง Grout and Palisca (2006) กล่าว่า ดนตรีหลากแนว

หรือโพลีโฟนีเป็นการเรียงเสียงท่ีมีมากกว่าหน่ึงแนวทาํนองเล่นพร้อมกนั โดยแต่ละ

แนวเสียงมีความเป็นอิสระและเสริมซ่ึงกนัและกนั โพลีโฟนีมีรากฐานตั้งแต่ยคุกลาง

และยคุเรอเนสซองส์ และไดรั้บความนิยมอยา่งสูงในยคุบาโรก โดยเฉพาะในผลงาน

ของนกัประพนัธ์ดนตรีอยา่งโยฮนั เซบาสเตียน บาค ซ่ึงเป็นท่ีรู้จกัในเร่ืองของการ

ประพนัธ์โพลีโฟนีท่ีละเอียดและซบัซอ้น เช่น ผลงาน The Art of Fugue เช่นเดียวกบั 

Cook (2001) ท่ีกล่าวว่า ดนตรีโพลีโฟนีไดรั้บการพฒันา และผสมผสานเขา้กบัดนตรี

สมยัใหม่ การผสานเทคนิคเขา้ดว้ยกนัเพ่ือสร้างความหลากหลายทางดนตรี ดงันั้น

ดนตรีหลากแนวหรือโพลีโฟนีจึงไม่เพียงแต่เป็นศิลปะในการประพนัธ์ดนตรี แต่ยงั

เป็นพ้ืนฐานท่ีสาํคญัในการสร้างความหลากหลายของเสียงท่ีซบัซอ้นและกลมกลืน 
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บทวิเคราะห์ 

บทประพนัธ์เพลงสร้างสรรค ์“อีสานรอนโด” สาํหรับวินอองซอมเบิล เป็น

บทประพนัธ์เพลงท่ีมีแนวทาํนองหลกัและเสียงประสานอยูใ่นบนัไดเสียง A ไมเนอร์ 

เคร่ืองหมายประจาํจงัหวะ 4/4 เน้ือดนตรีมีลกัษณะเป็นแบบดนตรีหลากแนวหรือโพ

ลีโฟนี อตัราความเร็วของบทเพลงน้ีจะมีความหลากหลาย เคร่ืองดนตรีประกอบดว้ย 

ฟลุต คลาริเน็ต อลัโตแซกโซโฟน เทเนอร์แซกโซโฟน บาริโทนแซกโซโฟน เฟรนซ์

ฮอร์น ทรัมเป็ต ทรอมโบน ยโูฟเนียม และทูบา สังคตัลกัษณ์แบบรอนโด แบ่งออกเป็น 

9 ท่อน ดงัน้ี 

1. ท่อนบทนาํ เป็นการนาํเสนอศนูยก์ลางเสียง (Tone center) ของลายใหญ่ 

ประกอบดว้ยเสียง A C D E G โดยการเคล่ือนทาํนองแบบสวนทาง (Contrary motion) 

บนความต่างเน้ือดนตรี และใชเ้สียงเสพ (Drone pitch) ประกอบดว้ยเสียง A และ E ใน

การคา้งเสียงยาว รวมถึงการเพ่ิมเติมความกระชบัของเสียงเสพดว้ยการยอ่ส่วนลกัษณะ

จงัหวะ (Diminution) เพ่ือใหเ้กิดมิติเสียง มีมวลเสียงของเน้ือดนตรีท่ีหนาแน่น 

ภาพ 1  

ท่อนบทนาํ  

 
 

ท่ีมา: บทประพันธ์เพลงสร้างสรรค์ “อีสานรอนโด” สาํหรับวินอองซอมเบิล  

ห้องเพลงท่ี 1 – 4 โดยผู้สร้างสรรค์ เม่ือวันท่ี 2 พฤศจิกายน 2567 



Journal of Humanities & Social Sciences  (JHUSOC) 151Vol. 22 No. 3 (September-December) 2024

 2. ท่อน A เป็นการอา้งอิงทาํนองมาจากลายนกไซบินขา้มทุ่ง พฒันาโดยการ

แปรทาํนอง (Melodic variation) ในการประดบัเสียงตวัโนต้เพ่ิมเติมสีสันของ

ท่วงทาํนอง และพฒันาศูนยก์ลางเสียงของลกัษณะอตัราส่วนโนต้ให้กระชบัมากขึ้น

ดว้ยการยอ่ส่วนลกัษณะจงัหวะ รวมถึงการใชท้าํนองสีสัน (Klangfarbenmelodie) ใน

การกระจายทาํนองบนความต่างของเน้ือดนตรีเพ่ือสะทอ้นการเคล่ือนไหวต่อเน่ืองของ

นกไซท่ีบินโฉบไปมาและมีจงัหวะไม่สมํ่าเสมอขณะบินขา้มทุ่ง 

ภาพ 2 

ท่อน A  

 
 

ท่ีมา: บทประพันธ์เพลงสร้างสรรค์ “อีสานรอนโด” สาํหรับวินอองซอมเบิล  

ห้องเพลงท่ี 54 – 61 โดยผู้สร้างสรรค์ เม่ือวันท่ี 2 พฤศจิกายน 2567 

 

 3. ท่อนช่วงเช่ือม 1 เป็นการอา้งอิงทาํนองมาจากลายตั้กแตนตาํขา้ว พฒันา

โดยการเลียน (Imitation) เป็นการไล่เลียนกนัของทาํนองท่ีเกิดจากทาํนองเดียวกนัแต่

เร่ิมไม่พร้อมกนัเพ่ือสะทอ้นการเคล่ือนไหวของตั้กแตนอยา่งต่อเน่ือง 
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ภาพ 3 

ท่อนช่วงเช่ือม 1  

 
 

ท่ีมา: บทประพันธ์เพลงสร้างสรรค์ “อีสานรอนโด” สาํหรับวินอองซอมเบิล  

ห้องเพลงท่ี 91 – 97 โดยผู้สร้างสรรค์ เม่ือวันท่ี 2 พฤศจิกายน 2567 

 

 4. ท่อน B เป็นการอา้งอิงทาํนองมาจากลายแมงตบัเต่า พฒันาโดยการเหล่ือม

ซํ้าประโยคเพลง (Phrase shifting) เป็นการเคล่ือนท่ีของประโยคเพลงท่ีปรากฏไม่

พร้อมกนัทาํใหเ้กิดการเคล่ือนท่ีไปขา้งหนา้อยา่งต่อเน่ือง เพ่ือสะทอ้นการเคล่ือนไหว

ของแมงตบัเต่าในท่วงทาํนองท่ีซํ้าไปซํ้ามา 
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ภาพ 4 

ท่อน B  

 
ท่ีมา: บทประพันธ์เพลงสร้างสรรค์ “อีสานรอนโด” สาํหรับวินอองซอมเบิล  

ห้องเพลงท่ี 129 – 133 โดยผู้สร้างสรรค์ เม่ือวันท่ี 2 พฤศจิกายน 2567 

 

 5. ท่อน A1 เป็นการนาํทาํนองของลายนกไซบินขา้มทุ่งตอนท่ี 1 กลบัมาอีก

คร้ัง ตามแบบแผนของสังคีตลกัษณ์รอนโด โดยมีศนูยก์ลางเสียงเป็นการยอ่ส่วน

ลกัษณะจงัหวะเพ่ือสะทอ้นการเคล่ือนไหวของนกไซท่ีบินโฉบไปมา 

ภาพ 5 

ท่อน A1  

 
 

ท่ีมา: บทประพันธ์เพลงสร้างสรรค์ “อีสานรอนโด” สาํหรับวินอองซอมเบิล  

ห้องเพลงท่ี 144 – 147 โดยผู้สร้างสรรค์ เม่ือวันท่ี 2 พฤศจิกายน 2567 
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 6. ท่อนช่วงเช่ือม 2 เป็นการนาํทาํนองของลายตั้กแตนตาํขา้วกลบัมาอีกคร้ัง 

และพฒันาโดยการใชห้ลากลกัษณะจงัหวะ (Polyrhythm) เป็นการเคล่ือนท่ีและการทบั

ซอ้นของอตัราจงัหวะท่ีแตกต่างกนัในลกัษณะหลายรูปแบบบนความต่างของเน้ือ

ดนตรีเพ่ือสะทอ้นการเคล่ือนไหวของตั้กแตนอยา่งกระฉบักระเฉงในจงัหวะท่ีไม่

แน่นอน 

ภาพ 6 

ท่อนช่วงเช่ือม 2  

 
 

ท่ีมา: บทประพันธ์เพลงสร้างสรรค์ “อีสานรอนโด” สาํหรับวินอองซอมเบิล  

ห้องเพลงท่ี 159 – 162 โดยผู้สร้างสรรค์ เม่ือวันท่ี 2 พฤศจิกายน 2567 

 

 7. ท่อน C เป็นการอา้งอิงทาํนองมาจากลายแมงภู่ตอมดอก พฒันาโดยการจดั

วางประโยคของแนวทาํนองบนเน้ือดนตรีท่ีแตกต่างกนั และพฒันาศูนยก์ลางเสียงดว้ย

การเคล่ือนท่ีแบบแนวซํ้ายืนพ้ืน (Ostinato) เป็นการซํ้ากลุ่มเสียงไปมาตลอดทั้งท่อน

เพลง รวมถึงการพฒันาลกัษณจงัหวะดว้ยโนต้พรม (Trill) เป็นการประดบัโนต้ใหเ้กิด

สีสันเสียงท่ีคลา้ยกบัการเคล่ือนไหวของแมงภู่ท่ีบินโฉบไปมาเพ่ือเก็บนํ้าหวานใน

ดอกไม ้และมีเสียงท่ีสูงตํ่าสลบักนัเพ่ือสะทอ้นถึงบรรยากาศโดยรอบ 
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ภาพ 7 

ท่อน C  

 
 

ท่ีมา: บทประพันธ์เพลงสร้างสรรค์ “อีสานรอนโด” สาํหรับวินอองซอมเบิล  

ห้องเพลงท่ี 175 – 182 โดยผู้สร้างสรรค์ เม่ือวันท่ี 2 พฤศจิกายน 2567 

 

 8. ท่อน A2 เป็นการนาํทาํนองของลายนกไซบินขา้มทุ่งตอนท่ี 2 กลบัมาอีก

คร้ัง ตามแบบแผนของสังคีตลกัษณ์รอนโด โดยพฒันารูปแบบกลุ่มจงัหวะ (Rhythm 

pattern) ดว้ยการจดัวางกลุ่มจงัหวะให้มีอตัราส่วนโนต้รูปแบบของอตัราจงัหวะสอง

ผสมท่ีอยูใ่นเคร่ืองหมายประจาํจงัหวะในอตัราจงัหวะส่ีธรรมดา และเพ่ิมเติมกลุ่ม

จงัหวะยืมท่ีเป็นอตัราส่วนโนต้พยางคท์าํให้กลุ่มจงัหวะต่างไปจากเดิมเพ่ือสะทอ้นการ

เคล่ือนไหวของนกไซท่ีมีจงัหวะไม่สมํ่าเสมอขณะบินขา้มทุ่ง 
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ภาพ 8 

ท่อน A2  

 
ท่ีมา: บทประพันธ์เพลงสร้างสรรค์ “อีสานรอนโด” สาํหรับวินอองซอมเบิล  

ห้องเพลงท่ี 187 – 190 โดยผู้สร้างสรรค์ เม่ือวันท่ี 2 พฤศจิกายน 2567 

9. ท่อนจบ เป็นการเคล่ือนท่ีของศูนยก์ลางเสียงแบบแนวซํ้ายืนพ้ืนในลกัษณะ

การยอ่ลกัษณะจงัหวะ และพฒันาเสียงเสพเป็นกลุ่มจงัหวะในลกัษณะลีลาการสอด

ประสานแนวทาํนองแบบเลียนท่ีแต่ละแนวของเน้ือดนตรีเป็นอิสระในแนวนอน และ

จบบทเพลงดว้ยเสียงคา้งยาว 
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ภาพ 9 

ท่อนจบ  

 
 

ท่ีมา: บทประพันธ์เพลงสร้างสรรค์ “อีสานรอนโด” สาํหรับวินอองซอมเบิล  

ห้องเพลงท่ี 255 – 261 โดยผู้สร้างสรรค์ เม่ือวันท่ี 2 พฤศจิกายน 2567 

 

ดนตรีอีสานสะทอ้นวิถีชีวิต อารมณ์ และส่ือถึงบรรยากาศของทอ้งถ่ิน ดนตรี

ตะวนัตกมีความซบัซอ้นในโครงสร้างและเทคนิคการเรียบเรียง การศึกษาดนตรีทั้ง

สองประเภทช่วยให้เขา้ใจถึงอารมณ์และวฒันธรรม เป็นการเปิดโอกาสใหส้ร้างสรรค์

การผสมผสานเสียงจากแหล่งต่าง ๆ เพ่ือสะทอ้นเอกลกัษณ์และเช่ือมโยงอดีตกบั

ปัจจุบนัไดอ้ยา่งเหมาะสม จากการวิเคราะหบ์ทประพนัธ์เพลง จะเห็นไดว่้า บท

ประพนัธ์เพลงน้ีไดรั้บอิทธิพลมาจากดนตรีพ้ืนบา้นอีสาน โดยการอา้งอิงทาํนองเพลง

พ้ืนบา้นอีสานมาประยกุตใ์ชก้บัสาํเนียงของเคร่ืองดนตรีสากลประเภทเคร่ืองลม และ

ผสมผสานให้เขา้กบัเทคนิคการประพนัธ์ของดนตรีร่วมสมยัเพ่ืออนุรักษ ์สืบสาน และ

ถ่ายทอดดนตรีพ้ืนบา้นร่วมสมยัในเชิงพหุวฒันธรรม 
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สรุป 

บทความน้ีกล่าวถึงการสร้างสรรคบ์ทประพนัธ์เพลง "อีสานรอนโด" สาํหรับ

วินอองซอมเบิล โดยใชโ้ครงสร้างดนตรีตะวนัตกและอา้งอิงทาํนองจากลายเพลง

พ้ืนบา้นอีสาน ไดแ้ก่ ลายนกไซบินขา้มทุ่ง ลายตั้กแตนตาํขา้ว ลายแมงตบัเต่า และลาย

แมงภู่ตอมดอก รวมถึงศูนยก์ลางเสียงและเสียงเสพของลายใหญ่มาประยกุตใ์ชใ้นการ

สร้างสรรค ์และอธิบายการดาํเนินงานสร้างสรรคบ์ทเพลงโดยแบง่เป็น  4  ขั้นตอนคือ  

1) การเก็บรวบรวมขอ้มูลโดยงานเอกสารและการสัมภาษณ์ 2) การวิเคราะห์และ

สังเคราะหข์อ้มูล โดยวิเคราะหท์าํนอง ลกัษณะดนตรีอีสาน และสังเคราะห์เป็นบท

ประพนัธ์เพลงสร้างสรรค ์3) กระบวนการสร้างสรรค ์โดยการออกแบบแนวคิด สังคีต

ลกัษณ์ และการประสานเสียง 4) การนาํเสนอผลงานการสร้างสรรคใ์นรูปแบบ Video 

media ระบบ Online เป็นบทเพลงท่ีมีลกัษณะของเน้ือดนตรีแบบโพลีโฟนี โดยการใช้

บนัไดเสียง A ไมเนอร์ เคร่ืองหมายประจาํจงัหวะ 4/4 อตัราความเร็วมีความหลากหลาย  

มีเคร่ืองมือท่ีใชส้ร้างสรรค ์ไดแ้ก่ ฟลุต คลาริเน็ต อลัโตแซกโซโฟน เทเนอร์แซก

โซโฟน บาริโทนแซกโซโฟน เฟรนซ์ฮอร์น ทรัมเป็ต ทรอมโบน ยโูฟเนียม และทบูา มี

สังคีตลกัษณ์แบบรอนโด 9 ท่อน ดงัน้ี 

 1. ท่อนบทนาํ เป็นอรรถาธิบายในเร่ืองของศนูยก์ลางเสียงและเสียงเสพของ

ลายใหญ่ โดยมีเทคนิคการประพนัธ์เพลงคือ การเคล่ือนทาํนองแบบสวนทาง และการ

ยอ่ส่วนลกัษณะจงัหวะ  

 2. ท่อน A เป็นอรรถาธิบายในเร่ืองของลายนกไซบินขา้มทุ่ง โดยมีเทคนิค

การประพนัธ์เพลงคือ การแปรทาํนอง การยอ่ส่วนลกัษณะจงัหวะ และการใชท้าํนอง

สีสัน เพ่ือสะทอ้นการเคล่ือนไหวต่อเน่ืองของนกไซท่ีบินโฉบไปมาและมีจงัหวะไม่

สมํ่าเสมอขณะบินขา้มทุ่ง 

 3. ท่อนช่วงเช่ือม 1 เป็นอรรถาธิบายในเร่ืองของลายตั้กแตนตาํขา้ว โดยมี

เทคนิคการประพนัธ์เพลงคือ การเลียน เพ่ือสะทอ้นการเคล่ือนไหวของตั้กแตนอยา่ง

ต่อเน่ือง 
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 4. ท่อน B เป็นอรรถาธิบายในเร่ืองของลายแมงตบัเต่า โดยมีเทคนิคการ

ประพนัธ์เพลงคือ การเหล่ือมซํ้าประโยคเพลง เพ่ือสะทอ้นการเคล่ือนไหวของแมง

ตบัเต่าในท่วงทาํนองท่ีซํ้าไปซํ้ามา 

 5. ท่อน A1 เป็นอรรถาธิบายในเร่ืองของลายนกไซบินขา้มทุ่ง โดยมีเทคนิค

การประพนัธ์เพลงคือ การยอ่ส่วนลกัษณะจงัหวะ เพ่ือสะทอ้นการเคล่ือนไหวของนก

ไซท่ีบินโฉบไปมา 

 6. ท่อนช่วงเช่ือม 2 เป็นอรรถาธิบายในเร่ืองของลายตั้กแตนตาํขา้ว โดยมี

เทคนิคการประพนัธ์เพลงคือ การใชห้ลากลกัษณะจงัหวะ เพ่ือสะทอ้นการเคล่ือนไหว

ของตั้กแตนอยา่งกระฉบักระเฉงในจงัหวะท่ีไม่แน่นอน 

 7. ท่อน C เป็นอรรถาธิบายในเร่ืองของลายแมงภู่ตอมดอก โดยมีเทคนิคการ

ประพนัธ์เพลงคือ การเคล่ือนท่ีแบบแนวซํ้ายืนพ้ืน และการพฒันาลกัษณจงัหวะดว้ย

โนต้พรม สะทอ้นถึงการเคล่ือนไหวของแมงภู่ท่ีบินโฉบไปมาเพ่ือเก็บนํ้าหวานใน

ดอกไม ้

 8. ท่อน A2 เป็นอรรถาธิบายในเร่ืองของลายนกไซบินขา้มทุ่ง โดยมีเทคนิค

การประพนัธ์เพลงคือ การพฒันารูปแบบกลุ่มจงัหวะ เพ่ือสะทอ้นการเคล่ือนไหวของ

นกไซท่ีมีจงัหวะไม่สมํ่าเสมอขณะบินขา้มทุ่ง 

 9. ท่อนจบ นาํ เป็นอรรถาธิบายในเร่ืองของศนูยก์ลางเสียงและเสียงเสพ โดย

มีเทคนิคการประพนัธ์เพลงคือ การเคล่ือนท่ีแบบแนวซํ้ายืนพ้ืน และการยอ่ลกัษณะ

จงัหวะ 

  บทประพนัธ์เพลงสร้างสรรคน้ี์แสดงให้เห็นถึงการประยกุตศิ์ลปะดนตรี

พ้ืนบา้นอีสานเขา้กบัแนวคดิทางดา้นดนตรีสากลไดอ้ยา่งกลมกลืน ทั้งในดา้นจงัหวะ 

ทาํนอง และโครงสร้าง รวมถึงการผสมผสานลายเพลงพ้ืนบา้นอีสานและลกัษณะทาง

ดนตรีตะวนัตกใหเ้กิดเป็นดนตรีร่วมสมยัดว้ยการเช่ือมโยงสองวฒันธรรมเขา้ดว้ยกนั 

เพ่ือสะทอ้นความหลากหลายและความงดงามของดนตรีในระดบัสากล สู่การพฒันาให้
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เกิดแนวคิด และแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรคผ์ลงานการประพนัธ์เพลงช้ินใหม่

ต่อไป 

 

ข้อเสนอแนะ 

1. ควรศึกษาและทาํความเขา้ใจทั้งดนตรีพ้ืนบา้นอีสานและดนตรีตะวนัตก

อยา่งลึกซ้ึงก่อนท่ีจะเร่ิมผสมผสาน 

2. ควรมีการศึกษาลกัษณะเพลงพ้ืนบา้นอีสานในพ้ืนท่ีอ่ืนเพ่ิมเติม 

3. ควรทดลองใชเ้คร่ืองดนตรีในรูปแบบวงดนตรีอ่ืน ๆ เช่น วงควินเทต็ วง

แชมเบอร์ วงคอนเสิร์ตแบนด ์

4. ควรต่อยอดการสร้างสรรคบ์ทประพนัธ์เพลงในรูปแบบดนตรีอ่ืน ๆ  เช่น 

อีสานธีมและแวริเอชนั อีสานเทอนารี อีสานโซนาตา 
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