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บทคัดย่อ 

 การวิจยัน้ีมีวตัถุประสงคเ์พ่ือสร้างสรรคบ์ทประพนัธ์เพลงพม่ากลองยาวใน

แนวดนตรีร่วมสมยัไทย วิธีวิจยัใชก้ระบวนการวิจยัสร้างสรรคท์างดา้นดนตรี  

วงดนตรีท่ีใชบ้รรเลงมีเคร่ืองดนตรีจาํนวน 5 ช้ิน มีพ้ืนฐานจากวงแซกโซโฟนควอร์เทต็ 
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โดยเพ่ิมขลุ่ยเพียงออระดบัเสียงมาตรฐานสากลเพ่ือขบัเนน้อตัลกัษณ์ของเสียงแบบไทย 

ผลการวิจยัพบว่า บทประพนัธ์เพลงพม่ากลองยาวในแนวดนตรีร่วมสมยัไทย มีแนวคิด

ในการนาํทาํนองเพลงไทย ไดแ้ก่ เพลงพม่ากลองยาว มาเรียบเรียงเสียงประสานอยา่ง

ตะวนัตก พฒันาทาํนองโดยต่อยอดแนวคิดจากจงัหวะการตีกลองยาว โดยขยาย

รูปแบบจงัหวะจากแนวฆอ้ง ฉาบ และกลองยาว มาใชแ้ปรทาํนองประสาน ทั้งน้ีแนว

ทาํนองหลกัมีสังคีตลกัษณ์แบบสามตอน ประกอบดว้ย ท่อน A B และ C โดยแนว

ทาํนองหลกั แนวทาํนองประสานเสียง และคอร์ด ถูกสร้างสรรคข์ึ้นบนบนัไดเสียง D 

เพนตาโทนิก การเรียบเรียงดนตรีเนน้พ้ืนฐานรูปพรรณแบบเฮทเทอโรโฟนีเพ่ือคง

ลกัษณะการประสานเสียงท่ีนิยมใชใ้นดนตรีไทย นอกจากน้ีประยกุตใ์ชวิ้ธีการบรรเลง

ดว้ยการดน้สดแบบดนตรีแจ๊สและป๊อปในท่อนเด่ียว  

 

คําสําคัญ: การวิจยัสร้างสรรค,์ ดนตรีร่วมสมยั, ดนตรีไทย 

 

Abstract 

 This research aimed to compose a music on theme of Phra Ma Klong Yao 

in a Thai contemporary style. The artistic practice as research in music was employed 

as the method of this study. The ensemble used consisted of five music instruments, 

based on a saxophone quartet, with the addition of a Klui Pieng Or (Thai flute) in 

western standard tuning to highlight the uniqueness of Thai sound. The research 

revealed that the composition of Phra Ma Klong Yao in Thai contemporary had a 

Thai melodies as the main concept, specifically the Phra Ma Klong Yao, with 

western harmony. The melody was developed by building on the rhythmic patterns 

of the Klong Yao, expanding the rhythmic from gongs, cymbals, and Klong Yao to 

accompanied the melody. The main melody was a ternary form (A B C), and the 

main melody, harmony, and chords were composed in D pentatonic scale. The 
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arrangement focussed on the heterophonic texture in order to maintain the 

characteristic of Thai harmonization. Additionally, improvisation from jazz and pop 

music were applied in the solo sections. 

 

Keywords: contemporary music, creative research in music, Thai traditional music 

 

บทนํา 

 บทเพลงร่วมสมยัไทยเป็นบทประพนัธ์เพลงท่ีทรงคุณค่า ทั้งในแงมุ่มของการ

อนุรักษอ์งคป์ระกอบเพลงไทยดั้งเดิมไว ้อีกทั้งเป็นการหลอมรวมวฒันธรรมและ

เทคนิควิธีการท่ีหลากหลาย เพ่ือปรับเปล่ียนเพลงไทยให้มีความร่วมสมยัมากขึ้น 

นอกจากน้ียงัเป็นการสร้างสรรคด์นตรีท่ีมีความทา้ทายในการสร้างความสอดคลอ้ง

ให้กบัความแตกต่างขององคป์ระกอบและแนวคิดทางดนตรีอีกดว้ย  

 อยา่งไรก็ตามการประพนัธ์เพลงร่วมสมยัไทยท่ีผา่นมาไม่ไดมี้กฎเกณฑห์รือ

วิธีการท่ีตายตวั โดยมีความเป็นไปไดใ้นการผสมผสานองคป์ระกอบเพลงไทยและ

ดนตรีตามสมยันิยมเขา้ดว้ยกนัไดอ้ยา่งหลากหลาย ทั้งน้ี Premananda (1994) ไดใ้ห้

ความหมายของดนตรีร่วมสมยัไทยว่าหมายถึง ดนตรีท่ีใชท้าํนอง ลีลา สาํเนียงสีสัน

และความรู้สึกแบบไทยในแบบใดแบบหน่ึง หรือแบบผสมผสานไม่จาํกดัประเภทของ

เคร่ืองดนตรีท่ีใช ้คีตลกัษณ์ ทฤษฎี หลกัการ และวิธีการประพนัธ์ ซ่ึงสอดคลอ้งกบั

การศึกษาของ Narkkong (2013) ว่าเพลงไทยร่วมสมยั มกัเป็นทาํนองอยา่งไทย หรือ

กระทัง่นาํเอาเพลงไทยของเก่าเขา้ผสมผสานกบัเทคนิคในการเรียบเรียงเสียงประสาน

อยา่งตะวนัตก การผสมผสานชนิดน้ี สามารถแบ่งออกเป็น 4 รูปแบบ คือ 1) การนาํ

เฉพาะทาํนองเพลงไทยของเก่ามาเรียบเรียงเสียงประสานอยา่งตะวนัตก 2) การนาํเพลง

ไทยของเก่ามาเรียบเรียงใหม่ ทั้งในดา้นการประสานทาํนองแบบไทยและ เสียง

ประสานอิงกุญแจเสียง (Tonality) แบบตะวนัตกเป็นหลกั 3) การสร้างทาํนองอยา่งไทย
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ขึ้นมาใหม่แลว้นาํมาใส่เสียงประสานอยา่งตะวนัตก และ 4) การสร้างเพลงใหม่ทั้งหมด

โดยยึดหลกัการประสานทาํนองแบบไทยผสมเขา้กบัการประสานเสียงแบบตะวนัตก 

 เพลงพม่ากลองยาวนั้นเป็นบทเพลงไทยดั้งเดิมท่ีสันนิษฐานว่าไดรั้บอิทธิพล

มาจากทาํนองเพลง และการเล่นกลองยาวของทหารพม่าในช่วงสมยักรุงธนบุรีและตน้

กรุงรัตนโกสินทร์ ซ่ึงบทเพลงพม่ากลองยาวไดถู้กปรับปรุงให้กลายเป็นเพลงระบาํใน

เวลาต่อมา (Dumnin & Thong-em, 2018) ทั้งน้ีเพลงพม่ากลองยาวมีรูปแบบประโยค

จงัหวะท่ีเป็นท่ีจดจาํ ซ่ึงเป็นองคป์ระกอบดนตรีหลกัท่ีผูวิ้จยันาํมาใชเ้ป็นแรงบนัดาลใจ

ในการพฒันาต่อยอดทาํนอง และการบรรเลงในบทเพลงพม่ากลองยาวในแนวดนตรี

ร่วมสมยัไทยน้ี 

 ผูวิ้จยัไดศึ้กษาแนวคิดทฤษฎีดนตรีร่วมสมยัและเทคนิควิธีการประพนัธ์เพลง

ร่วมสมยัไทย ไดน้าํเทคนิควิธีการมาปรับใชใ้นการประพนัธ์เพลงน้ีในองคป์ระกอบ

ต่าง ๆ ไดแ้ก่ 

 1) ดา้นทาํนอง ผูวิ้จยันาํทาํนองเพลงไทยจากเพลงพม่ากลองยาว นาํมาใชเ้ป็น

แนวทาํนองหลกัเพ่ือใชใ้นการสร้างแนวทาํนองแปรอ่ืน ๆ   

 2) ดา้นการเรียบเรียงเสียงประสาน ใชวิ้ธีการประพนัธ์และเรียบเรียงดนตรี

ใหม่บนพ้ืนฐานของระบบเสียงประสานอิงกุญแจเสียงแบบดนตรีตะวนัตก อยา่งไรก็

ตามมีการสอดแทรกวิธีการประสานเสียงดว้ยทาํนองแปร ซ่ึงเป็นการผสมผสานลีลา

แบบไทยในรูปพรรณการประสานเสียงเฮเทโรโฟนี (Heterophony)  

 3) ดา้นแนวคิดในการบรรเลง มีการดน้สดหรือคีตปฏิภาณ (Improvisation) 

ซ่ึงเป็นวิธีการท่ีไดรั้บความนิยมในดนตรีแจ๊ส ดนตรีป๊อป รวมทั้งดนตรีไทย  

 4) ดา้นการจดัวง ใชเ้คร่ืองดนตรีสากลเป็นหลกั โดยใชพ้ื้นฐานของรูปแบบ

วงแซกโซโฟนควอร์เทต็ (Saxophone Quartet) มีการเพ่ิมเติมเคร่ืองดนตรีไทย ไดแ้ก่ 

ขลุ่ย เขา้ไป เพ่ือให้สุ้มเสียงแบบเพลงไทยอยา่งชดัเจน 

 นอกจากน้ียงัประยกุตใ์ชวิ้ธีการบรรเลงแบบการดน้สดหรือคตีปฏิภาณ 

(Improvisation) ซ่ึงเป็นวิธีการบรรเลงท่ีเกิดขึ้นในรูปแบบยอ่ยของวฒันธรรมดนตรี 
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แจ๊สเกือบทุกรูปแบบ ซ่ึงเป็นรากฐานและเป็นธรรมชาติของดนตรีแจ๊สท่ีสร้างความ

ประหลาดใจให้กบัผูเ้ล่นและผูฟั้ง (Kernfeld, 2001) การดน้สดไม่ไดพ้บเฉพาะใน

ดนตรีแจ๊ส แต่ยงัพบในดนตรีป๊อปและดนตรีไทยเช่นกนั อยา่งไรก็ตามในวฒันธรรม

ดนตรีแจ๊สการดน้สดเป็นวิธีการบรรเลงท่ีโดดเดน่ เน่ืองจากดนตรีแจ๊สมีลกัษณะสาํคญั

ดา้นการส่ือสารและปฏิสัมพนัธ์ระหว่างนกัดนตรี อีกทั้งยงัเป็นการแสดงออกถึงความ

เป็นปัจเจกภาพของนกัดนตรีอีกดว้ย โดยไดป้ระยกุตก์ารบรรเลงแบบดน้สดในบท

ประพนัธ์อีกดว้ย แนวคิดท่ีใชข้า้งตน้สามารถแสดงเป็นภาพกรอบแนวคิดการวิจยั

สร้างสรรคซ่ึ์งแสดงความสัมพนัธ์ระหว่างแนวคิดไดด้งัน้ี 

 

ภาพ 1  

กรอบแนวคิดการวิจัยสร้างสรรค์ 

1) การนาํทาํนองเพลงไทยมาเรียบเรียง

เสียงประสานอยา่งตะวนัตก 

2) การประสานเสียงแบบเฮเทโรโฟนี 

3) การดน้สด 

4) การจดัวงผสมระหว่างวงแซกโซโฟน 

ควอร์เทต็และขลุ่ยไทย 

 

บทเพลงพม่ากลอง

ยาวในแนวดนตรี

ร่วมสมยัไทย 

 

 บทเพลงพม่ากลองยาวในแนวดนตรีร่วมสมยัไทยไดใ้ชแ้นวทาํนองหลกัอนั

เป็นทาํนองของเพลงไทยดั้งเดิม โดยนาํมาเรียบเรียงและประพนัธ์รายละเอียดต่าง ๆ ใน

บทเพลงเพ่ิมเติม ทั้งน้ีมีการประยกุตใ์ชแ้นวคิดการประสานเสียงจากดนตรีคลาสสิก 

ดนตรีแจ๊ส ดนตรีสมยันิยม และดนตรีไทย มาร่วมกนัอยา่งสอดคลอ้ง บทเพลงพม่า

กลองยาวในแนวดนตรีร่วมสมยัไทยจึงสร้างความทา้ทายทั้งในแง่การทดลองสร้างสุ้ม

เสียงดว้ยวตัถุดิบท่ีหลากหลาย อีกทั้งยงัเป็นการอนุรักษท์าํนองเพลงไทยใหป้รับตวัเขา้

กบัสุ้มเสียงของตะวนัตกไดอ้ยา่งลงตวัและน่าสนใจ  
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วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

 เพ่ือสร้างสรรคบ์ทประพนัธ์เพลงพม่ากลองยาวในแนวดนตรีร่วมสมยัไทย 

 

วิธีดําเนินการวิจัย 

 การวิจยัน้ีใชก้ระบวนการวิจยัสร้างสรรคท์างดา้นดนตรี (Artistic Practice as 

Research in Music) (Dogantan-Dack, 2015) ซ่ึงเป็นกระบวนการวิจยัท่ีดาํเนินการผา่น

การปฏิบติัทางศิลปะ โดยมีองคค์วามรู้ท่ีเกิดขึ้นคือผลของการสร้างสรรค ์ซ่ึงใน

งานวิจยัน้ีคือการสร้างสรรคด์า้นการประพนัธ์เพลง โดยมีขั้นตอนของการสร้างสรรค์

ดงัน้ี 

 1. ศึกษาขอ้มูลเพ่ือคน้หาแหล่งท่ีมาของแนวคดิจากการคน้ควา้และฟังดนตรี

คลาสสิก ดนตรีไทย ดนตรีร่วมสมยัไทย ดนตรีป๊อป และดนตรีแจส๊  

 2. กาํหนดแนวคดิหลกัของการวิจยัสร้างสรรคบ์ทประพนัธ์เพลง โดย

พิจารณาจากลกัษณะสาํคญัและทฤษฎี เก่ียวกบัดนตรีคลาสสิก ป๊อป แจ๊ส และแนวคิด

การสร้างสรรคผ์ลงานดว้ยการผสมผสานแนวคิดปรัชญาและเทคนิคดนตรีไทย  

 3. กาํหนดแนวเคร่ืองดนตรีหลกัท่ีใช ้โดยเร่ิมตน้จากรูปแบบวงแซกโซโฟน 

ควอร์เทต็ ประกอบดว้ย โซปราโนแซกโซโฟน อลัโตแซกโซโฟน เทเนอร์แซกโซโฟน 

และบาริโทนแซกโซโฟน ทั้งน้ีมีการเพ่ิมขลุ่ยไทยอีกหน่ึงเคร่ือง เพ่ือให้ไดแ้นวเสียงท่ีมี

ลกัษณะความเป็นไทยเขา้มาผสมผสาน  

 4. กาํหนดรูปแบบโครงสร้างดนตรี สังคีตลกัษณ์ 3 ท่อน แบบ A : B : C  

 5. ประพนัธ์ดนตรี ท่ีประกอบดว้ย ทาํนองหลกั ทาํนองรอง และทาํนองสอด

ประสาน โดยทาํนองหลกัคดัทาํนองมาจากเพลงไทยเดิม คือ เพลงพม่ากลองยาว  

 6. เรียบเรียงแนวเสียงประสานดนตรีใหเ้หมาะสมกบัเคร่ืองดนตรีแต่ละแนว 

และให้มีเอกลกัษณ์เฉพาะตวัตามแบบฉบบัของผูป้ระพนัธ์ โดยเนน้การคงอตัลกัษณ์

ของดนตรีร่วมสมยัท่ีผสมผสานแนวดนตรีหลากหลาย  
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 7. สร้างแนวทาํนองสอดประสาน แนวทาํนองลอ้รับ และแนวจงัหวะของ

ทาํนอง  

 8. ปรับแตง่บทประพนัธ์ และเพ่ิมเติมรายละเอียดในองคป์ระกอบทกุส่วนให้

สมบูรณ์ รวมทั้งตรวจสอบสกอร์เพลงให้ถูกตอ้ง  

 9. การสร้างสรรคผ์ลงานในห้องบนัทีกเสียง โดยบนัทึกเสียงดนตรีดว้ยวง

ดนตรีร่วมสมยั  

 10. การนาํเสนอผลงานวิจยัโดยจดัทาํบทความวิจยัเพ่ือเผยแพร่สู่สาธารณะ 

รวมทั้งการจดัแสดงผลงานดนตรี 

 

ผลการวิจัย 

 ผลการวิจยัแบ่งเป็น 2 ประเด็น ไดแ้ก่  

 1. แนวคิดหลักในบทประพนัธ์ 

 บทเพลงพม่ากลองยาวในแนวดนตรีร่วมสมยัไทยท่ีผสมผสานแนวดนตรี 

ท่ีหลากหลาย ไดแ้ก่ คลาสสิก ป็อป แจ๊ส และดนตรีไทย มีพ้ืนฐานการผสมวงแบบแซก

โซโฟนควอร์เทต็โดยเพ่ิมขลุ่ยเพียงออระดบัเสียงมาตรฐานสากล ทั้งน้ี

มีการเรียบเรียงดนตรีให้มีลกัษณะเฮเทโรโฟนี (Heterophony) ซ่ึงเป็นลกัษณะท่ีนิยมใช้

ในดนตรีไทยเดิม โดยเป็นการเล่นทาํนองหลกัเพียงทาํนองเดียว สร้างความ

แตกต่างท่ีทาํนองแปร (Premananda, 1994, p.4) นอกจากน้ีมีการใชเ้คร่ืองดนตรีสากล

เล่นเลียนเสียงสาํเนียงไทยซ่ึงเป็นเทคนิคหน่ึงของการประพนัธ์ท่ีนิยมใช ้ทาํให้บทเพลง

น้ีมีความแตกต่างจากเดิม ทั้งน้ีการนาํขลุ่ยเพียงออมาผสมอีกหน่ึงเคร่ือง เพ่ือตอ้งการ

ประสานเสียงเคร่ืองดนตรีตะวนัตกและดนตรีไทย ให้มีความหลากหลายในเร่ืองของ

เสียง สาํเนียง วิธีการบรรเลง และเทคนิคต่าง ๆ 

 ทาํนองหลกัของบทประพนัธ์เป็นสังคีตลกัษณ์แบบสามตอน (Ternary form) 

ประกอบดว้ยท่อน A : B : C มีการต่อขยายท่อนเพลงแบบดนตรีสมยันิยม เช่น ท่อนนาํ 

ท่อน Solo และ ท่อน Outro เพ่ือทาํใหค้ีตลกัษณ์มีความร่วมสมยัและเป็นท่ีจดจาํไดง้่าย 
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ทั้งน้ีบทเพลงใชบ้นัไดเสียงหลกัอยูใ่นบนัไดเสียง D เพนตาโทนิก ซ่ึงถูกใชเ้ป็น

องคป์ระกอบหลกัในการสร้างแนวทาํนองหลกั และแนวทาํนองประสานเสียง 

นอกจากน้ีการดาํเนินคอร์ดใชท้รัยแอดคอร์ดจากบนัไดเสียงไมเนอร์ และคอร์ดทบเจ็ด 

 การสร้างสรรคแ์นวทาํนองหลกัและแนวเสียงประสาน ได้

แนวคิดจากจงัหวะการตีกลองยาว ท่ีไดยิ้นจากเสียงฆอ้ง ฉาบ และกลองยาว โดยแสดง

ลกัษณะรูปแบบจงัหวะของการตีกลองยาวซ่ึงเป็นองคป์ระกอบหลกัท่ีนาํมาสร้างสรรค์

ในบทเพลงไดด้งัภาพต่อไปน้ี 

 

ภาพ 2  

รูปแบบจังหวะของการตีกลองยาว 

 
 

 2. การวิเคราะห์องค์ประกอบดนตรีและเทคนิคท่ีใช้ในบทประพนัธ์  

 องคป์ระกอบดนตรีและเทคนิคท่ีใชใ้นบทประพนัธ์ สามารถแสดงการ

วิเคราะห์โดยแบ่งตามโครงสร้างเพลงไดด้งัน้ี 

  2.1 ท่อนนํา (Introduction) 

  แนวทาํนองและเสียงประสานหลกัท่อนนาํอยูบ่นบนัไดเสียง D ไม

เนอร์ โดยมีการดาํเนินคอร์ด Dm7 ในอตัราจงัหวะ 4/4 มีการเรียบเรียงเสียงประสานให้

แต่ละแนวเสียงมีทาํนองและจงัหวะท่ีฟังคลา้ยกระสวนจงัหวะของการตีกลองยาว ซ่ึง

เป็นองคป์ระกอบท่ีแสดงในภาพท่ี 2 ทั้งน้ีขลุ่ยเพียงออทาํหนา้ท่ีบรรเลงทาํนองและ

จงัหวะท่ีคลา้ยกบัการตีฆอ้ง โซปราโนและอลัโตแซกโซโฟน บรรเลงทาํนองและ
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จงัหวะท่ีคลา้ยกบัการตีฉาบ เทเนอร์และบาริโทนแซกโซโฟน บรรเลงทาํนองและ

จงัหวะท่ีคลา้ยกบัเสียงการตีกลองยาว  

  การใชเ้ทคนิคการเคล่ือนทาํนองสองแนวแบบสวนทาง เพ่ือสร้าง

แนวทาํนองให้เสียงมีการเคล่ือนท่ีในทิศทางตรงกนัขา้ม โดยใชก้ารพลิกกลบัทิศทาง

ของขั้นคูเ่สียง ให้แนวหน่ึงมีทิศทางขึ้นอีก และอีกแนวหน่ึงมีทิศทางลง เป็นเทคนิคท่ี

สร้างความกลมกลืนในการประสานเสียงของแนวทาํนองต่าง ๆ ทาํให้ดนตรีมีความ

น่าสนใจย่ิงขึ้น ทั้งน้ีให้พิจารณาในภาพท่ี 3 ห้องท่ี 5 ท่ีแนว ขลุ่ย โซปราโนแซกโซโฟน 

และอลัโตแซกโซโฟน จะพบว่ามีการพลิกกลบัของแนวทาํนองท่ีว่ิงสวนคนละทิศทาง

กนั นอกจากน้ีให้พิจารณาในภาพเดียวกนัในห้องท่ี 8 ท่ีแนวขลุ่ย โซปราโนแซก

โซโฟน อลัโตแซกโซโฟน และเทเนอร์แซกโซโฟน ก็มีลกัษณะการเคล่ือนทาํนองสอง

แนวแบบสวนทาง โดยมีความเช่ือมโยงกนัในทุกแนวเคร่ืองดนตรี ดงัแสดงในภาพท่ี 3 

 

ภาพ 3  

การเคล่ือนทาํนองแบบสวนทางในท่อนนาํ 

 
  2.2 ทํานอง A 

  ในท่อนทาํนอง A ใชข้ลุ่ยเพียงออทาํหนา้ท่ีดาํเนินทาํนองหลกั 

บรรเลงทาํนองบนทางเดินคอร์ด Dm7 / F6 Gm7 Am7 C7 / Dm7 / F6 Gm7 Am7 C7/ 
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โดยมีกลุ่มเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ ท่วงทาํนองสอดคลอ้งกนัดว้ยรูปพรรณแบบเฮเทโรโฟนี 

ซ่ึงเป็นดนตรีหลายแนวเสียงท่ีใชท้าํนองหลกัเพียงทาํนองเดียว โดยให้แต่ละแนวสร้าง

ทาํนองให้แตกต่างกนัดว้ยการแปรทาํนอง มีลกัษณะคลา้ยดนตรีไทยเดิม ดนตรีมีหลาย

แนวโดยฟังลูกตกลูกยก มีการเคล่ือนท่ีของทาํนองสอดรับกนัตามทางเดินคอร์ดและยงั

มีการสอดแทรกเทคนิคการเคล่ือนทาํนองแบบสวนทาง ดงัแสดงตวัอยา่งในภาพท่ี 4 

 

ภาพ 4  

แนวทาํนอง A 

 
  2.3 ทํานอง B  

  ขลุ่ยเพียงออดาํเนินทาํนองหลกัในท่อนทาํนอง B ใชค้อร์ด Dm7 

โดยออกแบบดนตรีให้มีหลายแนวแบบเฮเทโรโฟนีลกัษณะแบบไทยใชก้ารแปร

ทาํนองแตกต่างกนัไปโดยยึดลูกตกเหมือนกนั โดยให้พิจารณาท่ีภาพท่ี 5 ท่ีแนว ขลุ่ย 

โซปราโนและอลัโตแซกโซโฟน โดยมีแนวเทเนอร์และบาริโทนแซกโซโฟนเล่นเป็น

แนวประกอบรองรับกบัแนวทาํนองหลกัและ แนวทาํนองอ่ืนท่ีสอดประสานลอ้รับกนั

ไป ท่อนน้ีใชเ้ทคนิคการสลบัแนว มีการสลบัแนวของอลัโตเล่นแนวแบบเทเนอร์ ทาํ

ให้เสียงน่าสนใจมากขึ้น ดงัแสดงตวัอยา่งในภาพท่ี 5 
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ภาพ 5  

แนวทาํนอง B 

 
 

  2.4 ทํานอง C  

  ในท่อน C ขลุ่ยเพียงออมีหนา้ท่ีดาํเนินทาํนองหลกั C บนทางเดิน

คอร์ด Dm7 / Dm7 / F / Dm7 / Dm7 ทั้งน้ีขลุ่ยเล่นทาํนองหลกัท่ีโนต้มีจงัหวะกระชั้น

ขึ้น กล่าวคือใชพ้ื้นฐานของทาํนองหลกั แต่มีการเล่นท่ีมีสัดส่วนจงัหวะท่ีรวดเร็วขึ้น 

ระหว่างนั้นแนวโซปราโนและอลัโตแ้ซกโซโฟนบรรเลงในลกัษณะยนิูซนั (Unison) 

ไปพร้อมกนั นอกจากน้ีมีเทเนอร์และบาริโทนแซกโซโฟนบรรเลงประกอบจงัหวะ 

โดยใชข้ั้นคู่ตามคอร์ดของแต่ละห้อง ปรากฏตวัอยา่งดงัภาพท่ี 6 ตอ่ไปน้ี 
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ภาพ 6  

แนวทาํนอง C  

 
  2.5 ท่อน Solo 

  ในท่อนน้ีขลุ่ยเพียงออมีหนา้ท่ีทาํนองดว้ยวิธีการดน้สด หรือท่ี

เรียกว่าคีตปฏิภาณ (Improvisation) ซ่ึงเป็นวิธีการสาํคญัท่ีนิยมบรรเลงในดนตรีแจ๊ส 

ในการคิดสร้างทาํนองเด่ียวแบบฉบัพลนั ณ เวลานั้น โดยท่ีไม่ไดเ้ตรียมไวก่้อน ทั้งน้ีผู ้

บรรเลงสร้างทาํนองจากพ้ืนฐานบนัไดเสียง D เพนตาโทนิก เป็นหลกั แต่อาจ

สอดแทรกองคป์ระกอบดนตรีในการบรรเลงไดต้ามความเหมาะสมกบัสถานการณ์  

  ทางเดินคอร์ดท่ีดาํเนินไปในแต่ละห้องไดแ้ก่ Dm7 / F6 Gm7 Am7 

C7/ Dm7 / F6 Gm7 Am7 C7 Dm7 ทั้งน้ีเคร่ืองดนตรีอ่ืนเล่นเป็นแนวประกอบ มีแนว

ประสานเสียงและแนวสอดประสานลอ้รับกนัไป การแสดงจริงอาจให้นกัดนตรีหลาย

คนหรือทุกคนไดร่้วมแสดงความสามารถในการบรรเลงคตีปฏิภาณ เป็นการแสดง

ความสามารถของนกัดนตรีท่ีหลากหลายในวิธีคิดของแต่ละคน ซ่ึงเป็นเสน่ห์อยา่งมาก

ของดนตรีแจ๊ส ดงัแสดงในภาพท่ี 7 
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ภาพ 7  

ท่อน Solo 

 
  2.6 ท่อน Coda  

  ในท่อน Coda เนน้การใชข้ลุ่ยบรรเลงแนวทาํนองท่ีนาํมาจากท่อน 

C ซํ้าอีกคร้ัง แต่เพ่ิมลีลาและจงัหวะกระชั้นฟังดูเร็วขึ้นดงัภาพท่ี 8  

 

ภาพ 8  

ท่อน Coda 

 
   โซปราโนกบัอลัโตแซกโซโฟนทาํหนา้ท่ีบรรเลงทาํนองแบบสวน

ทางกนั โดยแนวทาํนองเคล่ือนท่ีทิศทางตรงกนัขา้มตามขั้นคูข่องคอร์ด ทั้งน้ีแสดงใน

ภาพ 9  
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ภาพ 9  

การเคล่ือนทาํนองแบบสวนทางในท่อน Coda ของโซปราโนกับอัลโตแซกโซโฟน 

 
 

   เช่นเดียวกนักบัแนวอลัโตกบัเทเนอร์แซกโซโฟน การมี

การเคล่ือนแนวทาํนองในทิศทางตรงกนัขา้มตามขั้นคูข่องคอร์ด ทั้งน้ีแสดงในภาพ 10 

 

ภาพ 10  

การเคล่ือนทาํนองแบบสวนทางในท่อน Coda ของอัลโตกับเทเนอร์แซกโซโฟน 

 
  2.7 ท่อน Outro 

   ท่อน Outro ใชวิ้ธีการให้เคร่ืองดนตรีทั้งหมดเล่นทาํนอง

ประสานเสียงกนั และมีจงัหวะเหมือนกนัจนจบแบบยนิูซนั ดงัภาพ 11 
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ภาพ 11  

ท่อน Outro 

 
 

อภิปรายผล 

 การวิจยัสร้างสรรคบ์ทประพนัธ์เพลงพม่ากลองยาวในแนวดนตรีร่วมสมยั

ไทย ใชวิ้ธีการหลกัในการนาํทาํนองเพลงไทยมาเรียบเรียงเสียงประสานอยา่งตะวนัตก 

ซ่ึงเป็นเทคนิควิธีการท่ีใชโ้ดยทัว่ไปในการประพนัธ์ดนตรีร่วมสมยัไทย อยา่งไรก็ตาม

เทคนิควิธีการดงักล่าวไม่ไดถู้กใชแ้ค่เฉพาะในดนตรีร่วมสมยัไทย แต่ยงัมีการ

ประยกุตใ์ชค้ลา้ยคลึงกนัโดยการนาํทาํนองเพลงไทย เพลงพ้ืนบา้น หรือเพลงพ้ืนเมือง

มาประพนัธ์เรียบเรียงขึ้นใหม่ดว้ยพ้ืนฐานของดนตรีตะวนัตก ดงัตวัอยา่งผลงาน

สร้างสรรคข์อง Sungwijit (2019) ท่ีไดน้าํทาํนองเพลงซอพม่ามาประพนัธ์และเรียบ

เรียงดนตรีใหม่สาํหรับวงดนตรีเคร่ืองสายสากล และผลงานสร้างสรรคข์อง 

Hosakulsuwan (2023) ท่ีไดศึ้กษาวิเคราะหบ์ทเพลงพ้ืนบา้นในตาํบลสระกระเทียม 

จงัหวดันครปฐม โดยนาํมาเป็นแนวคิดในการพฒันาเพลงชุดสระกระเทียมในรูปแบบ

การขบัร้องประสานเสียง ท่ีมีโครงสร้างแบบดนตรีตะวนัตก  

 ทั้งน้ีการใชวิ้ธีนาํทาํนองเพลงไทยมาเรียบเรียงเสียงประสานอยา่งตะวนัตก 

สามารถคงคุณลกัษณะของเสียงท่ีมีความเป็นไทยไดอ้ยา่งชดัเจน เน่ืองจากทาํนองหลกั

นั้นมีโครงสร้างของระดบัเสียง ขั้นคู่ และรูปแบบจงัหวะท่ีแสดงความเป็นไทย และ
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ผูฟั้งมีความคุน้เคยกบัทาํนอง อยา่งไรก็ตามลกัษณะความเป็นไทยในทาํนองดงักล่าว

อาจนาํมาใชป้ระพนัธ์เพลงท่ีสร้างสรรคท์าํนองใหม่ทั้งหมด แตค่วบคุมโครงสร้างของ

ทาํนองให้เป็นไทยได ้ซ่ึงวิธีการดงักล่าวเป็นอีกทางเลือกหน่ึงท่ีพบเห็นไดใ้นผลงาน

สร้างสรรคห์ลายช้ิน เช่น ผลงานสร้างสรรคข์อง Woracha and Premananda (2022) 

 นอกเหนือจากดา้นทาํนอง บทประพนัธ์เพลงพม่ากลองยาวในแนวดนตรีร่วม

สมยัไทย ยงัมีการประยกุตใ์ชเ้คร่ืองดนตรีไทย ไดแ้ก่ ขลุ่ยเพียงออ เพ่ือแสดงลกัษณะ

ของเสียงท่ีมีความเป็นไทยอยา่งเป็นเอกลกัษณ์ ผสมวงไปกบัเคร่ืองดนตรีตะวนัตก 

ทั้งน้ีวิธีการดงักล่าวคลา้ยคลึงกบัผลงานเรียบเรียงดนตรีร่วมสมยัเพลง “ลมหนาว” 

(Putsaro & Soontorntanaphol, 2021) ท่ีมีการนาํขลุ่ยเพียงออมาใชใ้นการถ่ายทอด

ลกัษณะเฉพาะของเสียง อยา่งไรก็ตามในผลงานน้ีมุ่งเนน้การใชข้ลุ่ยเพียงออเพ่ือ

ส่ือสารถึงลมตามแนวคิดของของบทเพลง นอกจากน้ีในดา้นทางเดินคอร์ดและวิธีการ

เล่นแบบดน้สดท่ีใชใ้นบทประพนัธ์เพลงพม่ากลองยาวในแนวดนตรีร่วมสมยัไทย เป็น

วิธีการท่ีถูกใชใ้นการประพนัธ์เพลงท่ีผสมผสานระหว่างความเป็นไทยกบัดนตรีแจ๊ส 

ซ่ึงสอดคลอ้งกบัผลงานของ Sitson (2022) ซ่ึงมีการประสมวงดนตรีไทยกบัดนตรีแจส๊ 

โดยใชวิ้ธีการบรรเลงแบบดน้สดเช่นกนั 

 

ข้อเสนอแนะ 

 ข้อเสนอแนะสําหรับการนําผลวิจัยไปใช้ 

 เทคนิควิธีการเรียบเรียงเสียงประสานแบบเฮทเทอโรโฟนีเป็นวิธีการท่ีไม่พบ

มากนกัในดนตรีสมยันิยมและดนตรีแจ๊ส อยา่งไรก็ตามเป็นวิธีการท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของ

ดนตรีไทย ซ่ึงให้มิติของการสอดประสานทาํนองท่ีมีลกัษณะเฉพาะ การศึกษาบท

ประพนัธ์น้ี ควรมุ่งเนน้การพิจารณาในวิธีการเรียบเรียงแนวทาํนองหลกัและแนว

ทาํนองประสานดงักล่าว ว่ามีการแปรของทาํนองอยา่งสอดคลอ้งกบัทางเดินคอร์ดท่ีมา

จากพ้ืนฐานของดนตรีป๊อปและแจ๊สอยา่งไร โดยอาจนาํเทคนิควิธีดงักล่าวไปใชเ้ป็น
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ส่วนหน่ึงของบทเพลงท่ีตอ้งการสุ้มเสียงของการประสานเสียงท่ีมีลกัษณะแบบเพลง

ไทย 

 ข้อเสนอแนะสําหรับการวิจัยในคร้ังต่อไป 

 ควรทาํการวิจยัสร้างสรรคบ์ทประพนัธ์แนวดนตรีร่วมสมยัไทย โดยนาํ

เทคนิควิธีการท่ีเช่ือมโยงกบัเทคโนโลยีดนตรีเขา้มาใช ้จะสามารถขยายขีด

ความสามารถในการสร้างสรรคเ์สียงไดม้ากขึ้น ทั้งน้ีอาจเลือกใชเ้ทคนิคในการจดัการ

เสียงในระบบออดิโอ เช่น การออกแบบเสียงและอิเลก็โทรอะคูสติก มาใชใ้นการ

บนัทึกและจดักระทาํกบัเสียงอ่ืน ๆ ท่ีนอกเหนือจากเสียงเคร่ืองดนตรีมาประกอบอยูใ่น

บทเพลง เช่น เสียงพูด เสียงว่ิง เสียงการโห่ร้อง หรือเสียงจากพิธีกรรมตามประเพณี

ไทย ซ่ึงจะส่ือถึงความเป็นดนตรีไทยไดอ้ยา่งเตม็อรรถรสมากขึ้น  
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