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บทคัดย่อ
ความสัมพันธ์ระหว่างไฟและสถาปัตยกรรมน้ันอาจเป็นไปในสองแนวทางอย่างกว้าง คือ ไฟในฐานะของ

การสร้างสรรค์ และ ไฟในฐานะของการท�ำลายล้าง ซึ่งประเด็นหลังนี้เราพบเห็นมาอย่างมากมายในในประวัติศาสตร์

อารยธรรมของมนุษย์ และด้วยสมมุติฐานของการศึกษานี้ที่เช่ือว่า ไฟนั้นเป็นบ่อเกิดในการสร้างงานของมนุษย์ไม่ว่า

จะเป็นสถาปัตยกรรมหรอืงานฝีมอือืน่ จงึท�ำให้บทความนีมุ้ง่เน้นความสนใจไปยงัประเดน็แรก คอื ความสัมพนัธ์ระหว่าง

ไฟและสถาปัตยกรรมในเชิงสร้างสรรค์ 

ไฟในเชิงทฤษฎีสถาปัตยกรรม เกิดข้ึนตั้งแต่ยุคคลาสสิค (Classics) จนกระทั่งยุคแห่งการตื่นรู้ (The 

Enlightenment) โดยพบว่าแนวคดิเชงิสถาปัตยกรรมทีส่�ำคญัของกอตต์ฟรดี เซมเปอร์ (Gottfried Semper) ได้กล่าว

ว่าไฟเป็นจุดเร่ิมต้นให้มนุษย์เริ่มสร้างงานฝีมือและสถาปัตยกรรม ดังนั้นจึงเกิดการศึกษเริ่มต้นผ่านการทบทวน

วรรณกรรมทีเ่กีย่วข้องและงานเขยีนของเซมเปอร์ เพือ่สร้างกรอบทางทฤษฎ ีและอภปิรายเพิม่เตมิ จากนัน้จงึน�ำแนวคดิ

ของเซมเปอร์น�ำมาใช้ร่วมกับการวิเคราะห์เปรียบกับสถาปัตยกรรมที่มีส่วนเกี่ยวข้องสอดคล้องกับประเด็นเรื่องไฟ

การศกึษานีช้ีใ้ห้เหน็ว่า แนวคดิทางสถาปัตยกรรมของเซมเปอร์นัน้สามารถใช้ในการอธบิายงานสถาปัตยกรรม

ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ในประเด็นของ สัญลักษณ์ การแสดงออก และกระบวนการสร้างสรรค์รูปทรงที่เกี่ยวข้องกับ

ไฟ จากข้อสรุปเหล่านี้เปิดโอกาสในการน�ำไปใช้เพื่อสร้างความเข้าใจสถาปัตยกรรมที่หลากหลายมากขึ้นและส่งเสริม

แนวทางการสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมได้มากขึ้นในอนาคต



การสร้างสรรค์จากไฟ เซรามิคส์ และสถาปัตยกรรมในทฤษฎีของกอตต์ฟรีด เซมเปอร์
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70
วารสารสิ่งแวดล้อมสรรค์สร้างวินิจฉัย คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น
ปีที่ 22 ฉบับที่ 2 พฤษภาคม - สิงหาคม ประจ�ำปี 2566

Abstract
The relationship between fire and architecture can take two broad approaches: First, fire 

as the creation, and second, fire as the destruction, which the latter could be found in mankind’s 
history. The former, Fire, is the origin of human artifacts such as architecture and other craftsmanship. 
Therefore, this article focuses on the first issue, which is the relationship between fire and architecture 
in terms of creation.

Fire in the field of architectural theory originated in the Classics until the Enlightenment. 
It is found that the significant architectural theory of Gottfried Semper was that fire was the originating 
point of marking crafts and architecture. Therefore, this study was initiated through a review of 
relevant literature and Semper’s writings to form a theoretical framework and further discussion. 
Then, Semper’s concept was applied in conjunction with a comparative analysis of architectures 
that are relevant to the fire-creation issue.
	 This study suggests that Semper’s architectural concept can be used to describe architecture 
from the past to the present in terms of symbolism, expression, and the process of creating forms 
related to fire. These conclusions open the possibility of applying them to a more diverse 
understanding of architecture and fostering more architectural approaches in the future.
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บทน�ำ 
“ไฟ” องค์ประกอบหรอืธาตหุรือกระบวนการตามธรรมชาตินี ้อาจเกิดขึน้ก่อนมนษุย์ หรอืแม้กระทัง่อาจเกดิ

ขึ้นมาพร้อมกับจักรวาล ชาวกรีกโบราณเช่ือว่า เทพโพรมีธีอุส (Prometheus) ได้ขโมยไฟจากเทือกเขาโอลิมปัสมา
มอบแก่มนุษย์ โดยเทพเฮเฟสตัส (Hephaestus) หรือ เทพวัลแคน (Vulcan) เทพเจ้าในภาษาโรมันเป็นผู้ใช้ไฟในการ
สร้างสรรค์งานช่าง เทพเฮสเทยี (Hestia) เป็นผูป้กปักษ์รกัษาเตาไฟ (Hearth) อนัเป็นเตาประจ�ำบ้านทีใ่ห้ความอบอุ่น
และเป็นที่ประกอบอาหาร เทพเฮสเทียจึงเป็นทั้งเทพแห่งอาหารและเทพประจ�ำห้องครัวอีกด้วย จะเห็นได้ว่าเทพใน
ยุคกรีกเหล่านี้เป็นส่วนหนึ่งของค�ำอธิบายเกี่ยวกับไฟในโลกยุคโบราณ ซึ่งเชื่อว่ามีทวยเทพอยู่ในทุกสรรพสิ่งรอบๆ ตัว
เพื่อใช้อธิบายการเกิดของธาตุ วัตถุหรือแม้แต่อธิบายปรากฎการณ์ต่างๆ (Fry, 2019) 

ในปรัชญาตะวันตก องค์ประกอบทั้งสี่ คือ ดิน น�้ำ  ลม ไฟ ถูกมองว่าเป็นปฐมธาตุที่ก่อก�ำเนิดทุกสรรพสิ่ง
ในโลก กล่าวคือ นักปรัชญากรีกโบราณยุคก่อนโสเครตีส (Pre-Socratics) เช่น ธาเลส (Thales) เห็นว่าน�้ำเป็นธาตุที่
ก่อก�ำเนิดทุกสรรพสิ่ง ในขณะที่ อะแนกซิมานเดอร์ (Anaximander) เชื่อว่าบ่อเกิดของสรรพสิ่งเกิดจากสภาวะของ
ธาตุ คือ ร้อน เย็น แห้งและชื้นมาจากธาตุทั้งสี่ ดิน น�้ำ ลมและไฟ แตกต่างจากอาแนกซิมีเนส (Anaximenes) เชื่อว่า 
อากาศ คือต้นก�ำเนิดทุกธาตุก่อให้เกิดเมฆและไฟ และเอมเพโดคลีส (Empedocles) ซึ่งมีชีวิตอยู่ช่วง 490-430 
ปีก่อนคริสตกาล กล่าวว่า “ไฟ” เป็นบ่อเกิดของสรรพสิ่ง (ฟื้น ดอกบัว, 2544) 
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ในยุคถัดมานักประวัติศาสตร์กรีกโบราณ เฮราคลีตัส (Heraclitus) ซึ่งมีชีวิตอยู่ช่วง 460 ปีก่อนคริสตกาล

เหน็ว่าไฟคอืสิง่ทีใ่ช้ในการสร้างสรรค์ (Ball, 2004: 6) ต่อมาความรูท้างด้านธาตุหรอืสสารทัง้สีน่ีถ้กูพฒันาและหยดุลง

เมือ่อาณาจกัรโรมนัล้มสลายลง ประกอบกบัการเข้าสูย่คุกลางทีม่คีวามเชือ่แบบครสิเตยีนซึง่อธบิายสรรพสิง่ในโลกด้วย

ความเชื่อของศาสนา และการเกิดของสรรพสิ่งมาจากพระเจ้า จนกระทั่งไฟถูกน�ำกลับมาศึกษาอีกครั้งในช่วงปลาย

ศตวรรษที่สิบเจ็ด (Ball, 2004: 2)

ความรู้ในปรัชญาตะวันตกท่ีอธิบายสรรพสิ่งก่อเกิดจากธาตุถูกพัฒนาเรื่อยมาจนกระทั่งเกิดข้อสันนิษฐาน

สมยัใหม่ทีค่าดว่ามนษุย์ค้นพบไฟจากปรากฎการณ์ฟ้าฝ่าและเกดิเป็นไฟไหม้ต้นไม้ในพืน้ทีป่่า มนษุย์จงึค้นพบส่ิงนีแ้ละ

เรียนรู้การใช้ไฟในเวลาต่อมา ด้วยกระบวนการเผาไหม้และความร้อน รวมกับวัตถุอื่น ไม้ ดิน เกิดเป็นงานประดิษฐ์ 

ข้าวของเครือ่งใช้ เครือ่งป้ันถ้วยชาม เตาส�ำหรบัประกอบอาหาร เตาผิง วสัดตุ่างๆ ในการสร้างอาคาร เช่น เหลก็ กระจก 

โลหะ เซรามิคส์ แม้กระทั่งในบางความเชื่อหรือศาสนา ปรากฎเปลวไฟเป็นส่วนประกอบทั้งทางสัญลักษณ์และเป็น

องค์ประกอบในแท่นบูชา

นอกจาก “ไฟ” จะเกี่ยวข้องในทางการพัฒนาทางด้านเทคโนโลยีและวิทยาศาสตร์แล้ว สิ่งนี้ยังเกี่ยวข้องกับ

ศิลปะและสถาปัตยกรรมอีกด้วย ทฤษฎีทางสถาปัตยกรรมในอดีตที่กล่าวถึงไฟ  ปรากฎในงานเขียนทางสถาปัตยกรรม

โดยสถาปนกิชาวโรมนั มาร์คสั วทิรเูวียส (Marcus Vitruvius) ช่วงเวลาประมาณ 33-14 ก่อนครสิต์กาล (Kruft, 1997) 

เขากล่าวถึงไฟไว้ในงานเขียนชื่อว่า “Ten books of Architecture” ในบทที่หนึ่งเกี่ยวกับที่พักอาศัยของยุคโบราณที่

มนุษย์อาศัยอยู่ในป่า ต่อมาเห็นไฟเกิดข้ึนจึงนั่งล้อมวงกัน ซ่ึงความร้อนและความอบอุ่นจากไฟน้ีเองท�ำให้มนุษย์เริ่ม

รวมกลุม่และสร้างกระท่อมร่วมกนัเพือ่พกัอาศยั ไฟจงึเป็นจดุเริม่ต้นความสมัพนัธ์ของสงัคมมนษุย์ (Vitruvius, 1960) 

อาจกล่าวได้ว่า “ไฟ” ในความเห็นของวิทรูเวียส จึงเป็นไฟแห่งการสร้างสรรค์สังคมมนุษย์ เป็นพื้นที่ทางสังคมและต่อ

มาพัฒนาเป็นที่อยู่อาศัย

3 
 

 

ก่อให้เกิดเมฆและไฟ และเอมเพโดคลีส (Empedocles) มีชีวิตอยู่ช่วง 490-430 ปีก่อนคริสตกาล กล่าวว่า “ไฟ” เป็นบ่อเกิด60 
ของสรรพส่ิง (ฟ้ืน ดอกบัว, 2544)  61 

ในยุคถัดมานักประวัติศาสตร์กรีกโบราณ เฮราคลีตัส (Heraclitus) มีชีวิตอยู่ช่วง 460 ปีก่อนคริสตกาลเห็นว่าไฟคือ62 
ส่ิงในการสร้างสรรค์ (Ball, 2004: 6) ต่อมาความรู้ทางด้านธาตุหรือสสารท้ังส่ีนี้ ถูกพัฒนาและหยุดลงเมื่ออาณาจักรโรมันล้ม63 
สลายลง และการเข้าสู่ยุคกลางท่ีมีความเช่ือแบบคริสเตียนซ่ึงอธิบายสรรพส่ิงในโลกด้วยความเช่ือของศาสนา การเกิดของ64 
สรรพส่ิงมาจากพระเจ้า จนกระท่ังกลับมาถูกศึกษาอีกคร้ังในช่วงปลายศตวรรษท่ีสิบเจ็ด (Ball, 2004: 2) 65 

ความรู้ในปรัชญาตะวันตกท่ีอธิบายสรรพส่ิงก่อเกิดจากธาตุถูกพัฒนาเร่ือยมาจนกระท่ังเกิดข้อสันนิษฐานสมัยใหม่ ท่ี66 
คาดว่ามนุษย์ค้นพบไฟจากปรากฎการณ์ฟ้าฝ่าและเกิดเป็นไฟไหม้ต้นไม้ในพ้ืนท่ีป่า มนุษย์จึงค้นพบส่ิงนี้และเรียนรู้การใช้ไฟใน67 
เวลาต่อมา ด้วยกระบวนการเผาไหม้และความร้อน รวมกับวัตถุอ่ืน ไม้ ดิน เกิดเป็นงานประดิษฐ์ ข้าวของเคร่ืองใช้ เคร่ืองป้ัน68 
ถ้วยชาม เตาสำหรับประกอบอาหาร เตาผิง วัสดุต่างๆ ในการสร้างอาคาร เช่น เหล็ก กระจก โลหะ เซรามิคส์ แม้กระท่ังใน69 
บางความเช่ือหรือศาสนา ปรากฎเปลวไฟเป็นส่วนประกอบท้ังทางสัญลักษณ์และเป็นองค์ประกอบในแท่นบูชา 70 

นอกจาก “ไฟ” จะเก่ียวข้องในทางการพัฒนาทางด้านเทคโนโลยีและวิทยาศาสตร์แล้ว ส่ิงนี้ยังเก่ียวข้องกับศิลปะ71 
และสถาปัตยกรรมอีกด้วย ทฤษฎีทางสถาปัตยกรรมในอดีตท่ีกล่าวถึงไฟปรากฎในงานเขียนทางสถาปัตยกรรมโดยสถาปนิก72 
ชาวโรมัน มาร์คัส วิทรูเวียส (Marcus Vitruvius) ช่วงเวลาประมาณ 33-14 ก่อนคริสต์กาล (Kruft, 1997) เขากล่าวถึงไฟไว้ใน73 
งานเขียนช่ือว่า “Ten books of Architecture” ในบทท่ีหนึ่งเก่ียวกับท่ีพักอาศัยของยุคโบราณท่ีมนุษย์อาศัยอยู่ในป่า ต่อมา74 
เห็นไฟเกิดข้ึนจึงนั่งล้อมวงกัน ซ่ึงความร้อนและความอบอุ่นจากไฟนี้เองทำให้มนุษย์เร่ิมรวมกลุ่มและสร้างกระท่อมร่วมกันเพ่ือ75 
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ลีออน บาติสต้า อัลแบร์ติ (Leon Battista Alberti) นักเขียน ศิลปินและสถาปนิก ผู้เป็นปราชญ์แห่งยุค

ฟื้นฟูศิลปะหรือเรเนซองซ์ (Renaissance) นิยมงานคลาสสิคและศึกษางานของวิทรูเวียส เขากล่าวถึงไฟในแง่ท่ี

เกีย่วข้องในงานศลิปะในงานเขยีนทีมี่ชือ่ว่า “On Painting” ในบททีเ่กีย่วข้องกบัหลักการพืน้ฐาน สีและรปูทรงในงาน

ศิลปะ โดยเขากล่าว่าสีนั้นเมื่อเปรียบเทียบกับองค์ประกอบทั้งสี่ในธรรมชาติ คือ ดินนั้นเป็นสีแอชส์ (Ashes) น�้ำเป็น

สีเขียว ลมหรืออากาศน้ันเป็นสีน�้ำเงิน และไฟน้ันมีสีแดง สีสันอื่นๆนอกจากสีทั้งสี่นี้เป็นสีที่ถูกประกอบกันขึ้น และ

องค์ประกอบทัง้สีใ่นธรรมชาตเิปรยีบเทยีบกบัรูปทรง เปรยีบไฟเป็นดงัรปูทรงปิรามดิ นอกเหนอืจากทีก่ล่าวมาข้างต้น

แล้วเขายงักล่าวถงึหลกัการในการก�ำเนดิแสงและเงาของวตัถอุกีด้วย (Alberti, 2011) อาจกล่าวได้ว่าอลัแบร์ต ิพยายาม

อธิบายในการแปรสภาพและเชื่อมโยงไฟไปสู่รูปทรงและสีสัน สร้างตัวแทนเชิงสัญลักษณ์ในศิลปะเชื่อมโยงกับสสาร

หรือวัตถุธรรมชาติ อัลแบร์ติกล่าวว่ามนุษย์ในยุคโบราณหาสถานที่ปลอดภัยส�ำหรับอาศัย เมื่อพบสถานที่ซ่ึงมีความ

เหมาะสมพวกเขาก็เริ่มตั้งถิ่นฐาน จัดพื้นที่ส�ำหรับนอน จัดพื้นที่ส�ำหรับเตาไฟ และพื้นที่ต่างๆ ส�ำหรับใช้งานต่างกัน 

จากนัน้จงึเริม่สร้างหลงัคาเพือ่ป้องกนัแสงอาทติย์และฝน ด้วยเหตน้ีุผนงัและหลงัคาจงึถูกสร้างขึน้ (Alberti, 1988: 8) 

ถึงแม้ว่าในงานเขียนของอัลแบร์ติ ใช้ค�ำว่า “Hearth” และไม่ได้กล่าวถึงไฟในสถาปัตยกรรมโดยตรง หากเตาไฟในที่

นี้เป็นพื้นที่ของไฟแล้ว ชี้ให้เห็นว่าภายใต้แนวคิดของอัลแบร์ติ ไฟและเตาไฟนั้นเป็นประเด็นส�ำคัญรองลงมาจากการ

พืน้ทีส่�ำหรบันอน ในขณะทีห่ลงัคาและผนงัเกิดขึน้เพือ่วตัถปุระสงค์ในการกนัฝนเป็นส�ำคญั องค์ประกอบเหล่านีต่้างก็

เป็นส่วนห่อหุม้กจิกรรมและรกัษาเปลวไฟ ซึง่ในส่วนนีม้คีวามแตกต่างจากแนวคดิของวทิรเูวยีสทีไ่ฟนัน้เป็นศนูย์กลาง

ของมนุษย์ 

กลางศตวรรษที่สิบเก้าสถาปนิกและนักทฤษฎีสถาปัตยกรรมชาวเยอรมัน กอตต์ฟรีด เซมเปอร์ (Gottfried 

Semper) เขาได้น�ำเสนอทฤษฎีองค์ประกอบสถาปัตยกรรมเพื่อใช้อธิบายการเกิดขึ้นของสถาปัตยกรรมของมนุษย ์

โดยยกตัวอย่างกระท่อมซึ่งเป็นที่อยู่อาศัยของชนเผ่า (กระท่อมแคริบเบียน) ภาพที่ 2 (ค) ซึ่งภาพนี้1 เป็นการจ�ำลอง

แนวคิดของเขาร่วมกับการเห็นกระท่อมในงานจัดแสดงงานในงานนิทรรศการ “The Great Exhibition” ซึ่งในช่วง

เวลานั้นข้อถกเถียงทีเกี่ยวกับจุดก�ำเนิดของสถาปัตยกรรมยังคงยึดถือแนวทาง เช่น แนวคิดของมาร์ค อองตวน โลเชร์ 

(Marc-Antoine Laugier) ช่ืองานเขียนว่าหนังสือ Essay on Architecture ตีพิมพ์ในปี ค.ศ. 1753 ซึ่งแนวคิด

องค์ประกอบของเซมเปอร์มีความแตกต่างในเรื่องของการปิดล้อมที่ว่างมากกว่าส่วนของโครงสร้างแบบโลเชร ์

(Davies, 2011) ซึง่ในประเดน็ของส่วนปิดล้อมนีก้ารปกป้องเปลวไฟนัน้เอง เซมเปอร์กล่าวถงึไฟและเตาไฟว่าเป็นหวัใจ

ในการเกิดสถาปัตยกรรม ซ่ึงมีความสอดคล้องกับแนวคิดของวิทรูเวียส โดยเซมเปอร์ขยายความงานเขียนจาก

องค์ประกอบพ้ืนฐาน เตาไฟ ไปสูอ่งค์ประกอบอืน่ๆ และขยายไปสูง่านฝีมอืเชงิช่าง เช่น พฒันาการงานฝีมอืทางเซรามคิ

ส์ซึ่งมีส่วนเกี่ยวข้องกับการใช้ไฟ นอกจากนี้เซมเปอร์ยังกล่าวว่าไฟและงานเซรามิคส์นั้นมีความเกี่ยวพันธ์กับพิธีกรรม

ศักดิ์สิทธิ์ต่างๆ ของมนุษย์อีกด้วย (Semper, 2010: 102)

ความส�ำคัญในงานเขียนของเซมเปอร์ คือ ถึงแม้ว่าเขาไม่ใช้นักคิดคนแรกที่เชื่อมโยงไฟเข้ากับงาน

สถาปัตยกรรมก็ตาม แต่แนวคิดด้านองค์ประกอบของเซมเปอร์ในช่วงเวลากลางศตวรรษที่สิบเก้า ที่มีชื่อว่า 

“องค์ประกอบทั้งสี่ในสถาปัตยกรรม (The Four Elements of Architecture)” มีความแตกต่างจากแนวคิด

ด้านองค์ประกอบของนกัทฤษฎทีางสถาปัตยกรรมก่อนหน้าเขา ในเวลานัน้ แนวคดิส่วนใหญ่อยูบ่นฐานของวธิกีารสร้าง

ส่วนประดับ ระเบียบหรือล�ำดับของการประกอบหรือวิธีการสร้างมากกว่าที่จะกล่าวถึงแนวคิดเชิงทฤษฎีหรือปัจจัยที่

ก่อให้เกิดความสัมพันธ์ขององค์ประกอบต่างๆ (ณัฏฐ์ ละเอียดอ่อน และต้นข้าว ปาณินท์, 2565) เซมเปอร์ได้ขยาย

1	 ภาพกระท่อมถูกวาดขึ้นภายหลังที่ตีพิมพ์ “ทฤษฎีองค์ประกอบ” ซึ่งจะเป็นภาพในงานเขียนต่อมาของเซมเปอร์



The Creation of Fire, Ceramics and Architecture in Gottfried Semper’s theory
Nutt La-iad-on and Tonkao Panin

73
Built Environment Inquiry Journal (BEI): Faculty of Architecture, Khon Kaen University

Volume. 22 No. 2 : May - August 2023

ความจากแนวความคดิด้านองค์ประกอบไปยงัเนือ้หาด้านการสร้างสรรค์ของมนษุย์ในงานเขยีนทีช่ือ่ว่า “สไตล์ (Style)” 

ซึ่งอาจกล่าวได้ว่า งานเขียนทั้งสองชิ้นเป็นแนวคิดที่มีเน้ือหาบางส่วนเก่ียวกับการสร้างสรรค์ของมนุษย์ที่เป็นผลมา

จากไฟ ทั้งในด้านขององค์ประกอบพื้นฐานทางสถาปัตยกรรม วัสดุและวิธีการท่ีมนุษย์สรรค์สร้างรูปทรงในงานฝีมือ 

เช่น การผลิตและรูปแบบของฝีมือช่างเซรามิคซ์จากอารยธรรมโบราณต่างๆ เขาได้จัดระบบข้อมูล โดยแบ่งประเภท

และสร้างค�ำอธบิายรปูแบบเชงิประวตัศิาสตร์และเชิงเทคนคิ ในอปุกรณ์เคร่ืองใช้และสถาปัตยกรรม งานเขยีนของเขา

ถือว่าเป็นการมอบสิ่งที่เป็นรูปธรรมและผลผลิตจากไฟให้แก่แวดวงวิชาการสถาปัตยกรรม ซึ่งเนื้อหาในงานเขียนของ

เซมเปอร์นี้จะถูกขยายความและอธิบายในบทความนี้ต่อไป

นอกจากนี้แนวความคิดของเซมเปอร์ยังเป็นรากฐานในการเกิดแนวคิดของที่ว่างในสถาปัตยกรรมในเวลา

ต่อมา (ต้นข้าว ปาณินท์, 2561) และแนวคิดด้านงานฝีมือทางเทคนิคเหล่านี้มีอิทธิพลอย่างกว้างขวางเกี่ยวข้องกับ

การจดัแสดงพิพิธภณัฑ์ในยโุรป เช่นพพิธิภณัฑ์ศลิปะประยกุต์เมอืงเวยีนนา Museum of Applied Arts (ซึง่มชีือ่เดมิว่า 

k. k. Oesterreichisches Museum fur Kunst und Industrie) ซึ่งใช้แนวคิดของเซมเปอร์เป็นฐานในการพัฒนา 

(Houze, 2006) เมือ่เวลาผ่านไปทัง้วฒันธรรมและระบบสงัคมมคีวามเปลีย่นแปลงและซบัซ้อนขึน้ สิง่เหล่านีล้้วนส่งผล

ต่อสถาปัตยกรรม ความเปลี่ยนแปลงและความต้องการในการจัดการพื้นที่ทางสถาปัตยกรรมของมนุษย์ รวมทั้งเกิด

การพฒันาในการก่อสร้างและเทคโนโลย ีเตาไฟซึง่เป็นองค์ประกอบในทางสถาปัตยกรรมนัน้ กถ็กูพฒันาไปในมิติต่างๆ 

เช่น เตาไฟให้ความอบอุน่ทีแ่ยกออกจากเตาไฟเพือ่ประกอบอาหาร และพฒันาจากเตาไฟทีใ่ช้เปลวไฟไปยงัความร้อน

หรือการเผาไหม้วิธีการอื่น รวมถึงการตกแต่งประดับประดับเตาไฟจากวัสดุสมัยใหม่ กระทั่งเตาไฟในยุคโบราณถูก

พัฒนาไปเป็นโทรทัศน์ในศตวรรษท่ียี่สิบ (Koolhaas et al., 2018) ทั้งนี้การพัฒนาในมิติเชิงสัญลักษณ์จากการท�ำ

หน้าที่ในการให้ความร้อนและความอบอุ่น จนกลายเป็นศูนย์กลางในการรวมกลุ่มของคนและเกิดเป็นพื้นที่ว่างทาง

สถาปัตยกรรม ซึ่งการท�ำหน้าท่ีในท�ำนองเดียวกันน้ีเกิดขึ้นในโทรทัศน์ในยุคต่อมาและยุคปัจจุบัน กล่าวคือโทรทัศน์

ท�ำให้เกดิการรวมกลุม่ในพืน้ทีว่่าง เช่น ในห้องนัง่เล่น อาจกล่าวได้ในอกีทางหนึง่ว่า เตาไฟและโทรทศัน์มีนยัยะเดยีวกนั

คือ วัตถุรวมศูนย์หรือจุดประสงค์ของที่ว่างนั้นๆ

นอกจากมิติที่สร้างสรรค์ของ “ไฟ” ที่เป็นจุดมุ่งหมายในการศึกษาของบทความน้ีแล้ว “ไฟ” ยังมีมิติที่

ตรงกันข้าม คือการท�ำลายล้าง ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ในประวัติศาสตร์ทุกเมืองใหญ่ของโลกล้วนเคยผ่านเหตุการณ์

เพลิงไหม้แถบทั้งสิ้น เช่น ไฟไหม้ครั้งใหญ่กรุงลอนดอนในปี ค.ศ. 1666 เมืองชิคาโก้ในปี ค.ศ. 1871 ตลอดจนพื้นที่

ธรรมชาติของโลก เป็นสาเหตุให้มนุษย์เข้าใจว่าไฟนั้นมีอันตรายเช่นเดียวกัน หากพิจารณาผลผลิตอันเนื่องมาจากไฟ

แล้วอาจปรากฏแง่มุมตรงข้ามกันสองฟากฝั่งดังที่กล่าวมาแล้วข้างต้น บทความนี้มีจุดมุ่งหมายสนใจมิติแรกของไฟ

ซึ่งเป็นไปตามที่เฮราคลีตัส และนักทฤษฎีศิลปะและสถาปัตยกรรมในยุคต่อมาหลายคนได้กล่าวไว้ คือ มิติเชิง

การสร้างสรรค์ และด้วยสมมุติฐานที่ว่า ไฟนั้นเกี่ยวข้องกับกระบวนการสร้างสถาปัตยกรรมเสมอมา 

วัตถุประสงค์การศึกษา
1. 	 “ไฟ” น้ัน ถูกน�ำมาใช้ร่วมกับการสร้างสรรค์หรือกระบวนการอย่างไรในบริบทปัจจุบัน ภายใต้กรอบ

ความคิดการออกแบบและความหมายในการก่อสร้าง

2. 	 ไฟและเตาไฟเกี่ยวข้องกับงานเขียนทางสถาปัตยกรรมของเซมเปอร์อย่างไร

3. 	 งานเขียนของเซมเปอร์น�ำมาใช้อธิบายสถาปัตยกรรมร่วมสมัยได้หรือไม่อย่างไร



การสร้างสรรค์จากไฟ เซรามิคส์ และสถาปัตยกรรมในทฤษฎีของกอตต์ฟรีด เซมเปอร์
ณัฏฐ์ ละเอียดอ่อน และ ต้นข้าว ปาณินท์
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วิธีการศึกษา
	 1. 	 ศึกษา รวบรวม และทบทวนทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับไฟในกรอบด้านการสร้างสรรค์ที่ส�ำคัญ โดยเฉพาะ

งานเขียนส�ำคัญของ กอตต์ฟรีด เซมเปอร์ 

	 2. 	 เปรียบเทียบองค์ความรู้และทฤษฎีท่ีไฟกับการสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมท่ีได้จากการรวบรวมและ

ทบทวนทั้งหมด เพื่อท�ำความเข้าใจเชิงลึกในทางทฤษฎี น�ำมาสู่การประมวลผลถึงความเหมือน ความต่าง เชิงทฤษฎี

และแนวคิดเหล่านั้น น�ำไปสู่การวิเคราะห์ วิพากษ์ สังเคราะห์ และสรุปเกี่ยวกับความสัมพันธ์ระหว่างไฟกับ

สถาปัตยกรรมในมิติการสร้างสรรค์ที่เกี่ยวข้องกับไฟ 

	 3. 	 ทดลองอ่านกรณีศึกษาผ่านงานสถาปัตยกรรม ในประเด็นของการก่อรูปที่เกี่ยวข้องกับไฟในลักษณะ

ต่างๆ 

	 4. 	 อภิปรายและสรุปทฤษฎีที่ว่าด้วยประเด็นความสัมพันธ์ระหว่างไฟกับการสร้างสรรค์สถาปัตยกรรม

นิยามค�ำศัพท์

ในทฤษฎขีองเซมเปอร์นัน้มคี�ำศพัท์ทีม่คีวามหมายเฉพาะของเขาเองซ่ึงมคีวามหมายแตกต่างจากความหมาย

ในค�ำศัพท์ทั่วไป ดังนี้ 

สไตล์ (Style) ซึง่ในค�ำเดมิในภาษาเยอรมนัในงานเขยีนต้นฉบบั “Stil” (Semper, 2004) ค�ำนีข้องเซมเปอร์

เป็นทั้งช่ือของงานเขียนของเขาและเป็นค�ำที่มีความหมายใกล้เคียงกับค�ำว่า “เทคทอนิค (Tectonic)” ในทาง

สถาปัตยกรรมทั่วไปซึ่งหมายถึง ศิลปะการประกอบ การสร้างรูปทรง และการก่อสร้าง เซมเปอร์ใช้ค�ำศัพท์นี้ร่วมกับ 

ค�ำว่า “เทคนคิคอล อาร์ต (Technical Art)” และ “ศลิปะเชงิปฏบิตั ิ(Practical Art)” หมายถงึ ศลิปะทีเ่ป็นการสร้าง 

การปฏิบัติการเชิงช่าง ซึ่งค�ำศัพท์ที่เกี่ยวข้องกับงานฝีมือในงานเขียนของเซมเปอร์แยกหมวดไว้ โดยมีค�ำส�ำคัญต่างๆ

ดังนี้ 

1.	  เทคทอนิคส์ (Tectonics) หมายถึง งานประกอบวัสดบุางสิง่ด้วยเส้นและเป็นโครง ในทีน่ีเ้ซมเปอร์เน้น

ความสนใจไปที่งานช่างไม้ (Carpentry) งานโครงไม้ และเป็นค�ำที่มีความหมายเฉพาะเจาะจงแตกต่างจากค�ำแรก 

“เทคทอนิค” ที่มีความหมายกว้างกว่าหมายถึงการก่อสร้างทั้งหมด

2. 	 สเตอเรโอโทมี (Stereotomy) หมายถึง งานก่อ (Masonry) หรือ รวมถึงงานหินในการยกฐานอาคาร 

(Terrace)

3. 	 เท็กไทล์ (Textile) หมายถึง งานถัก งานทอ งานสิ่งทอ 

4. 	 เซรามิคส์ (Ceramics) หมายถึง งานเซรามิคส์ทั้งหมด รวมถึงงานหลอมโลหะ กระจกและแก้ว

5. 	 การสร้างรูปทรงกลวง (Tubular construction) หมายถึง ซึ่งหมายถึงการสร้างวัตถุที่ภายในมีความ

กลวง (และเซมเปอร์ใช้ค�ำว่า Hollow-body) โดยต้องอาศัยการสร้างโครงและน�ำพื้นผิวมาห่อหุ้มภายนอก 

6. 	 งานสร้างรูปทรงสาน (Lattice construction) หมายถึง การก่อสร้างที่น�ำเส้นมาสานกันคล้ายกับ

โครงสร้างถัก หรือ ทรัสส์ (Truss) 

ไฟและแนวคิดทางสถาปัตยกรรมของกอตต์ฟรีด เซมเปอร์
กอตต์ฟรีด เซมเปอร์ นักทฤษฎีทางสถาปัตยกรรมและสถาปนิกชาวเยอรมัน ในปี ค.ศ. 1851 เขากล่าวถึง

ไฟไว้ในบทความภาษาเยอรมนัในชือ่ “Die Vier Elemente Der Baukunst” และถกูแปลเป็นภาษาอังกฤษในปี ค.ศ. 

1989 ในชื่อ “สี่องค์ประกอบของสถาปัตยกรรม (The Four Elements of Architecture)” เขาให้ความเห็นว่า 
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“ภายหลงัจากการล่าสตัว์ สงคราม และการร่อนเร่ในทะเลทราย อย่างในทกุวนันี ้เมือ่มนษุย์คนแรกร่วงหล่น

จากสวรรค์ สัญญาณแรกในการตั้งถิ่นฐานมนุษย์นั้นคือการตั้งกองไฟและแสงสว่างของการมีชีวิต ความอบอุ่น และ

เปลวไฟในการเตรียมอาหาร รอบเตาไฟน้ันกลุ่มคนแรกได้รวมตัวกัน รอบเตาไฟ ความสัมพันธ์แรกได้ก่อตัวขึ้น 

รอบเตาไฟ แนวคิดทางศาสนาถูกบรรจุเข้าไปในประเพณีของกลุ่มความเชื่อหนึ่ง ตลอดช่วงต่างๆ ของสังคม เตาไฟก่อ

ให้เกิดจุดรวมเชิงความเชื่อซึ่งทั้งหมดนี้ล้วนมีระบบ (Order) และรูปร่าง (Shape)” (Semper, 2010: 102) 7 
 

 

 185 
 186 

ภาพที่ 2: (ก) บทความ Die Vier Elemente Der Baukunst (ข) หนังสือเล่มที่สองของ Der Stil in den technischen und tektonischen 187 
Künsten, oder Praktische Aesthetik (ค) ภาพวาดกระท่อมแคริบเบียนที่เซมเปอร์วาดขึ้น 188 

ที่มา : https://doi.org/10.3931/e-rara-48098 (ข) https://doi.org/10.3931/e-rara-14129  189 
  (ค) ปรับปรุงจากภาพ Semper, 2004 190 

ในทัศนของเซมเปอร์ “ไฟ” นั้นเป็นจุดเร่ิมต้นให้มนุษย์เร่ิมต้นสร้างสังคม ไฟและเตาไฟเป็นองค์ประกอบทางสังคม191 
และทางความเช่ือศักด์ิสิทธ์ิ ในกระท่อมยุคแรกเร่ิม (Primitive Hut) ในชนเผ่าหรือชนพ้ืนเมืองนั้น เตาไฟถือเป็นศูนย์กลางใน192 
สถาปัตยกรรมและองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมคือ เนินดิน(การยกพ้ืน) หลังคา ส่วนปิดล้อม มีหน้าท่ีปกป้องเตาไฟ จาก193 
สภาพแวดล้อม เช่น ลม ฝนหรือน้ำท่วม (Semper, 2010)  เขายังอธิบายเสริมอีกว่าองค์ประกอบท้ังส่ีนี้ สัมพัน ธ์ไปกับการ194 
พัฒนางานฝีมือเชิงศิลปะอุตสาหกรรมซ่ึงเทคนิคต่างนี้เป็นส่วนในการพัฒนาองค์ประกอบต่างๆในสถาปัตยกรรมเร่ือยมา 195 

เซมเปอร์อธิบายการเปล่ียนแปลงและพัฒนาองค์ประกอบนั้นมีความสัมพันธ์กับงานฝีมือต่างๆว่า สังคมมนุษย์ถูก196 
พัฒนาภายใต้สภาพแวดล้อม การร่วมกันขององค์ประกอบท้ังส่ีโดยมีเตาไฟเป็นศูนย์กลาง และในขณะเดียวกันองค์ประกอบ197 
ต่างๆนั้นถูกพัฒนาในงานฝีมือต่างๆ เช่นในส่วนหนึ่งของงานงานเขียน “ส่ีองค์ประกอบของสถาปัตยกรรม” เขียนไว้ว่า 198 

“...เป็นไปตามสังคมมนุษย์ท่ีแตกต่างกันภายใต้การอิทธิพลท่ีหลากหลายในทางสภาพอากาศ ส่ิงแวดล้อมทางธรรมชาติ 199 
ความสัมพันธ์เชิงสังคม และลักษณะเช้ือชาติท่ีแตกต่างกัน การผสมผสานของ “องค์ประกอบท้ังส่ีของสถาปัตยกรรม (The 200 
Four Elements of Architecture)” ซึ ่งถูกแบ่งไว้ก็ เปลี ่ยนเช่นกัน ด้วยบางองค์ประกอบถูกพัฒนาอยา่งมากในขณะท่ี201 
องค์ประกอบอ่ืนถอยกลับเป็นฉากหลัง (Background) ในขณะเดียวกันทักษะเชิงเทคนิคของมนุษย์ถูกปรับไปตามองค์ประกอบ202 
เหล่านี้ เช่น งานเซรามิคส์ต่อมาเป็นงานเหล็กในเตาไฟ งานก่อและน้ำในงานยกพ้ืน (Mound) งานไม้ในงานหลังคาและ203 
อุปกรณ์หลังคา...”  (Semper, 2010: 103) 204 

เทคนิคงานฝีมือนี้ต่อมาถูกอธิบายไว้ในหนังสือเล่มยาวช่ือว่า Der Stil in den technischen und tektonischen 205 
Künsten, oder Praktische Aesthetik ซ่ึงถูกพิมพ์ในภาษาเยอรมันปี ค.ศ.1860-1863 หรือในเวลาประมาณร้อยปีถัดมา206 
ฉบับแปลในภาษาอังกฤษท่ีช่ือว่า “Style in the Technical and Tectonic Arts or Practical Aesthetics” ซ่ึงในบทความ207 
นี้จะใช้ช่ือเรียกโดยย่อของงานเขียนฉบับนี้ว่า “Style” ซ่ึงเป็นงานเขียนสำคัญและเป็นหลักของเซมเปอร์ท่ีบทความฉบับนี้ ใ ช้208 
อ้างอิง 209 

ภาพที่ 2 (ก) บทความ Die Vier Elemente Der Baukunst (ข) หนังสือเล่มที่สองของ Der Stil in den technischen 

und tektonischen Künsten, oder Praktische Aesthetik (ค) ภาพวาดกระท่อมแคริบเบียนที่เซมเปอร์วาดขึ้น
ที่มา: https://doi.org/10.3931/e-rara-48098 (ข) https://doi.org/10.3931/e-rara-14129 

 (ค) ปรับปรุงจากภาพ Semper, 2004

ในทัศนของเซมเปอร์ “ไฟ” นัน้เป็นจดุเริม่ต้นให้มนษุย์เริม่ต้นสร้างสังคม ไฟและเตาไฟเป็นองค์ประกอบทาง

สงัคมและทางความเชือ่ศักดิส์ทิธิ ์ในกระท่อมยคุแรกเริม่ (Primitive Hut) ในชนเผ่าหรอืชนพืน้เมอืงนัน้ เตาไฟถอืเป็น

ศูนย์กลางในสถาปัตยกรรมและองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมคือ เนินดิน (การยกพื้น) หลังคา ส่วนปิดล้อม มีหน้า

ที่ปกป้องเตาไฟ จากสภาพแวดล้อม เช่น ลม ฝนหรือน�้ำท่วม (Semper, 2010) เขายังอธิบายเสริมอีกว่าองค์ประกอบ

ทัง้สีน่ีส้มัพนัธ์ไปกบัการพฒันางานฝีมอืเชงิศลิปะอตุสาหกรรมซึง่เทคนคิต่างนีเ้ป็นส่วนในการพฒันาองค์ประกอบต่างๆ

ในสถาปัตยกรรมเรื่อยมา

เซมเปอร์อธบิายการเปลีย่นแปลงและพฒันาองค์ประกอบนัน้มคีวามสมัพนัธ์กบังานฝีมอืต่างๆว่า สงัคมมนษุย์

ถูกพัฒนาภายใต้สภาพแวดล้อม การร่วมกันขององค์ประกอบทั้งสี่โดยมีเตาไฟเป็นศูนย์กลาง และในขณะเดียวกัน

องค์ประกอบต่างๆนัน้ถกูพฒันาในงานฝีมอืต่างๆ เช่นในส่วนหนึง่ของงานงานเขยีน “สีอ่งค์ประกอบของสถาปัตยกรรม” 

เขียนไว้ว่า

“...เป็นไปตามสังคมมนุษย์ที่แตกต่างกันภายใต้การอิทธิพลที่หลากหลายในทางสภาพอากาศ สิ่งแวดล้อม

ทางธรรมชาติ ความสัมพันธ์เชิงสังคม และลักษณะเชื้อชาติที่แตกต่างกัน การผสมผสานของ “องค์ประกอบทั้งสี่ของ

สถาปัตยกรรม (The Four Elements of Architecture)” ซึ่งถูกแบ่งไว้ก็เปลี่ยนเช่นกัน ด้วยบางองค์ประกอบถูก

พัฒนาอย่างมากในขณะท่ีองค์ประกอบอืน่ถอยกลบัเป็นฉากหลงั (Background) ในขณะเดยีวกนัทักษะเชงิเทคนิคของ



การสร้างสรรค์จากไฟ เซรามิคส์ และสถาปัตยกรรมในทฤษฎีของกอตต์ฟรีด เซมเปอร์
ณัฏฐ์ ละเอียดอ่อน และ ต้นข้าว ปาณินท์
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มนษุย์ถกูปรบัไปตามองค์ประกอบเหล่านี ้เช่น งานเซรามคิส์ต่อมาเป็นงานเหลก็ในเตาไฟ งานก่อและน�ำ้ในงานยกพืน้ 

(Mound) งานไม้ในงานหลังคาและอุปกรณ์หลังคา...” (Semper, 2010: 103)

เทคนิคงานฝีมือน้ีต่อมาถูกอธิบายไว้ในหนังสือเล่มยาวชื่อว่า Der Stil in den technischen und 

tektonischen Künsten, oder Praktische Aesthetik ซึง่ถกูพมิพ์ในภาษาเยอรมนัปี ค.ศ. 1860-1863 หรือในเวลา

ประมาณร้อยปีถัดมาฉบับแปลในภาษาอังกฤษที่ชื่อว่า “Style in the Technical and Tectonic Arts or Practical 

Aesthetics” ซึง่ในบทความนีจ้ะใช้ชือ่เรยีกโดยย่อของงานเขยีนฉบบันีว่้า “Style” ซึง่เป็นงานเขยีนส�ำคญัและเป็นหลัก

ของเซมเปอร์ที่บทความฉบับนี้ใช้อ้างอิง

ทฤษฎขีองเซมเปอร์ใน Style อธบิายมเีนือ้หาในการอธิบายการเกดิรปูทรงในงานประดษิฐ์ข้าวของเครือ่งใช้ 

เครื่องเรือน ซึ่งเขาเชื่อว่าเป็นงานศิลปะที่มนุษย์สร้างสรรค์ก่อนน�ำไปพัฒนาในงานสถาปัตยกรรม การแบ่งงานฝีมือ

ศิลปะนั้นเขาเริ่มต้นอธิบายว่า มีวัตถุดิบมีคุณสมบัติต่างกัน 4 ประเภท คือ 

1. 	 ยืดหยุ่น เหนียว, ทนต่อการฉีกขาดสูง มีความแข็งแรงอย่างยิ่ง

2. 	 อ่อนนิ่ม เปลี่ยนรูปได้ง่าย (พลาสติก) สามารถแข็งตัว ขึ้นรูปและขึ้นรูปได้ง่าย และคงรูปเมื่อแข็งตัว 

3. 	 รูปทรงแท่ง ยืดหยุ่น โดยเฉพาะอย่างยิ่งมีความแข็งแรงสัมพันธ์ กล่าวคือ ทนทานต่อแรงที่ท�ำงานใน

แนวตั้งตลอดแนวยาว 

4. 	 แข็งแรง อัดแน่น ทนต่อการกดทับและแรงอัด 

จากศลิปะสีป่ระเภทนีน้�ำไปสูค่ณุสมบตัเิชิงวสัดอุยูส่ีอ่ย่างคอื วสัดทุีห่นึง่นัน้เกีย่วข้องกบัสิง่ทอ วสัดทุีส่องนัน้

เกี่ยวข้องกับงานเซรามิคส์ วัสดุที่สามนั้นเกี่ยวข้องกับงานไม้ วัสดุที่สี่นั้นเกี่ยวข้องกับงานก่อ (Semper, 2004: 109) 

ทัง้นีเ้ทคนคิต่างๆไม่ได้ท�ำงานโดยล�ำพงั บางครัง้ท�ำงานร่วมกนักบัเทคนคิอืน่หรอืแม้กระทัง้ท�ำงานข้ามไปกบั

วสัดใุนอกีเทคนคิ เซมเปอร์ให้ความเหน็ว่า “การรวมกนัระหว่างหลักการห่อหุม้ด้วยวธิกีารเทคนคิช่างไม้จะปรากฏงาน 

คือ งานสร้างรูปทรงกลวง (Tubular construction) และรูปทรงสาน (lattice) ในการสร้างรูปทรงกลวงงานถักทอจะ

เป็นวัสดุส่วนงานช่างไม้จะก�ำหนดรูปร่าง แต่ในรูปทรงสานน้ันงานไม้จะเป็นวัสดุและงานทอจะก�ำหนดรูปร่าง” 

(Semper, 2004: 110) ด้วยข้อความน้ีช้ีให้เห็นอย่างชัดเจนว่านอกจากการท�ำงานร่วมกันระหว่างเทคนิคแล้วยังมี

การสลับระหว่างเทคนิคซึ่งจะก่อให้เกิดการก่อสร้างรูปทรงแตกต่างกัน

งานเขยีนเซมเปอร์นัน้กล่าวถึงไฟในแง่ของการเป็นวตัถหุรอืสสารในเป็นศนูย์กลางในการรวมกลุม่สงัคมของ

มนุษย์ ซึ่งต่อมาไฟถูกล้อมด้วยเป็นองค์ประกอบเตาไฟ และองค์ประกอบนี้นั้นเกิดขึ้นในการพัฒนางานฝีมือเซรามิคส์

และเครื่องปั้นดินเผาต่างๆ ซึ่งเขาอธิบายไว้ใน Style ซ่ึงถูกแบ่งเป็นสองบทใหญ่ คือ ส่วนที่หน่ึงมีเน้ือหาที่อธิบาย

แบบแผนทั่วไปของงานเซรามิคส์ และส่วนที่สองมีเน้ือหาที่เกี่ยวกับของงานเซรามิคส์เชิงประวัติศาสตร์และ

เชงิสนุทรยีศาสตร์ โดยส่วนทีห่นึง่แบบแผนทัว่ไปของงานเซรามคิส์ เซมเปอร์กล่าวถงึงานเซรามคิส์ ด้วยการอธบิายรปู

แบบของศลิปะดนิเผาแบ่งเป็นประเภทจากวตัถปุระสงค์ของตวัภาชนะ ได้แก่ แบบทีห่นึง่รปูทรงการกกัเกบ็ (Reservoir) 

แบบทีส่องรปูทรงส�ำหรบัตกั (Scooping Vessels) แบบทีส่ามรปูทรงส�ำหรบัเท (Pouring Vessels) และเนือ้หาในส่วน

องค์ประกอบในภาชนะต่างๆ เช่น ฐานส�ำหรับตั้ง ปาก คอ และมือจับของภาชนะและเนื้อหาที่เกี่ยวกับสถาปัตยกรรม 

รูปทรงของโถซึง่มีที่วา่งภายในเพื่อเกบ็น�้ำที่แตกต่างกัน ตามภาพที ่3 รูปทรงของโถสัมพันธ์กบัวัตถุประสงค์ 

ประเด็นการใช้งาน สภาพแวดล้อมที่แตกต่างกัน “ซิตูล่า (Situla)” นั้นเป็นภาชนะส�ำหรับตักน�้ำจากแม่น�้ำไนล์ เป็น

ลักษณะของอียิปต์ที่ไม่มีแหล่งน�้ำไหลหยดจากหิน คนแบกน�้ำใส่ถังไว้บนแอก ข้างหน้าและหลังอย่างละใบส่วนที่หนัก

ของภาชนะนี้จะอยู่ต�่ำ  และเรียวขึ้นช่วงบนป้องกันการหก รูปร่างเป็นเหมือนหยดน�้ำ  โดยรวมของลักษณะและ
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การตกแต่งมาจาก “ถงุหนงัดัง้เดมิ (leather tube)” ทีช่าวอยีปิต์ใช้ มแีถบอกัษรอยีปิต์โบราณใต้ขอบภาชนะ ส่ิงเหล่านี้

มาจากแรงบันดาลใจการความทรงจ�ำของรอยพับในของถุงหนังแต่เดิม ซ่ึงมีความแตกต่างกับของชาวกรีก “ไฮเดีย 

(Hydria)” เป็นที่เก็บน�้ำของชาวกรีกที่แตกต่างชัดเจน เป็นภาชนะใช้เก็บน�้ำจากน�้ำผุด (fountain) ด้วยเหตุนี้จึงมีคอ

ที่เหมือนกรวยและท้องเหมือนกาต้มน�้ำ  มีศุนย์ถ่วงใกล้กับปาก เมื่อเก็บน�้ำเต็มผู้หญิงชาวอิทรุสกัน (Etruscan) และ

ชาวกรีกแบกไฮเดรียไว้บนศีรษะ และจะเป็นแนวนอนเหมือนไม่มีน�้ำ ภาชนะบางประเภทมีขาตั้ง เช่น Tripod ในภาพ

ที่ 3 ซึ่งเป็นส่วนรองรับบางครั้งอาจด้วยโลหะหรือดินปั้น (Semper, 2004) โดยลักษณะนี้กล่าวได้ว่าเป็นการใช้องค์

ประกอบบที่อยู่ในเทคนิคอื่นมาช่วยในการสร้างรูปทรง 

ส�ำหรับเนื้อหาที่เกี่ยวกับสถาปัตยกรรมใน Style เซมเปอร์กล่าวไว้ในหัวข้อ “ความส�ำคัญของเซรามิคส์ใน

สถาปัตยกรรม (The Significance of Ceramics for Architecture)” เขากล่าวว่า โดยอธิบายว่า รูปแบบที่เกิดขึ้น

อย่างซ�ำ้กนัเกดิจากการพฒันาจากเงือ่นไขทีเ่ป็นประโยชน์ใช้สอยและเงือ่นไขทางเทคนคิ ต่อลกัษณะดงัเดมิของภาษา

ทางศิลปะ ซึ่งเหมือนกันทุกประการกับสถาปัตยกรรม 

9 
 

 

เกิดจากการพัฒนาจากเงื่อนไขท่ีเป็นประโยชน์ใช้สอยและเงื่อนไขทางเทคนิค ต่อลักษณะดังเดิมของภาษาทางศิลปะ ซ่ึง246 
เหมือนกันทุกประการกับสถาปัตยกรรม  247 

 248 
 249 

ภาพที่ 3 : ภาชนะสำหรับใส่ของเหลวแบบต่างๆ  250 
ที่มา : Semper, 2004 251 

ส่วนที ่สองงานเซรามิคส์เชิงประวัติศาสตร์และเชิงสุนทรียศาสตร์ เซมเปอร์กล่าวถึงเนื ้อหางานเซรามิคเชิง252 
ประวัติศาสตร์ คุณสมบัติของวัสดุและลักษณะเฉพาะของงานเซรามิคท่ีปรากฎใน กรีก โรมัน อิตาลี งานยุคกลางรวมถึงงาน253 
เซรามิคช่วงยุคของเขา นอกจากนี้ยังอธิบายถึง งานแผ่นมาจอลิคา (Majolica) งานเซรามิคแก้ว (Faience) งานดินเผา 254 
(Brongniart’s Grés Cérame) งานพอร์ชเลน และงานแก้ว  (Semper, 2004)   255 

จากงานเขียน Style เราสามารถสรุปได้ว่า งานเขียนส่วนท่ีหนึ่งของเซมเปอร์นั้นช้ีให้เห็นถึงวิธีการจำแนกหมวดหมู่256 
งานออกแบบโถและภาชนะ ซ่ึงเป็นไปตามหน้าท่ีประโยชน์ใช้สอยอันสัมพันธ์ไปกับรูปทรงและองค์ประกอบส่วนต่างๆ ของ257 
ภาชนะนั้นเอง และช้ีให้เห็นถึงประเด็นท่ีว่าสถาปัตยกรรมนั้นได้รับศิลปะบางประการจากเทคนิคการป้ันภาชนะ งานเขียนส่วน258 
ท่ีสองซ่ึงกล่าวถึงเนื้อหาเชิงประวัติศาสตร์ ช้ีให้เห็นถึงวิธีการสนับสนุนงานเขียนส่วนแรก ด้วยการอธิบายท่ีมา วิธีการผลิต และ259 
คุณสมบัติของงานเซรามิคส์ในแต่ละยุคสมัย 260 

อย่างไรก็ตามเซมเปอร์ไม่ได้อธิบายอย่างเจาะจงและช้ีเฉพาะว่าเทคนิคต่างๆทำงานร่วมกันอย่างชัดเจน แต่จาก261 
การศึกษาและตีความของผู้เขียนพบความสัมพันธ์ท่ีเทคนิคทำงานต่างๆทำงานร่วมกัน ซ่ึงในบทความนี้มุ่งเน้นวิเคราะห์เทคนิค262 
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สร้างสรรค์กระบวนการออกแบบสถาปัตยกรรมต่อไป 265 
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วิเคราะห์แนวคิดของเซมเปอร์ท่ีเก่ียวข้องกับไฟ เตาไฟและเซรามิคส์  267 

การวิเคราะห์แนวคิดของเซมเปอร์ประกอบด้วย 4 ประเด็น คือ 1. ความสัมพันธ์ระหว่างไฟและองค์ประกอบทาง268 
สถาปัตยกรรม 2. การเช่ือมโยงแนวคิดจากทฤษฎีองค์ประกอบสู่ทฤษฎีเชิงเทคนิค 3. ความสัมพันธ์ของแต่ละองค์ประกอบและ269 
การข้ามสายระหว่างเทคนิค และ 4. ประเด็นเก่ียวกับการสร้าง (Building) 270 

1.ความสัมพันธ์ระหว่างไฟและองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรม 271 
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ไฟมีนัยยะในทางองค์ประกอบเป็นหน่วยรวมกัน ดังนั้นหากแยก “ไฟ” ออกจากองค์ประกอบ “เตาไฟ” จะเห็นได้ว่า “ไฟ” นี้273 
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ภาพที่ 3 ภาชนะส�ำหรับใส่ของเหลวแบบต่างๆ 
ที่มา: Semper, 2004

ส่วนที่สองงานเซรามิคส์เชิงประวัติศาสตร์และเชิงสุนทรียศาสตร์ เซมเปอร์กล่าวถึงเนื้อหางานเซรามิคเชิง

ประวัติศาสตร์ คุณสมบัติของวัสดุและลักษณะเฉพาะของงานเซรามิคที่ปรากฎใน กรีก โรมัน อิตาลี งานยุคกลางรวม

ถึงงานเซรามิคช่วงยุคของเขา นอกจากนี้ยังอธิบายถึง งานแผ่นมาจอลิคา (Majolica) งานเซรามิคแก้ว (Faience) 

งานดินเผา (Brongniart’s Grés Cérame) งานพอร์ชเลน และงานแก้ว (Semper, 2004) 

จากงานเขียน Style เราสามารถสรุปได้ว่า งานเขียนส่วนที่หนึ่งของเซมเปอร์นั้นชี้ให้เห็นถึงวิธีการจ�ำแนก

หมวดหมู่งานออกแบบโถและภาชนะ ซึ่งเป็นไปตามหน้าที่ประโยชน์ใช้สอยอันสัมพันธ์ไปกับรูปทรงและองค์ประกอบ

ส่วนต่างๆ ของภาชนะนัน้เอง และช้ีให้เหน็ถึงประเดน็ทีว่่าสถาปัตยกรรมนัน้ได้รบัศิลปะบางประการจากเทคนคิการป้ัน

ภาชนะ งานเขยีนส่วนทีส่องซ่ึงกล่าวถงึเนือ้หาเชงิประวตัศิาสตร์ ชีใ้ห้เหน็ถงึวธิกีารสนบัสนนุงานเขยีนส่วนแรก ด้วยการ

อธิบายที่มา วิธีการผลิต และคุณสมบัติของงานเซรามิคส์ในแต่ละยุคสมัย

อย่างไรก็ตามเซมเปอร์ไม่ได้อธิบายอย่างเจาะจงและชี้เฉพาะว่าเทคนิคต่างๆท�ำงานร่วมกันอย่างชัดเจน 

แต่จากการศึกษาและตีความของผู้เขียนพบความสัมพันธ์ที่เทคนิคท�ำงานต่างๆท�ำงานร่วมกัน ซึ่งในบทความนี้มุ่งเน้น

วิเคราะห์เทคนิคที่เกี่ยวข้องกับไฟ ผลผลิตของงานเซรามิคส์ ซึ่งเป็นเทคนิคส�ำคัญในการสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรม



การสร้างสรรค์จากไฟ เซรามิคส์ และสถาปัตยกรรมในทฤษฎีของกอตต์ฟรีด เซมเปอร์
ณัฏฐ์ ละเอียดอ่อน และ ต้นข้าว ปาณินท์

78
วารสารสิ่งแวดล้อมสรรค์สร้างวินิจฉัย คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น
ปีที่ 22 ฉบับที่ 2 พฤษภาคม - สิงหาคม ประจ�ำปี 2566

มาตั้งแต่อดีตในหลากหลายรูปแบบ และมุ่งท�ำความเข้าใจเกี่ยวกับไฟซึ่งท�ำงานร่วมกับเทคนิคอื่นๆ จะน�ำไปสู่ความ

เข้าใจและโอกาสในการสร้างสรรค์กระบวนการออกแบบสถาปัตยกรรมต่อไป

วิเคราะห์แนวคิดของเซมเปอร์ที่เกี่ยวข้องกับไฟ เตาไฟและเซรามิคส์ 
การวเิคราะห์แนวคดิของเซมเปอร์ประกอบด้วย 4 ประเดน็ คอื 1. ความสมัพนัธ์ระหว่างไฟและองค์ประกอบ

ทางสถาปัตยกรรม 2. การเชื่อมโยงแนวคิดจากทฤษฎีองค์ประกอบสู่ทฤษฎีเชิงเทคนิค 3. ความสัมพันธ์ของแต่ละ

องค์ประกอบและการข้ามสายระหว่างเทคนิค และ 4. ประเด็นเกี่ยวกับการสร้าง (Building)

1.	 ความสัมพันธ์ระหว่างไฟและองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรม

ถึงแม้ว่าเซมเปอร์เองกล่าวว่าองค์ประกอบทั้งสาม (ส่วนปิดล้อม หลังคา และเนินดิน) ปกป้องเตาไฟ 

โดยเตาไฟและไฟมนียัยะในทางองค์ประกอบเป็นหน่วยรวมกนั ดงันัน้หากแยก “ไฟ” ออกจากองค์ประกอบ “เตาไฟ” 

จะเห็นได้ว่า “ไฟ” นี้ถูกห่อหุ้มด้วย “เตาไฟ”เป็นชั้นแรก จากนั้น องค์ประกอบอื่นจึงห่อหุ้มและป้องกันอยู่ชั้นนอกห่อ

หุ ้มที่ว่างท่ีล้อมรอบเตาไฟนั้น การที่มนุษย์ก�ำหนดต�ำแหน่งแห่งที่ของไฟท�ำให้เกิดนัยยะของการควบคุมและ

การสร้างสรรค์ เตาไฟจงึเป็นองค์ประกอบทีม่นษุย์สร้างขึน้และเป็นพืน้ที ่เตาไฟเป็นกรอบและขอบเขตส�ำหรบัไฟ ดงัใน

ภาพที่ 4 องค์ประกอบทั้งหมดนั้นล้วนมีวัตถุประสงค์เดียวกันคือปกป้องเปลวไฟ ในขณะเดียวกันองค์ประกอบแต่ละ

อันมีหน้าที่เป็นของตัวเอง เช่น หลังคาป้องกันฝน ส่วนปิดล้อมป้องกันลม เนินดินปกป้องน�้ำท่วม และเตาไฟที่ปกป้อง

ห่อหุ้มไฟในชั้นในสุด

2.	 การเชื่อมโยงแนวคิดจากทฤษฎีองค์ประกอบสู่ทฤษฎีเชิงเทคนิค 

ผู้เขียนเห็นว่า องค์ประกอบเตาไฟ (Hearth) ในทฤษฎีองค์ประกอบซึ่งไปสู่งานเซรามิคส์ (Ceramics) 

ในทฤษฎีเชงิเทคนคิใน Style มคีวามสมัพนัธ์กัน ในสามประเดน็ คอื ประการแรกในประเดน็เชงิรากศพัท์นัน้ เมือ่ผูเ้ขยีน

สืบค้นไปในความหมายของค�ำว่า “เซรามิคส์” โดยรากศัพท์จากภาษากรีก “Keramikos” สัมพันธ์กับค�ำภาษาละติน 

คือ “Cremare” หมายถึง “การเผา” ซึ่งไปสอดคล้องกับของค�ำว่า “Hearth” เช่นกัน ประการที่สองคุณสมบัติของ

เซรามคิ คอื ความคงทนต่อความร้อนซึง่เป็นวสัดุทีน่ยิมน�ำมาใช้ในการสร้างพ้ืนผวิของเตาไฟ ประการทีส่าม คอื กรรมวธิี

ในการสร้างงานเซรามิคที่ต้องผ่านการเผาด้วยความร้อนและคงรูป

3. 	 ความสัมพันธ์ของแต่ละองค์ประกอบและการข้ามสายระหว่างเทคนิค 

จากการศึกษาค้นคว้าและท�ำความเข้าใจแนวคิดทางสถาปัตยกรรมของเซมเปอร์ ผู้เขียนได้จัดระบบความ

สัมพันธ์ของแต่ละองค์ประกอบพื้นฐานเชื่อมโยงไปยังทฤษฎีเชิงเทคนิค ดังในภาพที่ 4 ซึ่งอธิบายได้ว่า

ส่วนส�ำคัญแกนกลางของสถาปัตยกรรมในยุคเริ่มต้นคือไฟ (Fire) เป็นความต้องการของมนุษย์ ก่อให้เกิด

แรงผลักดันในการสร้าง ในวงรอบถัดมา วงที่ 1 คือ สี่องค์ประกอบมีหน้าที่เพื่อปกป้องห่อหุ้มไฟ วงที่ 2 คือ หมวดของ

เทคนิคที่เกิดขึ้นจากในหมวดองค์ประกอบเดิมและสามารถเคลื่อนสลับไปมาหรือท�ำงานร่วมกัน วงที่ 3 คือ หมวดของ

คุณสมบัติวัสดุ โดยที่วงท่ี 2 และ3 สามารถเคลื่อนท่ีข้ามหมวดขององค์ประกอบเดิมได้ วงที่ 4 คือ การส่ือสารที่

สถาปัตยกรรมส่งออกมาจากการสร้างสรรค์
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การท่ีมนุษย์กำหนดตำแหน่งแห่งท่ีของไฟทำให้เกิดนัยยะของการควบคุมและการสร้างสรรค์ เตาไฟจึงเป็นองค์ประกอบท่ี275 
มนุษย์สร้างขึ ้นและเป็นพื ้นท่ี เตาไฟเป็นกรอบและขอบเขตสำหรับไฟ ดัง ในภาพที่ 4 องค์ประกอบทั้งหมดนั้นล้วนมี276 
วัตถุประสงค์เดียวกันคือปกป้องเปลวไฟ ในขณะเดียวกันองค์ประกอบแต่ละอันมีหน้าท่ีเป็นของตัวเอง เช่น หลังคาป้องกันฝน 277 
ส่วนปิดล้อมป้องกันลม เนินดินปกป้องน้ำท่วม และเตาไฟท่ีปกป้องห่อหุ้มไฟในช้ันในสุด 278 

2.การเชื่อมโยงแนวคิดจากทฤษฎีองค์ประกอบสู่ทฤษฎีเชิงเทคนิค  279 
ผู้เขียนเห็นว่า องค์ประกอบเตาไฟ (Hearth) ในทฤษฎีองค์ประกอบซ่ึงไปสู่งานเซรามิคส์ (Ceramics) ในทฤษฎีเชิง280 

เทคนิคใน Style มีความสัมพันธ์กัน ในสามประเด็น คือ ประการแรกในประเด็นเชิงรากศัพท์นั้น เมื่อผู้เขียนสืบค้นไปใน281 
ความหมายของคำว่า “เซรามิคส์”  โดยรากศัพท์จากภาษากรีก “Keramikos” สัมพันธ์กับคำภาษาละติน คือ “Cremare” 282 
หมายถึง “การเผา” ซ่ึงไปสอดคล้องกับของคำว่า “Hearth” เช่นกัน ประการท่ีสองคุณสมบัติของเซรามิค คือ ความคงทนต่อ283 
ความร้อนซ่ึงเป็นวัสดุท่ีนิยมนำมาใช้ในการสร้างพ้ืนผิวของเตาไฟ ประการท่ีสาม คือ กรรมวิธีในการสร้างงานเซรามิคท่ีต้องผ่าน284 
การเผาด้วยความร้อนและคงรูป 285 

3. ความสัมพันธ์ของแต่ละองค์ประกอบและการข้ามสายระหว่างเทคนิค  286 
จากการศึกษาค้นคว้าและทำความเข้าใจแนวคิดทางสถาปัตยกรรมของเซมเปอร์ ผู้เขียนได้จัดระบบความสัมพันธ์287 

ของแต่ละองค์ประกอบพ้ืนฐานเช่ือมโยงไปยังทฤษฎีเชิงเทคนิค ดังในภาพท่ี 4 ซ่ึงอธิบายได้ว่า 288 
ส่วนสำคัญแกนกลางของสถาปัตยกรรมในยุคเร่ิมต้นคือไฟ (Fire) เป็นความต้องการของมนุษย์ ก่อให้เกิดแรงผลักดัน289 

ในการสร้าง ในวงรอบถัดมา วงท่ี 1 คือ ส่ีองค์ประกอบมีหน้าท่ีเพ่ือปกป้องห่อหุ้มไฟ วงท่ี 2 คือ หมวดของเทคนิคท่ีเกิดข้ึนจาก290 
ในหมวดองค์ประกอบเดิมและสามารถเคล่ือนสลับไปมาหรือทำงานร่วมกัน วงท่ี 3 คือ หมวดของคุณสมบัติวัสดุ โดยท่ีวงท่ี 2 291 
และ3 สามารถเคล่ือนท่ีข้ามหมวดขององค์ประกอบเดิมได้ วงท่ี 4 คือ การส่ือสารท่ีสถาปัตยกรรมส่งออกมาจากการสร้างสรรค์ 292 

 293 

 294 
 295 

ภาพที่ 4:  ภาพไดอะแกรมแสดงความสัมพันธ์องค์ประกอบทั้งส่ีทำงานร่วมกัน สัมพันธ์กับงานฝีมือ 296 

 297 
ในทฤษฎีของเซมเปอร์ ไฟเป็นแก่นของการท่ีมนุษย์รวมกลุ่มและสร้างสร้างสรรค์ท้ังสังคมและสถาปัตยกรรม โดยมี298 

องค์ประกอบและเทคนิคต่างๆทำงานมากน้อยร่วมกัน การทำความเข้าใจระบบการทำงานบทบาทของไฟต่อสถาปัตยกรรมจะ299 
ส่งเสริมและเปิดโอกาสในการท่ีไฟส่วนสำคัญในการสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมร่วมกับเทคนิคอ่ืน และแตกต่างไปจากเทคนิค300 
โดยท่ัวไป ซ่ึงเป็นกรอบในการศึกษาสถาปัตยกรรมร่วมสมัยในบทความนี้โดย “ไฟ” จำเป็นท่ีจะต้องรวมกันกับวัสดุหรือเทคนิค301 

ภาพที่ 4 ภาพไดอะแกรมแสดงความสัมพันธ์องค์ประกอบทั้งสี่ท�ำงานร่วมกัน สัมพันธ์กับงานฝีมือ

ในทฤษฎขีองเซมเปอร์ ไฟเป็นแก่นของการท่ีมนษุย์รวมกลุ่มและสร้างสร้างสรรค์ทัง้สงัคมและสถาปัตยกรรม 

โดยมีองค์ประกอบและเทคนิคต่างๆท�ำงานมากน้อยร่วมกัน การท�ำความเข้าใจระบบการท�ำงานบทบาทของไฟต่อ

สถาปัตยกรรมจะส่งเสรมิและเปิดโอกาสในการทีไ่ฟส่วนส�ำคญัในการสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมร่วมกบัเทคนคิอืน่ และ

แตกต่างไปจากเทคนคิโดยทัว่ไป ซึง่เป็นกรอบในการศกึษาสถาปัตยกรรมร่วมสมยัในบทความนีโ้ดย “ไฟ” จ�ำเป็นทีจ่ะ

ต้องรวมกนักบัวสัดหุรอืเทคนคิบ้างประเภท เช่น วสัดปุระเภทอ่อนนุม่ขึน้รปูง่ายก็จะได้ผลลพัธ์เชงิรปูทรง เช่น ภาชนะ

เผาไฟ หากไฟรวมกันกับวัสดุข้ามสายเช่นวัสดุแบบๆ ไม้ จะได้ผลลัพธ์ เช่น เทคนิคในการรักษาพื้นผิวไม้ หรือ การเผา

ไม้ในการสร้างรูปทรง 

4. 	 ประเด็นเกี่ยวกับการสร้าง (Building) 

“การสร้าง” เป็นส่วนหนึ่งของการอาศัย เนื่องจากการสร้าง (Building) และการอยู่อาศัย (Dwelling) นั้น

มีรากศัพท์ในภาษาเยอรมันเดียวกัน (Heidegger, 2001) เป็นแนวคิดที่เกี่ยวข้องกับการสร้างของนักปรัชญาในยุคถัด

มาช่วงศตวรรษที่สี่ยิบของ มาร์ติน ไฮเดกเกอร์ (Martin Heidegger) ในบทที่ชื่อว่า “Building Dwelling Thinking” 

ดังนั้นตั้งแต่การสร้างวัสดุ การสร้างเตาไฟ ภาชนะต่างๆ จนถึงการสร้างอาคาร ได้มอบความคุณค่าในการอยู่ในโลก

ของมนุษย์ เชื่อมมนุษย์เข้ากับสภาพแวดล้อม ด้วยประเด็นนี้ท�ำให้ งานเขียนทฤษฎีเชิงองค์ประกอบต่างๆ สัมพันธ์ไป

สูก่ารสร้างสรรค์เชงิเทคนคิของเซมเปอร์นัน้มคีวามส�ำคญัในการอธบิายทีม่าของการสร้างของมนษุย์ซึง่สัมพันธ์ไปสภาพ

แวดล้อมและโลก

การวิเคราะทั้งสี่ ความสัมพันธ์ระหว่างไฟและองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรม การเชื่อมโยงแนวคิดจาก

ทฤษฎีองค์ประกอบสู่ทฤษฎีเชิงเทคนิค ความสัมพันธ์ของแต่ละองค์ประกอบและการข้ามสายระหว่างเทคนิค และ

ประเดน็เกีย่วกบัการสร้าง (Building) สามารถกล่าวสรปุได้ว่าแนวคิดของเซมเปอร์นัน้เป็นการประเภทและสร้างความ

สมัพันธ์ขององค์ประกอบสถาปัตยกรรม และเชือ่มโยงกบัวธิกีารสร้างองค์ประกอบเหล่านัน้ด้วยงานฝีมอืต้ังแต่ยคุโบราณ

จนถึงยุคสมัยของเขาเน้ือหาของการสร้างจึงเชื่อมโยงกับอารยธรรมโบราณของมนุษย์ ผลของงานฝีมือไม่ได้เกิดขึ้น

อย่างล�ำพังหรือปราศจากที่มา ข้าวของเครื่องใช้จนถึงสถาปัตยกรรมล้วนมีความส�ำคัญที่เชื่อมโยงกับอดีตเสมอ 

วิเคราะห์สถาปัตยกรรมที่เกี่ยวข้องกับไฟ
จากการประมวลและวิเคราะห์แนวคิดของเซมเปอร์เกี่ยวข้องกับไฟ เตาไฟและเซรามิคส์น�ำมาสู่การอ่าน

สถาปัตยกรรมในลักษณะต่างๆ เพ่ือท�ำความเข้าใจความหมายของการก่อรูปสถาปัตยกรรมภายใต้กรอบทฤษฎีของ



การสร้างสรรค์จากไฟ เซรามิคส์ และสถาปัตยกรรมในทฤษฎีของกอตต์ฟรีด เซมเปอร์
ณัฏฐ์ ละเอียดอ่อน และ ต้นข้าว ปาณินท์

80
วารสารสิ่งแวดล้อมสรรค์สร้างวินิจฉัย คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น
ปีที่ 22 ฉบับที่ 2 พฤษภาคม - สิงหาคม ประจ�ำปี 2566

เซมเปอร์ โดยการอ่านสถาปัตยกรรมนี้แบ่งออกเป็นสามประเด็นโดยมีไฟเป็นศูนย์กลางหรือจุดเริ่มต้น โดยแบ่งออก

เป็นสามประเด็นดังนี้ 1. ไฟในฐานะที่เป็นจุดศูนย์รวมในที่ว่างทางสถาปัตยกรรม 2. วัสดุในการสื่อสารความหมายบน

ส่วนปิดล้อม และ 3. ไฟในการสร้างรูปทรง

1.	 ไฟในฐานะที่เป็นจุดศูนย์รวมในที่ว่างทางสถาปัตยกรรม 

จากงานเขียนของเซมเปอร์ที่กล่าวไว้ในตอนต้น ไฟเป็นที่ร่วมกันในสังคมมนุษย์เพื่อความร้อน เมื่อเชื่อมโยง

กบัความเป็นปัจจบุนัและหากกล่าวถึงการร่วมกลุม่ของมนษุย์ การท�ำงานเช่นเดยีวกนันีม้คีวามสอดคล้องกบัทวีใีนห้อง

นัง่เล่น เตาผงิ หรอืเตาไฟในครวัอนัเป็นจดุประสงค์หลกัของการใช้งานพืน้ทีต่่างๆ ไฟยงัคงท�ำหน้าทีเ่ป็นศนูย์กลางการ

รวมตัว การรวมกลุ่มกันในเชิงกายภาพ

2.	 วัสดุในการสื่อสารความหมายบนส่วนปิดล้อม

งานเซรามิคในฐานะของวัสดุถูกใช้เพื่อสร้างความหมายในการแยกระหว่างพื้นผิวและโครงสร้าง 

แผ่นกระเบื้องมาจอลิคา (Majolica) ในงานเซรามิคส์ เป็นเนื้อหาบางส่วนในงานเขียนของเซมเปอร์เล่าว่า ชื่อมา 

จอลคิานัน้เป็นชือ่ของเกาะในแถบซึง่เป็นศนูย์กลางในการผลติกระเบือ้งชนดินี ้โดยรปูแบบของแผ่นเป็นลวดลายแบบ

ยุคกลางและในงานสถาปัตยกรรมเป็นการตกแต่งการสานด้วยไม้หรือลายสานด้วยดอกไม้และลายแบบอาหรับ 

ใช้ตกแต่งผนังของอาคารของชาวมัวร์ (Moorish) ด้วยงานเครื่องปั้นดินเผา สิ่งทอของชาวอาหรับและงานเหล็ก 

ขยายงานนี้ไปทั่วยุโรปในช่วงเรเนอซองส์ (Renaissance)

	 แผ่นมาจอลิคานี้ยังคงถูกใช้ในงานยุคถัดมาของออตโต้ วาคเนอร์ สถาปนิกชาวออสเตรีย ในอาคารมา 

จอลคิาเฮาส์ (Majolica House) ในปี ค.ศ. 1898 ในภาพที ่5 การใช้แผ่นมาจอลคิาติดลงบนผนงัอาคาร ลกัษณะเช่นนี้

ผนงัสือ่สารความหมายของการไม่ได้เป็นส่วนรบัน�ำ้หนกั หากแต่เป็นเพยีงพืน้ผวิทีปิ่ดทบัส่วนของโครงสร้างอีกชัน้หนึง่

ด้วยการปิดแผ่นกระเบ้ืองลวดลาย (ณัฏฐ์ ละเอียดอ่อน และต้นข้าว ปาณินท์, 2565) กล่าวได้ว่าแผ่นมาจอลิคาคือ

ผลผลิตจากเทคนิคจากเซรามิคส์นั้นได้ข้ามไปท�ำงานร่วมกับองค์ประกอบด้านส่วนปิดล้อม 
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ทกุทีข่องโลกในการสร้างภาชนะดนิเผา กระเบือ้งในการปพูืน้ผนงัหลงัคา คณุสมบตัเิชิงวสัดกุระเบือ้งหลงัคาจงึเหมอืน

กับอิฐ คือเป็นดินเผา ในผนังอาคารอาคารพิพิธภัณฑ์นิงโบ (Ningbo Museum) ในภาพที่ 6 ออกแบบโดย หวัง ชู 
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(Wang Shu) สถาปนกิชาวจนี อาคารสร้างเสรจ็ปี ค.ศ. 2008 ผนงัอาคารใช้กระเบือ้งหลงัคาของบ้านเรอืนทีถ่กูรือ้ถอน

เพื่อน�ำพื้นที่มาสร้างพิพิธภัณฑ์ กระเบ้ืองหลังคาเดิมถูกน�ำมาผสมกับวัสดุหลากหลายเพ่ือแสดงถึงการระลึก

ประวัติศาสตร์ของพื้นที่ ดังนั้นการสร้างลักษณะนี้จึงเป็นการสื่อสารความหมายมากกว่าลักษณะเทคนิควัสดุ 
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ภาพที่ 6 ภาพผนังอาคารพิพิธภัณฑ์นิงโบ 
ที่มา: https://www.archdaily.com/638948/material-masters-amateur-architecture-studio-s-work-with-tile

3. 	 ไฟในการสร้างรูปทรง (Form) 

เมือ่ศกึษาเรือ่งเทคนคิการสร้างงานเซรามคิส์ พบว่ามเีทคนคิทีม่คีวามพ้องกนัในระบบการสร้างระหว่างงาน

เซรามิคส์และสถาปัตยกรรม ในงานเซรามิคส์มีวิธีการที่เรียกว่า “Burning out” ในบทความนี้ผู้เขียนแปลด้วยค�ำ

ภาษาไทยว่า “การเผาทิ้ง” ซึ่งมีความหมายถึง การก�ำจัดสสารที่ไม่ต้องการออกด้วยความร้อนในเตาเผา (Hamer & 

Hamer, 2004: 44) วิธีการสร้างรูปทรงด้วยโครงและท�ำการเผาโครงนั้น ซึ่งโดยขั้นตอนคือ การสร้างโครงที่สามารถ

ถูกเผาด้วยความร้อน จากนั้นห่อหุ้มด้วยดินที่แข็งตัวภายหลังจากการเผาไฟ จากนั้น เมื่อท�ำการเผาไฟแล้วโครงสร้าง

ภายในจะถูกท�ำลาย หลงเหลือไว้เฉพาะตัวเนื้อดินเซรามิคส์ไว้โดยยังมีการคงรูปเช่นน้ัน ในภาพที่ 7 คืองานศิลปะ

ประติมากรรมเซรามิคส์ โดยลินดา เหมา (Linda Mau) (Turner, 2009)
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ท้ิง” ซ่ึงมีความหมายถึง การกำจัดสสารท่ีไม่ต้องการออกด้วยความร้อนในเตาเผา (Hamer & Hamer, 2004: 44) วิธีการสร้าง360 
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เซรามิคส์ไว้โดยยังมีการคงรูปเช่นนั้น ในภาพท่ี 7 คืองานศิลปะประติมากรรมเซรามิคส์ โดยลินดา เหมา (Linda Mau) (Turner, 363 
2009) 364 

 365 
 366 

ภาพที่ 7: งานศิลปะประติมากรรมเซรามิคส์โดย ลินดา เหมา  367 
ที่มา : Turner, 2009 368 

 369 
ลักษณะเช่นนี้มีความเหมือนกันในกระบวนการสร้างสถาปัตยกรรม เช่น ส่วนขยายกระท่อมเผาถ่าน Extension to 370 

a charcoal burner’s house ซ่ึงออกแบบโดย สถาปนิกชาวชิลี สมีลาฮ์น ราดิค (Smiljan Radic) ออกแบบและก่อสร้างข้ึน371 
ในปี ค.ศ.1997-1998  จะเห็นได้ว่าเตาเผาถ่านด้ังเดิมเป็นหลุม ในภาพท่ี 8 ถมด้วยไม้ช้ินเล็ก แล้วปิดทับด้วยโคลนและฟาง372 
สร้างเป็นทรงโดม เจาะรูเพ่ือให้อากาศไหลเข้าสู่กระบวนการเผาไหม้ โครงถูกเผาเป็นเวลาหนึ่งเดือนเหมือนงานเซรามิค แบบ373 
ด้ังเดิม ถ่านไม้จะถูกนำออกจากประตูเหลือไว้เฉพาะโครงสร้างเพ่ือเผาไม้ชุดต่อไป ส่วนขยายในงานก่อสร้างเชิงทดลองหลังนี้374 
เป็นการฟ้ืนฟูโดมท่ีเคยใช้ผลิตถ่านเปล่ียนเป็นทรงกลมขนาดเล็ก (Radic, Márquez Cecilia, & Levene, 2013) ถึงแม้ว่างาน375 
ช้ินนี้ไม่มีฟังช่ันใช้สอยในเชิงสถาปัตยกรรมภายใน แต่ก็ช้ีให้เห็นความสอดคล้องในการสร้างสรรค์รูปทรงเชิงสถาปัตยกรรม376 
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ท่ีสอง คือ เทคทอนิค (Tectonic) ในการสร้างโครง 378 
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ลักษณะเช่นนี้มีความเหมือนกันในกระบวนการสร้างสถาปัตยกรรม เช่น ส่วนขยายกระท่อมเผาถ่าน 

Extension to a charcoal burner’s house ซึ่งออกแบบโดย สถาปนิกชาวชิลี สมีลาฮ์น ราดิค (Smiljan Radic) 

ออกแบบและก่อสร้างขึ้นในปี ค.ศ. 1997-1998 จะเห็นได้ว่าเตาเผาถ่านดั้งเดิมเป็นหลุม ในภาพที่ 8 ถมด้วยไม้ชิ้นเล็ก 

แล้วปิดทบัด้วยโคลนและฟางสร้างเป็นทรงโดม เจาะรเูพือ่ให้อากาศไหลเข้าสูก่ระบวนการเผาไหม้ โครงถกูเผาเป็นเวลา

หนึง่เดอืนเหมอืนงานเซรามคิแบบดัง้เดมิ ถ่านไม้จะถูกน�ำออกจากประตเูหลือไว้เฉพาะโครงสร้างเพือ่เผาไม้ทีเ่หลอืต่อไป 

ส่วนขยายในงานก่อสร้างเชิงทดลองหลังน้ีเป็นการฟื้นฟูโดมที่เคยใช้ผลิตถ่านเปล่ียนเป็นทรงกลมขนาดเล็ก (Radic, 

Márquez Cecilia, & Levene, 2013) ถึงแม้ว่างานชิ้นนี้ไม่มีหน้าที่ใช้สอยในเชิงสถาปัตยกรรมภายใน แต่ก็ชี้ให้เห็น

ความสอดคล้องในการสร้างสรรค์รปูทรงเชงิสถาปัตยกรรมสอดคล้องกับงานเซรามคิ และกล่าวได้การท�ำงานของไฟรวม

กับสองเทคนิคประการแรกเซรามิคส์ คือ การเผาดิน และประการที่สอง คือ เทคทอนิค (Tectonic) ในการสร้างโครง14 
 

 

 379 
 380 

ภาพที่ 8: กระท่อมเผาถ่าน 381 
ที่มา : Radic et al., 2013 382 

 383 
ตัวอย่างท่ีสองซ่ึงมีกระบวนการการสร้างท่ีคล้ายกันและเป็นอาคารท่ีมีการใช้งานภายใน คือ อาคาร Bruder Klaus 384 

Chapel โดยสถาปนิกชาวสวิส ปีเตอร์ ซูมธอร์ (Peter Zumthor)  ออกแบบและก่อสร้างข้ึนระหว่างปี ค.ศ. 2001-2007 385 
อาคารโบสถ์ขนาดเล็กหลังนี้มีกระบวนการสร้างคือการสร้างโครงไม้แบบเรียงกันในแนวต้ังรูปทรงเหมือนกับโครงของกระโจม386 
จากนั้นจึงหล่อคอนกรีตรอบโครงไม้นี้ท่ีละช้ัน ดังภาพท่ี 9  จากนั้นเมื่อคอนกรีตแข็งตัวแล้ว จึงใช้ไฟในการเผาโครงไม้ ท่ีทำ387 
หน้าท่ีเป็นไม้แบบออกท้ังหมด และหลงเหลือไว้เฉพาะส่วนคอนกรีตท่ีเป็นเปลือกของอาคาร พ้ืนผิวด้านในของผนังคอนกรีต388 
ปรากฏร่องรอยจากการเผา คือ เขม่าสีดำ และกินข้ีเถ้า เคลือบผนังคอนกรีตด้านในไว้ และร่องของไม้แบบหล่อท่ีเป็นท่อนซุง389 
ซ่ึงถูกเผาออก ร่องรอยท้ังสองอย่างนี้รวมถึงคอนกรีตภายนอกเป็นร่องรอยและการส่ือสารวิธีการก่อสร้าง สอดคล้องไปกับ390 
กิจกรรมเชิงศาสนาของอาคาร 391 

 392 

 393 
 394 

ภาพที่ 9: อาคาร Bruder Klaus Chapel ระหว่างการก่อสร้าง 395 
ที่มา : Zumthor, Durisch, & Hargraves, 2014 396 

ภาพที่ 8 กระท่อมเผาถ่าน
ที่มา: Radic et al., 2013

ตวัอย่างทีส่องซึง่มกีระบวนการการสร้างท่ีคล้ายกนัและเป็นอาคารทีมี่การใช้งานภายใน คอื อาคาร Bruder 

Klaus Chapel โดยสถาปนิกชาวสวิส ปีเตอร์ ซูมธอร์ (Peter Zumthor) ออกแบบและก่อสร้างขึ้นระหว่างปี ค.ศ. 

2001-2007 อาคารโบสถ์ขนาดเลก็หลงันีมี้กระบวนการสร้างคอืการสร้างโครงไม้แบบเรยีงกนัในแนวตัง้รปูทรงเหมอืน

กับโครงของกระโจมจากนั้นจึงหล่อคอนกรีตรอบโครงไม้นี้ที่ละชั้น ดังภาพที่ 9 จากนั้นเมื่อคอนกรีตแข็งตัวแล้ว จึงใช้

ไฟในการเผาโครงไม้ที่ท�ำหน้าที่เป็นไม้แบบออกทั้งหมด และหลงเหลือไว้เฉพาะส่วนคอนกรีตที่เป็นเปลือกของอาคาร 

พื้นผิวด้านในของผนังคอนกรีตปรากฏร่องรอยจากการเผา คือ เขม่าสีด�ำ และกินขี้เถ้า เคลือบผนังคอนกรีตด้านในไว้ 

และร่องของไม้แบบหล่อที่เป็นท่อนซุงซึ่งถูกเผาออก ร่องรอยทั้งสองอย่างนี้รวมถึงคอนกรีตภายนอกเป็นร่องรอยและ

การสื่อสารวิธีการก่อสร้าง สอดคล้องไปกับกิจกรรมเชิงศาสนาของอาคาร
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ภาพที่ 9 อาคาร Bruder Klaus Chapel ระหว่างการก่อสร้าง
ที่มา: Zumthor, Durisch, & Hargraves, 2014

การระลกึถึงไฟในฐานะทีไ่ฟก�ำเนดิสงัคมมนุษย์ น�ำมาซึง่พธีิกรรมโบราณและการเผาไฟ กล่าวได้ว่าจุดเริม่ต้น

ในยุคโบราณ เตาไฟ ไฟ ในที่พักพิงธรรมดา ล้วนกระตุ้นประสาทสัมผัส และกลิ่นของควันไม้ ถ่านและขี้เถาอบอวล

ภายในทีว่่าง ตวัอาคารทัง้หมดสะท้อนสญัลกัษณ์ของจดุเริม่ต้นเชงิบคุคลและส่วนรวม ต้นก�ำเนดิทางวฒันธรรม ซึง่มา

บรรจบในถ�้ำและครรภ์ของแม่ (Anderson & Sternberg, 2020: 48) ข้อความจากหนังสือทางสถาปัตยกรรมสมัย

ใหม่เกี่ยวกับพื้นที่ศักดิ์สิทธ์ิและศาสนา มีความพ้องกับการศึกษาเรื่องไฟในบทความนี้ ความหมายของการก่อสร้าง

จากไฟ เริ่มต้นตั้งแต่มนุษย์เริ่มต้นจัดแจงสถานที่ของไฟ คือ เตาไฟ ตลอดจนต่อยอดกลายเป็นเทคนิคของวัสดุ และ

การสร้างสรรค์รูปทรงในข้าวของเครื่องใช้ จนถึงกระบวนการในการสร้างสถาปัตยกรรมในยุคสมัยใหม่และร่วมสมัย 

การอภิปรายผลและสรุป 
	 มมุมองทีม่ต่ีอไฟในประเดน็ของการสร้างสรรค์ มมีาตัง้แต่อดตี ทฤษฎแีละข้อสนันษิฐานของปราชญ์ในยคุกรกี

ในการอธิบายไฟในฐานะที่เป็นปฐมธาตุในการเกิดสรรพส่ิงในโลก ปราชญ์ในยุคโรมันและเรเนอซองส์ สันนิษฐานไฟ

เป็นส่วนหนึง่ในสงัคมมนษุย์และเชือ่มโยงกบังานศลิปะและสถาปัตยกรรมจนกระทัง่ปัจจบุนัยงัคงพบงานสถาปัตยกรรม

ที่เกี่ยวข้องกับไฟอยู่ตั้งแต่ระดับของการใช้วัสดุที่ผลิตจากความร้อนจนถึงการสร้างรูปทรง

	 ไฟและเตาไฟในงานเขียนของเซมเปอร์เป็นองค์ประกอบส�ำคัญในการเกิดสถาปัตยกรรมตั้งแต่ยุคโบราณใน

ทฤษฏี “องค์ประกอบทั้งสี่ในสถาปัตยกรรม” ไฟคือศูนย์กลาง โดยมีองค์ประกอบต่างๆ ล้อมอยู่ ซึ่งในความเห็นของ

บทความนี้ เตาไฟท�ำหน้าที่เช่นเดียวกับองค์ประกอบอื่นๆ คือ การรักษาเปลวไฟ โดยเมื่อพิจารณาจากองค์ประกอบ

ต่างๆ นั้นจะพบว่ามีความร่วมกันกับองค์ประกอบอื่นๆ สัมพันธ์กับงานฝีมือในประเภทที่เกี่ยวข้องกับตัวองค์ประกอบ

นั้นและงานฝีมือต่างประเภทมีโอกาสจะสัมพันธ์เก่ียวเนื่องและข้ามไปยังองค์ประกอบอื่นได้เช่นเดียวกัน ดังแสดงใน

ภาพที่ 4

	 ไฟก่อให้เกิดงานฝีมอืคอืงานเซรามคิส์ การสร้างงานก่อให้เกดิวสัด ุเช่น กระเบือ้งหรอือฐิ ทีใ่ช้ในสถาปัตยกรรม 

กระบวนการสร้างงานเซรามิคส์นั้นมีกระบวนการใช้ไฟเป็นส่วนประกอบ และใช้ของเหลวในการหล่อขึ้นรูปซึ่งวิธีการ

นี้มีความสอดคล้องกับวิธีการสร้างสถาปัตยกรรมในกรณีศึกษา ท�ำให้พบค�ำอธิบายความหมายของวิธีการก่อสร้าง

สถาปัตยกรรมที่ซับซ้อนเหล่านี้ว่าไม่ได้เป็นวีธีการใหม่ แต่เป็นการประยุกต์ใช้เทคนิคที่มีมาแต่เดิมอยู่แล้วของมนุษย์ 
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	 จากการศกึษาทฤษฎทีีเ่กีย่วกบัไฟและการสร้างสรรค์ในแนวคิดของเซมเปอร์นัน้ สามารถสรปุได้ตามภาพที ่10 

(โดยเดิมแนวคิดของเซมเปอร์แสดงในกรอบเส้นประ) กล่าวคือ ไฟมีความสัมพันธ์กับมนุษย์ทั้งในแง่การเป็นพื้นที่รวม

ตวักนั และในแง่ของการสร้างสรรค์ผ่านงานฝีมอืทีใ่ช้ไฟในเทคนคิเซรามคิส์ ทีเ่ปลีย่นสภาพเป็นกระเบือ้งปิดห่อหุม้พืน้

ผวิสถาปัตยกรรม เพือ่แสดงให้เหน็และสือ่สารถงึการห่อหุม้ด้วยพืน้ผวิด้วยกระเบือ้งเป็นส�ำคญั ทัง้นีผู้เ้ขยีนพบว่านอก

เหนือไปจากการสร้างสรรค์โดยเทคนิคเซรามิคส์แล้วยังพบว่าไฟถูกน�ำมาใช้และมีนัยยะส�ำคัญในการสร้างงานผ่าน

เทคนิคแบบเทคทอนิคอีกด้วย ซึ่งน�ำมาสู่การขยายความต่อเนื่องจากเซมเปอร์ กล่าวคือ ไฟไม่ได้จ�ำกัดขอบเขตความ

สัมพันธ์กับสถาปัตยกรรมไว้กับเซรามิคส์เท่านั้น ซึ่งผู้เขียนชี้ให้เห็นผ่านกรณีศึกษาข้างต้น ซึ่งพบว่าทั้งเทคนิคเซรามิค

ส์และเทคทอนิคส์ต่างสามารถก�ำหนดการเกิดรูปทรงด้วยการหล่อหรือการสร้างแบบด้วยไม้ (แม้การสร้างแบบจะ

สามารถใช้วสัดหุลากหลาย แต่ในบทความนีว้เิคราะห์ตัวอย่างด้วยการใช้ไม้เป็นส�ำคญั) เป็นการท�ำงานร่วมกนัของวสัดุ 

และการท�ำงานร่วมกันกับฟอร์มหรือแบบ(กรอบโครง) เช่น เนื้อเซรามิคส์ ที่เหลว ต้องการกรอบและแบบ ซึ่งในอดีต

ใช้ไม้ กายภาพจงึเป็นตวัสะท้อนหรอืแสดงออกของเนือ้วสัดแุละเทคนคิการสร้างฟอร์ม ซึง่เป็นส่ิงจบัต้องได้ และ “ไฟ” 

กลายเป็นส่วนส�ำคัญในการสร้างสรรค์ด้วยการเผา ในทัศนะของผู้เขียน สามารถสรุปความสัมพันธ์ของไฟกับ

การสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมได้ว่า ไฟสัมพันธ์กับมนุษย์ทั้งในแง่รูปธรรมและนามธรรม โดยนามธรรม คือ จินตภาพ 

(หรอืความหมายของไฟ) ในขณะทีเ่ซมเปอร์หมายถงึการรวมกลุม่ของผูค้น ผูเ้ขยีนเองตคีวามต่อได้ว่าไฟน�ำมาสูก่ารเกดิ

ทีว่่างทางสถาปัตยกรรมอนัเป็นพืน้ทีร่วมตวักนัทีม่วีตัถปุระสงค์ กล่าวคอื ไฟสมัพนัธ์กบัสถาปัตยกรรมทัง้รปูธรรมและ

นามธรรม โดย นามธรรมของไฟก็ท�ำหน้าที่เป็นศูนย์กลางของกิจกรรมมนุษย์ในที่ว่างทางสถาปัตยกรรมด้วยเสมอ 

นอกจากนี้ไฟสมัพนัธ์กับการสรา้งสรรค์รูปทรงผ่านเทคนิคเซรามคิส์และเทคทอนิคส ์ดงัอธบิายแล้วข้างตน้ ซึง่ทัง้หมด

นี้ อธิบายถึงการท�ำงานร่วมกันของไฟกับการขึ้นรูป ซึ่งผลลัพธ์คือได้ ที่ว่าง+องค์ประกอบสถาปัตยกรรม นั่นเอง

16 
 

 

ทางสถาปัตยกรรมอันเป็นพ้ืนท่ีรวมตัวกันท่ีมีวัตถุประสงค์ กล่าวคือ ไฟสัมพันธ์กับสถาปัตยกรรมท้ังรูปธรรมและนามธรรม โดย 432 
นามธรรมของไฟก็ทำหน้าท่ีเป็นศูนย์กลางของกิจกรรมมนุษย์ในท่ีว่างทางสถาปัตยกรรมด้วยเสมอ นอกจากนี้ไฟสัมพันธ์กับการ433 
สร้างสรรค์รูปทรงผ่านเทคนิคเซรามิคส์และเทคทอนิคส์ ดังอธิบายแล้วข้างต้น ซ่ึงท้ังหมดนี้ อธิบายถึงการทำงานร่วมกันของไฟ434 
กับการข้ึนรูป ซ่ึงผลลัพธ์คือได้ ท่ีว่าง+องค์ประกอบสถาปัตยกรรม นั่นเอง 435 
 436 

 437 
 438 

ภาพที่ 10: ภาพไดอะแกรมแสดงความสัมพันธ์จากไฟไปสู่การสร้างสรรค์ทางสถาปัตยกรรม 439 

 440 

ประโยชน์และข้อเสนอแนะในการศึกษา 441 

 การศึกษาในบทความนี้ทำให้มองเห็นแง่มุมท่ีแตกต่างของไฟ ผลลัพธ์ในการทำงานร่วมกันขององค์ประกอบและงาน442 
ฝีมือ เช่น งานเซรามิคส์และงานไม้ ในลักษณะการรวมกันระหว่างกระบวนการสร้างของเทคนิคต่างๆนี้ สามารถนำไป443 
ประยุกต์ใช้อธิบายการรวมกันของประเภทอ่ืนๆได้ เช่น การรวมกันของเทคนิคของส่งทอและเซรามิคส์เป็นต้น 444 
 อย่างไรก็ตามภายในทฤษฎีของเซมเปอร์ยังหลงเหลือองค์ประกอบอ่ืนๆ ในการนำมาสร้างความสัมพันธ์ เช่น งานไม้445 
และงานก่อซ่ึงเป็นท่ีน่าสนใจในการค้นคว้าเพ่ิมเติมในอนาคต  446 
 447 

เอกสารอ้างอิง 448 
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ประโยชน์และข้อเสนอแนะในการศึกษา
	 การศกึษาในบทความนีท้�ำให้มองเหน็แง่มมุทีแ่ตกต่างของไฟ ผลลพัธ์ในการท�ำงานร่วมกนัขององค์ประกอบ

และงานฝีมือ เช่น งานเซรามิคส์และงานไม้ ในลักษณะการรวมกันระหว่างกระบวนการสร้างของเทคนิคต่างๆ นี้ 

สามารถน�ำไปประยุกต์ใช้อธิบายการรวมกันของประเภทอื่นๆได้ เช่น การรวมกันของเทคนิคของส่งทอและเซรามิคส์

เป็นต้น

	 อย่างไรกต็ามภายในทฤษฎขีองเซมเปอร์ยงัหลงเหลือองค์ประกอบอืน่ๆ ในการน�ำมาสร้างความสัมพนัธ์ เช่น 

งานไม้และงานก่อซึ่งเป็นที่น่าสนใจในการค้นคว้าเพิ่มเติมในอนาคต 
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