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บทที ่1 
บทน ำ 

 
 
 
1.1 หลกักำรและเหตุผล 
 
 

เพลงคือการใช้ภาษาเพื่อการส่ือสารของมนุษยใ์นรูปแบบหน่ึง เพราะเพลงมีการใช้ค  า วลี 
หรือประโยคเพื่อส่ือความหมายให้ผูรั้บสารเขา้ใจได ้แต่เพลงมีความแตกต่างจากการส่ือสารใน
ชีวิตประจ าวนัทัว่ไป ตรงท่ีมีจงัหวะและท านองเขา้มาเก่ียวขอ้ง รวมถึงมีการเลือกใช้ค  าท่ีมีระดบั
เสียงสัมพนัธ์กบัดนตรี  

เพลงจดัเป็นวรรณกรรมประเภทหน่ึง มีประวติัความเป็นมายาวนาน หลกัฐานเก่ียวกบัเพลง
ในสมยัโบราณมีการกล่าวถึงเพลงเทพทอง ในลกัษณะการแสดงซ่ึงเป็นความบนัเทิงในวิถีชีวิตของ
คนในสังคม  

เพลงเทพทองและเพลงพื้นบา้นประเภทต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็น เพลงคร่ึงท่อน เพลงปรบไก่ 
เพลงไก่ป่า เพลงเก่ียวขา้ว ล้วนอาศยัจงัหวะจากการปรบมือ หรือเคร่ืองเคาะง่าย ๆ ต่อมาเพลงได้
พฒันาข้ึนพร้อมกบัความก้าวหน้าทางด้านดนตรี เกิดเป็นเพลงท่ีใช้ร้องร่วมกบัวงดนตรีไทยเดิม    
ไม่วา่จะเป็นวงขบัไม ้หรือวงมโหรี เพลงในยุคน้ีมีลกัษณะเป็นล าน ากลอนง่าย ๆ และพฒันาไปเป็น
รูปแบบกลอนสุภาพ ต่อเน่ืองมาจนถึงสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้   

พฒันาการคร้ังส าคญัของเพลงไทยนั้นเกิดข้ึนเม่ือ มีการรับกระแสวฒันธรรมตะวนัตกเขา้
มาในประเทศไทย  ไดมี้การน าเอาเคร่ืองดนตรี และรูปแบบดนตรีตะวนัตกเขา้มา  ลกัษณะของเพลง
ท่ีบรรเลงโดยใช้เคร่ืองดนตรีตะวนัตกและท่วงท านองแบบตะวนัตกแต่มีเน้ือร้องภาษาไทยน้ีท าให้
เกิด “เพลงไทยสากล” ข้ึนมา และเรียกเพลงท่ีบรรเลงโดยเคร่ืองดนตรีไทยและท่วงท านองแบบไทย
แต่เดิมวา่ “เพลงไทยเดิม” 

เพลงไทยสากลยงัแบ่งออกเป็นประเภทต่าง ๆ โดยใชห้ลกัเกณฑด์า้นเน้ือหา เช่นเพลงลูกทุ่ง 
เพลงลูกกรุง เพลงเพื่อชีวิต  หรือแบ่งตามลกัษณะท่วงท านองเช่น แจ๊ส ป๊อบ โซล อาร์แอนด์บี ร็อค 
เป็นตน้  ปัจจุบนัวงการเพลงไดพ้ฒันาข้ึนมาจนเป็นอุตสาหกรรมขนาดใหญ่มีการผลิตผลงานเพลง
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ออกมาจ านวนมากมายอยา่งต่อเน่ือง    
เพลงมีบทบาทต่อผูค้นในสังคมทั้งทางตรงและทางออ้ม เพราะเพลงเป็นวรรณกรรมท่ี

เขา้ถึงผูค้นไดง่้ายกว่า วรรณกรรมชนิดอ่ืน ๆ เพราะ มีขนาดสั้น มีท านองเฉพาะของแต่ละเพลงท า
ใหจ้ดจ าไดง่้าย  นอกจากนั้นภาษาเพลงยงัมีลกัษณะพิเศษกวา่ภาษาท่ีใชส่ื้อสารทัว่ไป กล่าวคือมีการ
เลือกใช้ค  า มีการใชส้ัมผสั มีการใช้ค  า วลี หรือประโยคให้พอเหมาะกบั ความยาวของจงัหวะเพลง  
มีการเลือกใชค้  าท่ีมีระดบัเสียงใหต้รงกบัดนตรีและมีความไพเราะ 

วรรณกรรมเพลงท าหนา้ท่ีเล่าเร่ือง เช่นเดียวกบัวรรณกรรมอ่ืน ๆ แต่อาจมีลกัษณะเฉพาะ
คือส่ิงท่ีตอ้งการจะเล่านั้น เป็นชุดความคิดสั้น ๆ พูดถึงเหตุการณ์ หรือความรู้สึกรูปแบบใดรูปแบบ
หน่ึง โดยใชภ้าษาท่ีไพเราะเป็นเคร่ืองมือ ชุดความคิดท่ีผูป้ระพนัธ์เพลงสร้างสรรคอ์อกมาน้ี อาจมา
จากประสบการณ์ของผูป้ระพนัธ์ เหตุการณ์ประทบัใจ หรือจินตนาการของผูป้ระพนัธ์ 

 
เพลงบางเพลงมีศิลปะการใชภ้าษาน่าสนใจ มีความแปลกใหม่ ไม่ซ ้ าแบบ มีโวหาร
ท่ีคม ลึกซ้ึงแฝงความหมาย ใช้สัญลกัษณ์หรือมีแง่มุมท่ีสามารถสะเทือนอารมณ์
ผูฟั้งไดทุ้กบท ทุกตอน  

(บุญยงค ์เกศเทศ, 2532 : 68) 
 

นกัประพนัธ์เพลงจึงท าหน้าท่ีเดียวกบัผูป้ระพนัธ์วรรณกรรมประเภทต่าง ๆ เช่น เร่ืองสั้น 
นวนิยาย หรือกวีนิพนธ์ คือมีการใช้วจันลีลาในการสร้างสรรคภ์าษาอนัเป็นรูปแบบหรือลกัษณะท่ี
แตกต่างกนัไป มีวจันลีลาอนัเป็นรูปแบบเฉพาะตนซ่ึงก็ตรงกบัท่ี บุญยงค ์เกศเทศ ไดก้ล่าวไวว้า่ 

 
            เพลงเป็นวรรณกรรมประเภทหน่ึง คุณค่าของแต่ละเพลง ก็ข้ึนอยูก่บัวา่สามารถ 

 สะเทือนอารมณ์ผูฟั้งไดม้ากน้อยเพียงใด ในทุก ๆ อารมณ์ไม่ว่าจะเป็นอารมณ์เศร้า
 โศก รักใคร่ สดช่ืน หรือแมแ้ต่อารมณ์สนุก ตลกขบขนั ซ่ึงทั้งน้ีก็ข้ึนอยู่กบัชั้นเชิง
 การใชภ้าษาของผูป้ระพนัธ์เพลง แต่ละคนซ่ึงแตกต่างกนัออกไป   

      (บุญยงค ์เกศเทศ, 2532 :  68) 
 

 ในบรรดานักประพนัธ์เพลงในปัจจุบนั บอย โกสิยพงษ์ หรือ ชีวิน โกสิยพงษ์ เป็นนัก
ประพนัธ์เพลงท่ีมีช่ือเสียง ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2538 จนถึงปัจจุบนั  บอย โกสิยพงษ์ ไดป้ระพนัธ์เพลงไว้
มากมาย นอกจากนั้นแลว้ บอย โกสิยพงษ ์ยงัท าใหผู้ฟั้งรู้จกับทเพลงท่ีเขาประพนัธ์ข้ึนในฐานะเพลง
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ของบอย โกสิยพงษ์ มากกว่าท่ีจะจดจ าบทเพลงในฐานะเพลงของศิลปินผู ้ข ับร้อง ซ่ึงเป็น
ปรากฏการณ์ใหม่ของวงการเพลงปัจจุบนั กมล สุโกศล แคลปป์ไดแ้สดงความเห็นในเร่ืองน้ีวา่ 
 

            บอยคือนกัแต่งเพลงท่ีเยีย่มท่ีสุดในประเทศไทยซ่ึงผมวา่ถา้เกิดให้โหวตกนัจริง ๆ ก็
 จะมีคนเลือกพี่บอยเยอะ ผมกลา้พูดอย่างนั้น เพราะผมยงัไม่เคยไดย้ินใครอ่ืนเลยท่ี
 สามารถเอาภาษาไทยให้ลงล็อกกับเมโลด้ีถึงขนาดเขา ผมยงัไม่เคยเจอใครท่ีจะ
 สามารถหยิบภาษามาจากไหนก็ได้นะ ภาษาเขียน ภาษาถนน ภาษาวยัรุ่น เขา
 สามารถหยิบอะไรมาก็ได ้แลว้ให้มนัลงตวักบัเมโลด้ี ซ่ึงภาษาไทยมนัยากไง และ
 เขาสามารถท าเพลงท่ีมีหัวขอ้ซีเรียสอย่าง Seasons Change กบั Live and Learn 
 เพลงท่ีมีการสอนใหอ้อกมาเป็นค าท่ีสวยผมวา่ไม่มีใครเทียบเขาได ้ 

(ยทุธนา บุญออ้ม, 2550 : 90) 
   

บอย  โกสิยพงษ์  ได้ รับรางว ัล ท่ี เ ก่ี ย วข้องกับผลงานเพลงมากมาย  ทั้ ง ร างว ัล                
FAT  AWARDS ซ่ึงเป็นรางวลัจากการตดัสินโดยสถานีวิทยุ Fat Radio 104.5 FM และรางวลั 
SEED  AWARDS ซ่ึงเป็นรางวลัจากการตดัสินโดยสถานีวทิยุ SEED 97.5 FM  เช่น  

- รางวลัศิลปินชายเด่ียวยอดเยีย่มแห่งปี (2547)  
อลับั้ม Million Ways To Love Part 1   (FAT AWARDS) 

- รางวลัฮิตเหลือเกิน (2547) จากเพลงใคร (FAT AWARDS) 
- รางวลัอลับั้มยอดเยีย่มแห่งปี (2547) จากอลับั้ม Million Ways To Love Part 1  

(FAT AWARDS) 
- รางวลัอลับั้มยอดเยีย่มประจ าปี (2549) จากอลับั้ม Rhythm and Boyd Eleventh 

(SEED AWARDS) 
- รางวลัโปรดิวเซอร์ยอดเยีย่มประจ าปี (2549) จากอลับั้ม Rhythm and Boyd 

Eleventh (SEED AWARDS) 
สาเหตุท่ีท าให้เพลงของบอย โกสิยพงษ์มีความดีเด่นดงัท่ีไดก้ล่าวมาแลว้นั้น อาจพิจารณา

ไดห้ลายแนวทาง การพิจารณาในแง่ของวจันลีลาก็เป็นแนวทางหน่ึง เพราะผูป้ระพนัธ์ย่อมมีลีลา
การใช้ภาษาท่ีเป็นรูปแบบเฉพาะตวั เช่นเพลง แสงหน่ึง ท่ีบอย โกสิยพงษ์ แต่งข้ึนเพื่อประกอบ
นิทรรศการเทิดพระเกียรติสมเด็จพระเจา้พี่นางเธอ เจา้ฟ้ากลัยาณิวฒันา กรมหลวงนราธิวาสราช
นครินทร์ ในโอกาสทรงเจริญพระชนมาย ุ84 พรรษา 
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รู้ไหมวา่เราซาบซ้ึงใจแค่ไหน  
และรู้ไหมวา่เรานั้น ปลาบปล้ืมเท่าไหร่  
ท่ีไดมี้เธอ เป็นพลงัอนัส าคญั  

เพราะวา่เรานั้นรู้เธอท าเพื่อใคร  
เหน็ดเหน่ือยแค่ไหน เธอไม่ไหวหวัน่  
เพื่อท่ีจะใหเ้รานั้นไดเ้ดินต่อไป  

แมว้า่จะไม่มีใครมองเห็นเธอ  
แต่วา่ส าหรับเรานั้น...  

เธอเหมือนดงักบัแสง ท่ีมองไม่เห็น  
แต่เม่ือส่องมาสะทอ้น ส่ิงท่ีซ่อนเร้น  
ก็เด่นชดัข้ึนทนัที  
เปรียบเธอกบัแสง แมไ้ม่มีสี  
แต่เธอก็สะทอ้น ความจริงให้โลกน้ี  
ไดพ้บเห็นส่ิงดีๆ วา่งดงามเพียงใด ..

น าไปพิจารณาเปรียบเทียบกับ เพลงส่งนางฟ้ากลับสวรรค์ ของนิติพงษ์ ห่อนาค ท่ีมี
จุดประสงคแ์ละช่วงเวลาในการแต่งเช่นเดียวกบัเพลงแสงหน่ึงของบอย โกสิยพงษ ์ดงัตวัอยา่ง 
 

ถึงเวลาส่งนางฟ้ากลบัสวรรค ์
ท่ีแห่งนั้นงามดงัฝันคู่ควรเทพธิดา 
สู่สวรรค ์สู่ยงัวมิานท่ีปลายขอบฟ้า 
กม้กราบอ าลา ดว้ยน ้าตาอาลยั 
ท่านลงมาจากบนฟ้าจากสวรรค ์
เติมความฝัน ต่อชีวติผูค้นทั้งใกลไ้กล 
สุดเหน่ือยลา้ อุทิศชีวา เพื่อคนท่ียากไร้ 
เป็นภาพในใจ ไม่ลืมทุกอยา่งท่ีท่านท า 

จากวนัน้ี กลบัสู่ฟ้าดงัเดิม 
และคงไม่มีภาพเดิม ท่ีเคยไดเ้ห็นไดจ้  า 
ไม่มีอีกแลว้ นางฟ้าองคเ์ดิม ท่องดินและถ่ินน ้า 
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แต่ภาพทรงจ า ไม่มีวนัเลือนลบหายไป 
  

 จากการศึกษาเปรียบเทียบในระดับความหมายและค าศพัท์ พบว่าบอย โกสิยพงษ ์
เลือกใชค้  าแทนสมเด็จพระเจา้พี่นางเธอ เจา้ฟ้ากลัยาณิวฒันา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์
ว่า “ เธอ ” ซ่ึงเป็นค าสามญัใช้ไดท้ัว่ไป แมว้่าค  าว่าเธอจะใช้ประกอบค าราชาศพัท์บางค าเช่น 
สมเด็จพระเจา้พี่นางเธอ สมเด็จพระเจา้ลูกยาเธอ แต่ค  าว่าเธอท่ีปรากฏในเพลงอยูใ่นประโยค
สามญั เช่น “เรานั้นรู้เธอท าเพื่อใคร”   “ เธอไม่ไหวหวัน่ ”  ส่วนนิติพงษ์ ห่อนาคเลือกใช้ค  า
แทนสมเด็จพระเจ้าพี่นางเธอ เจ้าฟ้ากัลยาณิวฒันา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์ว่า 
“นางฟ้า” “ เทพธิดา ” “ ท่าน ” “ นางฟ้าองคเ์ดิม ” ซ่ึงเป็นค าท่ีแสดงการยกยอ่งมากกวา่ 

 การใช้ค  า ท่ี ส่ื อ ถึงความ รู้ สึกของผู ้เ ล่ า เ ร่ือง ท่ี มี ต่อสมเด็ จพระ เจ้าพี่ นาง เธอ                    
เจา้ฟ้ากลัยาณิวฒันา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์ก็มีความแตกต่างกนั คือนิติพงษ ์ห่อนาค
ใชค้  าวา่ “กม้กราบอ าลา” เป็นค าท่ีแสดงถึงความเคารพ แต่บอย โกสิยพงษใ์ชค้  าวา่ “เราซาบซ้ึง
ใจ” “เรานั้น ปลาบปล้ืมเท่าไหร่” “เรานั้นรู้เธอท าเพื่อใคร” ซ่ึงเป็นค าสามญั 
 นอกจากนั้นแล้ว ยงัมีความแตกต่างในการให้ความหมายถึงพระราชกรณียกิจหรือ
คุณูปการของสมเด็จพระเจา้พี่นางเธอ เจา้ฟ้ากลัยาณิวฒันา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์ 
โดยนิติพงษ ์ห่อนาคไดใ้ช ้ “ เติมความฝัน ต่อชีวิตผูค้นทั้งใกลไ้กล  สุดเหน่ือยลา้ อุทิศชีวา เพื่อ
คนท่ียากไร้ ”  ส่วนบอย โกสิยพงษใ์ช ้   “ เพราะวา่เรานั้นรู้เธอท าเพื่อใคร เหน็ดเหน่ือยแค่ไหน 
เธอไม่ไหวหวัน่ เพื่อท่ีจะใหเ้รานั้นไดเ้ดินต่อไป ” 
 ส่วนในการใชค้วามเปรียบและสัญลกัษณ์ นิติพงษ ์ห่อนาคเปรียบเทียบสมเด็จพระเจา้
พี่นางเธอ เจา้ฟ้ากลัยาณิวฒันา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์วา่ทรงเป็น “ นางฟ้า ”  แสดง
ถึงความเป็นบุคคลพิเศษ ฐานะสูงกวา่คนทัว่ไป เป็นการให้ความส าคญักบัสถานภาพ ส่วนบอย  
โกสิยพงษ์เปรียบเทียบ สมเด็จพระเจา้พี่นางเธอ เจา้ฟ้ากลัยาณิวฒันา กรมหลวงนราธิวาสราช
นครินทร์ว่าทรงเป็น “แสง” ท่ีแม้ว่ามองไม่เห็นแต่ก็ช่วยให้คนอ่ืนได้มองเห็น เป็นการให้
ความส าคญักบับทบาทมากกวา่สถานภาพ 
 รูปแบบการวางประโยคและสัมผสันั้นทั้งนิติพงษ ์ห่อนาค และบอย โกสิยพงษต์่างก็มี
การใช้สัมผสัสระ แต่นิติพงษ์ ห่อนาคมีการวางสัมผสัท่ีคลา้ยคลึงกบักลอนตลาดอย่างชดัเจน
มากกวา่บอย โกสิยพงษ ์ 
 จะเห็นได้ว่าบอย โกสิยพงษ์จะใช้ค  าท่ี เรียบง่ายและไม่ใช้ค  าท่ีซ ้ ากับขนบเดิม 
นอกจากน้ีแลว้ยงัใชก้ารเปรียบเทียบท่ีแปลกออกไปมีการอธิบายเหตุผลของการใชค้วามเปรียบ
เหล่านั้น ท าใหภ้าษาในเพลงของบอย โกสิยพงษมี์ความโดดเด่น น่าสนใจ  
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 ลีลาภาษาท่ีน่าสนใจอีกประการหน่ึงของบอย โกสิยพงษ ์คือ การสร้างค าใหม่ เช่นการ
สร้างค าวา่   “ หวัใจผกูกนั ” แทนการใชค้  าวา่ “ หวัใจผกูพนั ” ดงัตวัอยา่งจากเพลง หวัใจผกูกนั  
 

 
และทุกๆ คร้ังท่ีไดฟั้งเพลงน้ี 
ก็ขอใหรู้้ท่ีตรงน้ีไม่วา่จะนานเท่าไร 
เราจะมีกนัและกนั 
เป็นหน่ึงในดวงใจตลอดไป 
ก็เพราะหวัใจเราผกูกนั 

 
จะเห็นไดว้่า ค  าใหม่ท่ีสร้างข้ึนมีเสียงใกลเ้คียงกบัค าเดิม สามารถใช้แทนกนัไดอ้ย่าง

สนิท และยงัคงความหมายร่วมกบัค าเดิมคือ มีความรักต่อกนั มีพนัธะต่อกนั แต่ค าใหม่ท่ีสร้าง
ข้ึนไดเ้พิ่มความหมายพิเศษคือมีลกัษณะเป็นรูปธรรมมากข้ึน  

อีกตวัอย่างหน่ึงคือการสร้างค าวา่ “ วนัหลบัตา ” ในความหมายว่า วนัตาย หรือ วนัท่ี
หมดลมหายใจ ซ่ึงตอ้งอาศยับริบทในเพลงจึงจะเขา้ใจความหมายของค าท่ีสร้างข้ึนใหม่น้ีได ้ดงั
ตวัอยา่งจากเพลง ลูกแม่ 
  

 ยิม้พร้อมๆ น ้าตาท่ีเอ่อลน้ออกจากความสุขใจ 
 ลูกเติบโตเปล่ียนแปลงสักเท่าไหร่ 
 ลูกก็ยงัคือทุกๆ ส่ิง ท่ีแม่ภูมิใจเร่ือยมา 
 แค่นึกถึงลูกนั้นยิม้ให ้ก็สุขจนวนัหลบัตา  
 

 จะเห็นไดว้่า การสร้างค า “วนัหลบัตา” จะให้ความหมายในเชิงบวก ส่ือถึงความสุขท่ี
ยาวนาน เหมาะสมกบัเน้ือหาเพลงมากกวา่ “วนัตาย” หรือ “วนัท่ีหมดลมหายใจ” 
 การสร้างค าใหม่น้ี นอกจากจะสร้างความหมายพิเศษให้แก่ภาษาในเพลงแลว้ ยงัสร้าง
ความเด่น ความแปลก ให้แก่เพลงของบอย โกสิยพงษ์ ส่งผลให้เพลงของบอย โกสิยพงษ ์        
มีความโดดเด่น น่าสนใจ และไดรั้บความนิยม ดว้ยเหตุน้ีผูว้ิจยัจึงสนใจท่ีจะศึกษาวจันลีลาใน
เพลงของ บอย โกสิยพงษ ์
 
 



 7 

1.2 วตัถุประสงค์ของกำรศึกษำ 
 

1. เพื่อศึกษาวจันลีลาดา้นกลวธีิการเล่าเร่ือง กลวธีิการส่ือความหมาย และการใชโ้วหาร
ต่าง ๆ ในเพลงของ บอย โกสิยพงษ ์

2. เพื่อศึกษาแนวคิดในการแต่งเพลงของ บอย โกสิยพงษ ์
 
 
1.3 ประโยชน์ทีค่ำดว่ำจะได้รับ 
 

1. ท าใหท้ราบวจันลีลาในเพลงของ บอยโกสิยพงษ ์  
2. ท าใหท้ราบแนวคิดในการแต่งเพลงของ บอย โกสิยพงษ ์
3. เป็นแนวทางในการศึกษาวจันลีลาในเพลงต่อไป 

 
 
1.4  กรอบคิด ทฤษฎทีีเ่กีย่วข้อง 
 

 ในการศึกษาวิจยัเร่ือง วจันลีลาในเพลงของบอย โกสิยพงษ์ ผูว้ิจยัได้ท าการศึกษา
วเิคราะห์โดยใชก้รอบคิดท่ีเก่ียวขอ้งดงัต่อไปน้ีเพื่อเป็นแนวทางในการศึกษา 
 1.4.1 แนวคิดเก่ียวกบัวจันลีลา 
 1.4.2 แนวคิดเก่ียวกบัความเป็นมาของเพลงไทย 
 1.4.3 แนวคิดเก่ียวกบัการประพนัธ์เพลง 
 
 

1.4.1 แนวคิดเก่ียวกบัวจันลีลา 
 

 มีผูใ้หค้วามหมายของ วจันลีลา ไวห้ลายคนดว้ยกนั เช่น 
กุหลาบ มลัลิกะมาส (2536 : 182)ไดใ้หค้วามหมายไวว้า่ “วจันลีลาหมายถึงท่วงท านอง

ในการแต่งและเป็นลกัษณะเฉพาะของผูแ้ต่งแต่ละคน ”  
 Verdonk (2002 : 3) กล่าวไวว้่าวจันลีลาก็คือรูปแบบการแสดงออกทางภาษาท่ีมี
ลกัษณะเฉพาะ 
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 Hatim and Mason (1990 : 243) ไดใ้ห้ความหมายในส่วนอภิธานศพัท ์ของหนงัสือ 
Discourse and the Translator วา่วจันลีลาหมายถึงรูปแบบต่าง ๆ ในการใชภ้าษาซ่ึงเกิดจากการ
ตดัสินใจเลือกสรรทรัพยากรในภาษาทั้งทางด้านระบบเสียง ไวยากรณ์ และค าศพัท์เพื่อให้
เกิดผลบางประการ  

 McEdwards (1968 : 14) กล่าวว่าวจันลีลาเป็นผลจากการเลือกสรรหัวขอ้เร่ือง 
โครงสร้าง การสรรค า การใชค้  าศพัท์ ไวยากรณ์ และการสร้างจินตภาพ (imagery) ทั้งท่ีเกิดข้ึน
โดยตั้งใจและไม่ไดต้ั้งใจ ผลจากการเลือกสรรนั้นช่วยใหผู้ส่้งสารสามารถถ่ายทอดความคิดและ
อารมณ์ความรู้สึกในรูปแบบการเขียนหรือการพูดไดต้ามประเด็นท่ีตั้งไว ้ 
 ส่วนวจันลีลาศาสตร์ (stylistics) Verdonk (2002 : 4) ไดก้ล่าววา่ เป็นศาสตร์ท่ีวิเคราะห์
รูปแบบการแสดงออกทางภาษาท่ีมีลกัษณะเฉพาะ รวมทั้งอธิบายถึงจุดประสงค์และผลลพัธ์
ของลกัษณะนั้น ๆ ดว้ย 
 อมรา ประสิทธ์ิรัฐสินธ์ุ (2548 : 73) ไดก้ล่าวไวว้่า วจันลีลามกัถูกจ าแนกประเภท
ออกเป็นจ านวนจ ากดั เช่นเป็น 2  ระดบั คือ วจันลีลาเป็นทางการ (ระดบัสูง) และวจันลีลาแบบ
ไม่เป็นทางการ ( ระดบัต ่า) การแบ่งเช่นน้ีกวา้งและประยกุตใ์หเ้ขา้กบัภาษาในทุกสังคมได ้วจัน
ลีลาเป็นทางการคือรูปแบบของภาษาท่ีมีลกัษณะสมบูรณ์ในทุกดา้น เช่นในการออกเสียงก็ออก
เต็มค า ไม่มีการละค า เช่น มหาวิทยาลยั ก็ออกเสียงวา่ “ มะ- หา - วิด – ทะ - ยา - ลยั  ” ( ไม่ใช่ 
“มหา- ทลยั ” หรือ “มหา - ลยั ”) การใชค้  าก็ไม่มีค  าสแลงหรือค ายอ่ รูปประโยคก็เต็ม ไม่มีการ
ละค า ผูใ้ช้จะระมดัระวงัและตอ้งเตรียมล่วงหน้า รูปแบบของภาษาลกัษณะน้ีจะใช้ในพิธีการ
เช่นการกล่าวสุนทรพจน์ หรือใชพู้ดกบับุคคลท่ีสูงกวา่ผูพู้ด และใชพู้ดเร่ืองจริงจงั ตรงกนัขา้ม 
วจันลีลาแบบไม่เป็นทางการ ใชใ้นสถานการณ์ท่ีไม่เป็นพิธีการ ใชพู้ดกบัคนท่ีสนิทหรือต ่ากวา่
ผูพ้ดู และใชพ้ดูเร่ืองเบา ๆ ไม่จริงจงั 
 นอกจากน้ี อมรา ประสิทธิรัฐสินธ์ุ (2548 : 78) ยงัไดอ้า้งแนวคิดของมาร์ติน โจส ซ่ึง
แบ่งวจันลีลาออกเป็น 5 ระดบัคือ 

1. วจันลีลาตายตวั  (Frozen style) 
2. วจันลีลาเป็นทางการ  (Formal style) 
3. วจันลีลาหารือ  (Consultative style) 
4. วจันลีลาเป็นกนัเอง  (Casual  style) 
5. วจันลีลาสนิทสนม  (Intimate style) 
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วจันลีลาทั้ง 5 ระดบัมีหนา้ท่ีแตกต่างกนั และมีลกัษณะทางภาษาท่ีแตกต่างกนัดว้ยคือ 
   1. วจันลีลาตายตวั คือรูปแบบของภาษาท่ีใช้พูดกบัหรือพูดถึงบุคคลท่ีเป็นท่ีเคารพ
สักการะสูงสุด เช่น พระมหากษตัริย ์และใชใ้นกาลเทศะท่ีศกัด์ิสิทธ์ิ เช่น ในพิธีทางศาสนา หรือ
ท่ีเป็นพิธีการมาก ๆ ในศาล ในท่ีประชุมรัฐสภาเป็นตน้ ลกัษณะของภาษามีความเด่นตรงความ
อลงัการ ความซบัซอ้น และความเป็นภาษาเก่าแก่ท่ีใชม้าในสังคมรวมถึงบทสวดมนตต่์างๆ 
 ตวัอยา่ง 

(1) ขา้พระพุทธเจา้ ขอพระราชทานพระบรมราชวโรกาสกราบบงัคมทูล อญัเชิญ
ใตฝ่้าละอองธุลีพระบาท พระราชทานปริญญาบตัร 

(2) ขออ านาจคุณพระศรีรัตนตรัย ตลอดจนส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิทั้งหลายในสากลโลก จง
ดลบนัดาลใหท้่านและครอบครัวประสบความเจริญ 

(3) ขา้แต่ศาลท่ีเคารพ... 
  ทั้งหมดน้ีถือเป็นวจันลีลาตายตวั 
 

2. วจันลีลาเป็นทางการ คือรูปแบบของภาษาท่ีใชใ้นโอกาสส าคญั ใชพู้ดกบับุคคลท่ีสูง
กว่า และใช้พูดเร่ืองส าคญั ซ่ึงผูพู้ดมีความเอาจริงเอาจงั เช่น การเขียนบทความวิชาการ การ
กล่าวสุนทรพจน์ การบนัทึกรายงานการประชุม การเขียนจดหมายราชการ ลกัษณะของภาษา
ในวจันลีลาน้ีไม่อลงัการและตายตวัเท่าวจันลีลาตายตวั แต่ก็มีรูปแบบท่ีซับซ้อนและสมบูรณ์
ตามกฎไวยากรณ์ของภาษาไทย 
 ตวัอยา่ง 

(1) รายงานผลการวิจยัท่ีผา่นมา แสดงให้เห็นวา่การเจริญเติบโตของใบหน้า
และกะโหลกศีรษะมีความสัมพนัธ์กบัการเจริญเติบโตของร่างกาย 
    (2) มันฝร่ังเป็นพืชชนิดหน่ึงท่ีทางส านักงานคณะกรรมการป้องกันและ
ปราบปรามยาเสพติด เลือกแนะน าใหช้าวไทยภูเขาปลูกเป็นพืชทดแทนยาเสพติด 
        (3) ฝ่ายวางแผนและพฒันาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้รับมอบหมายให้
รับผดิชอบการด าเนินการจดัตั้งวทิยาลยัปิโตรเคมี 
 

3. วจันลีลาหารือ คือรูปแบบของภาษาท่ีใชใ้นการติดต่อธุรกิจ การงาน การซ้ือขายใน
ชีวติประจ าวนั รวมทั้งในการประชุมปรึกษาหารืออยา่งไม่เป็นทางการ ผูพู้ดมีความจริงจงันอ้ย
กวา่ในวจันลีลาเป็นทางการ แต่ก็มากกวา่ในวจันลีลาเป็นกนัเอง ลกัษณะดา้นภาษาของวจันลีลา
หารือมีโครงสร้างท่ีหลวมกว่าและไม่สมบูรณ์ตามกฎไวยากรณ์ มีการละค า เช่น ละประธาน
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ของประโยค มีการใชค้  าภาษาต่างประเทศ และประโยคซบัซอ้นนอ้ยกวา่ 
 ตวัอยา่ง  

(1) คิดวา่ idea ท่ีคุณเสนอมาฟังดูน่าสนใจมาก 
  (2) สนใจสินคา้ตวัใหม่ไหม 
  (3) เร่ืองน้ีคงตอ้งคิดใหร้อบคอบกวา่น้ี 
  (4) หวงัวา่ ท่านทั้งหลายคงไดป้ระโยชน์จากการบรรยายคร้ังน้ีบา้ง 
 

4. วจันลีลาเป็นกนัเอง เป็นรูปแบบของภาษาท่ีใชพู้ดในโอกาสท่ีไม่เป็นทางการ ไม่มี
พิธีรีตอง เช่น ท่ีงานเล้ียง โรงอาหาร สนามเด็กเล่น ฯลฯ ใช้พูดกบับุคคลท่ีเท่าเทียมกนั หรือท่ี
คุน้เคยพอสมควร ผูพู้ดจะรู้สึกสบาย ๆ ไม่ตึงเครียด ลกัษณะของภาษา มีขอ้สังเกตไดคื้อ มีการ
ออกเสียงไม่ชดัเจน มีการกร่อนค า หรือใช้ค  าย่อ มีการใช้ค  าสแลง และค าลงทา้ย (เช่น นะ ซิ 
เถอะ) รูปประโยคไม่ซบัซอ้น และมีการละประธานมากกวา่ในวจันลีลาหารือ 
 ตวัอยา่ง 

(1) ตอนน้ีวา่งหรือป่าว จะข้ึนไปพบ 
  (2) ตกลง เจอกนั บ่ายโมงวนัพุธนะ อยา่ลืมนะ 
  (3) วนัน้ีเจอวทิยากรเบ้ียวแหละ ไม่มาเอาด้ือ ๆ เลย 
 

5. วจันลีลาสนิทสนม คือรูปแบบการใช้ภาษาท่ีใช้พูดเฉพาะกบัคนท่ีสนิทท่ีสุด เช่น 
บุคคลในครอบครัว ระหวา่งพี่นอ้ง สามีภรรยา ใชพู้ดเร่ืองส่วนตวั หรือเร่ืองท่ีรู้กนัอยูอ่ยา่งดีใน
คู่สนทนา ลกัษณะของภาษาอาจแยกจากวจันลีลาเป็นกนัเองได้ยาก แต่อาจสังเกตไดจ้ากการ
กร่อนของค าและประโยคมีมากกวา่และมีการใชค้  ายอ่ ค  าเฉพาะกลุ่ม หรือค าสบถสาบานมาก  
 ตวัอยา่ง 

(1) หิวยงั เอาเลยมั้ย 
(2) กะอีแค่น้ี สอ บอ มอ 
(3) ดูซ่ี จา๊บเป็นบา้เลย 
(4) บ่ายน้ี เลียน (= เรียน) ป่าว (= หรือเปล่า) 

 
 การศึกษาวจันลีลาในวรรณกรรมนั้นมีการแบ่งรูปแบบวจันลีลาในวรรณกรรมหลาย
รูปแบบขอ้มูลจาก เวบไซต ์ www.wikipedia.com  แบ่ง Literary Stylistics ออกเป็น 7 ประการ
คือ 1. รูปแบบ 2. ค  าศพัท ์ 3. การส่ือความหมาย 4. รูปประโยค 5. วลี 6. กลวิธีการเขียน             

http://www.wikipedia.com/
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7. ใจความส าคญั มีรายละเอียดส าคญัดงัน้ี   
  1. รูปแบบ หมายถึงลักษณะหรือแบบท่ีใช้ในการส่ือสาร เช่นการอวยพรอาจ
ส่ือสารในรูปแบบของกลอนสุภาพ ร้อยแกว้ หรือบทเพลงซ่ึงแตกต่างกนัไป ตามความถนดัและ
ความชอบของผูป้ระพนัธ์แต่ละคน ลกัษณะรูปแบบท่ีผูป้ระพนัธ์ใช้บ่อยคร้ัง ก็จะถือเป็นวจัน
ลีลาประจ าตวั 
 2. ค  าศพัท ์หมายถึงการเลือกใชค้  าศพัทเ์พื่อใชใ้นการส่ือสาร โดยปกติค าศพัทจ์ะมี
ระดบัการใชท่ี้แตกต่างกนัเช่น ค าท าเนียบกวีใชใ้นการแต่งร้อยกรอง ค าสแลงใชใ้นการส่ือสาร
ท่ีไม่เป็นทางการ ค าศพัทเ์ชิงวิชาการใชใ้นการเขียนรายงานเชิงวิชาการ การใชค้  าในระดบัต่าง 
ๆ ผูป้ระพนัธ์สามารถเลือกใชค้  าศพัทไ์ดห้ลากหลาย เช่นการกล่าวถึงตนเอง ผูป้ระพนัธ์อาจใช้
ค  าวา่ ขา้พเจา้ ผม กระผม ดิฉนั ขา้ ก ูข้ึนอยูก่บัระดบัภาษาท่ีใชแ้ละความตอ้งการในการส่ือสาร   
 3. การส่ือความหมาย หมายถึงการใชว้ิธีการส่ือความท่ีมีอยูห่ลายลกัษณะ เช่นการ
ส่ือความแบบนยัตรง การส่ือความแบบนยัประวติั การใชค้วามหมายตรง การใชค้วามหมายแฝง 
ผูป้ระพนัธ์แต่ละคนยอ่มมีวธีิการส่ือความหมายท่ีแตกต่างกนัไปเช่น เม่ือตอ้งการส่ือความหมาย
วา่ เธอมีความส าคญัต่อฉนัมาก ผูป้ระพนัธ์อาจใชก้ารส่ือความหมายไดห้ลากหลาย เช่น “ เธอ
คือลมหายใจ ” “ เธอคือท่ีหน่ึง ”  “ ฉันขาดเธอไม่ได้ ” “ ขาดเธอฉันคงขาดใจ ” หรือ “ ส่ิง
ส าคญัท่ีสุดคือเธอ ” 
 4. รูปประโยค หมายถึงการใชล้กัษณะประโยคในลกัษณะต่าง ๆ เช่นการใชค้วาม
เดียว หรือการใช้ประโยคท่ีเช่ือมต่อกนัเป็นประโยคขนาดยาว รวมไปถึงประโยคท่ีใช้ในการ
ส่ือสารเช่นการใช้ประโยคค าถาม ประโยคค าสั่ง ผูป้ระพนัธ์แต่ละคนอาจเลือกใช้ประโยค
แตกต่างกนัเช่น เม่ือตอ้งการส่ือสารว่า เธอควรกลบับา้นได้แล้ว ผูป้ระพนัธ์อาจใช้ประโยค
ค าถาม “เธอยงัไม่กลบับา้นอีกหรือ ค ่าแลว้นะ” หรือประโยคค าสั่ง “  เธอกลบับา้นไดแ้ลว้ ” ก็
ได ้ 
 5. วลี หมายถึงการเลือกใช ้วลี ในรูปแบบต่าง ๆ นอกจากความแตกต่างในเร่ือง
ของชนิดวลี เช่น นามวลี สรรพนามวลี กริยาวลี แลว้ การใชค้  าเช่ือมและการใชค้  าขยายก็เป็นอีก
ลกัษณะหน่ึงท่ีผูป้ระพนัธ์สามารถเลือกใช้ตามความถนดัและความชอบได้ เช่น “เด็กผูห้ญิง
นยัน์ตาโศกคนนั้น”  “เด็กผูห้ญิงท่ีมีนยัน์ตาโศกคนนั้น”  หรือ “เด็กผูห้ญิงท่ีมาพร้อมกบันยัน์ตา
โศกคนนั้น” 
 6. กลวิธีการเขียน หมายถึงวิธีการและเทคนิคการเขียน เช่นการเขียนเรียงล าดบั
เหตุการณ์ การเขียนสลบัล าดบัเหตุการณ์ การเปิดเร่ืองโดยใชค้  าถาม การเปิดเร่ืองโดยใชสุ้ภาษิต 
เช่นเม่ือตอ้งการเปิดเร่ืองในเน้ือหาเก่ียวกบัความรัก ผูป้ระพนัธ์อาจใชค้  าถาม “ คุณเคยมีความ
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รักหรือไม่ ” หรือใชสุ้ภาษิต “ท่ีใดมีรักท่ีนัน่มีทุกข ์” เพื่อเปิดเร่ือง แตกต่างกนัไปตามความถนดั
และความนิยมของผูป้ระพนัธ์ 
 7. ใจความส าคญั หมายถึงวิธีการน าเสนอความคิดส าคัญของผูป้ระพนัธ์ 
ผูป้ระพนัธ์อาจเลือกใชป้ระโยคใจความส าคญัท่ีอยูใ่นต าแหน่งตน้ยอ่หนา้แลว้ใชป้ระโยคขยาย
ความต่อทา้ย หรือเลือกใชป้ระโยคใจความส าคญัเป็นประโยคสรุปอยู่ทา้ยยอ่หนา้ก็ได ้รวมไป
ถึงใจความส าคญัท่ีไม่ไดน้ าเสนอผา่นประโยคใดประโยคหน่ึงอยา่งชดัเจน 

 นอกจากนั้นอรจิรา โกลากุล (2549:14)ได้รวบรวม เกณฑ์การวิเคราะห์วจันลีลา
ออกเป็นหมวดหมู่  3 ระดบัดงัน้ี  

1. ระดบัไวยากรณ์ 
  1.1 โครงสร้างประโยค 

1.1.1 โครงสร้างประโยคตามหลกัไวยากรณ์ ไดแ้ก่ ประโยคความ
เดียว ประโยคความรวม ประโยคความซอ้น 

1.1.2 โครงสร้างประโยคตามหลกัวจันลีลา ได้แก่ ประโยคหลวม 
ประโยคกระชบั ประโยคสมดุล 
1.2 รูปแบบประโยคลกัษณะต่าง ๆ เช่น การกลบัประโยค (Inversion) การวาง

ประโยคคู่ขนาน (Parallelism) 
1.3 การเรียงล าดบัค าในประโยคและการวางต าแหน่งส่วนขยาย เช่น ต าแหน่ง

ของค าคุณศพัท์และค าวิเศษณ์ การใช้อนุประโยค การเช่ือมความและการซ้อนความ 
การใชน้ามวลีและกริยาวลี 

1.4 การเรียบเรียงขอ้มูล การก าหนดจุดเน้นและจุดสนใจ การแบ่งย่อหน้า 
ความยาวของยอ่หนา้ และความยาวของประโยค 

1.5 การใชเ้คร่ืองหมายวรรคตอน 
2. ระดบัความหมายและค าศพัท ์

  2.1 ความหมายตรงและความหมายแฝง 
  2.2 การใชค้  ารูปธรรมและค านามธรรม 
  2.3 ความยาวและโครงสร้างค า 

2.4 ระดบัภาษาเป็นภาษาทางการหรือไม่เป็นทางการ มีการใชค้  าสแลงหรือไม่ 
เป็นภาษามาตรฐานหรือไม่มาตรฐาน 

2.5 ลกัษณะทางภาษาอ่ืน ๆ เช่น เป็นภาษาโบราณ ภาษาวรรณกรรม ภาษา
ทัว่ไป หรือภาษาปาก มีการเกล่ือนค า (Euphemism) ประดิษฐ์ถอ้ยค าให้วิจิตรบรรจง 
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หรือใชค้  าซ ้ าซากบา้งหรือไม่ 
2.6 การเปล่ียนแปลงระดบัค าภายในตวับท 
2.7 การใชภ้าพพจน์ อุปมาอุปมยั การเล่นค า การซ ้ าค  า 

3. ระดบัหน่วยยอ่ยภายในค า  
  3.1 สัมผสัอกัษร สัมผสัสระ การเลียนเสียงธรรมชาติ 
  3.2 จงัหวะ รูปแบบการหยดุ การเนน้เสียง ระดบัเสียงสูงต ่า 

 
 

1.4.2 แนวคิดท่ีเก่ียวกบัความเป็นมาของเพลงไทย 
 
เพลงเป็นการละเล่นชนิดหน่ึงท่ีอยูคู่่กบัวฒันธรรมไทยมาชา้นาน เราจะพบวา่ในแต่ละ

ภูมิภาคจะมีเพลงพื้นบ้านอยู่มากมายเช่น  เช่นเพลงเทพทอง เพลงปรบไก่ เพลงเก่ียวข้าว      
เพลงเตน้ก าร าเคียว เพลงฉ่อย เพลงอีแซว เพลงล าตดั  ฯลฯ ดว้ยเหตุท่ีเพลงเหล่าน้ี ท่ีสืบทอดต่อ
กนัมาโดยมุขปาฐะ การจะช้ีชดัวา่ ตน้ก าเนิดของเพลงอยูใ่นสมยัใด หรือระยะแรกของเพลงมี
ลกัษณะเป็นอยา่งไรจึงเป็นเร่ืองท่ีตอ้งอาศยัการสันนิษฐานเทียบเคียง  

โกวิทย ์ขนัธศิริและอรวรรณ บรรจงศิลปะ อา้งใน วชัราภรณ์ อาจหาญ (2535 : 11) 
อธิบายประวติัเพลงไทยวา่ 

 
มีเพลงอยู่เพลงหน่ึงท่ีสงสัยกนัว่าเป็นเพลงสุโขทยั เพลงนั้นเป็นเพลงพื้นเมืองท่ีเรา
เรียกวา่ “เทพทอง” ซ่ึงเป็นการแสดงพื้นเมือง เช่นเดียวกบัเพลงฉ่อย แต่วา่ถอ้ยค าท่ีเขา
เล่นพื้นเมืองหยาบโลนกว่าการแสดงใดใดทั้งนั้น การเล่นท่ีผูเ้ขียนไดเ้คยเห็นมาไม่มี
การเล่นใดท่ีจะหยาบโลนเท่ากับการเล่นเทพทองเลย เพลงเทพทองน้ีเ ม่ือได้
เปล่ียนแปลงววิฒันาการมาเป็นเพลงละคร มีป่ีพาทยรั์บข้ึน ไดเ้รียกกนัอีกอยา่งหน่ึงวา่ 
“เพลงสุโขทยั” บางท่านเรียกเพลงเทพทอง บางท่านเรียกเพลงสุโขทยั เพราะฉะนั้นจึง
สงสัยวา่ การเล่นพื้นเมืองเทพทองน้ีอาจจะมีมาแต่สมยักรุงสุโขทยัแลว้ แต่ทวา่เวลานั้น
คงเล่นกนัเป็นพื้นเมืองเท่านั้น  
 
ในวรรณคดี ต่างๆ ก็เอ่ยถึงการละเล่นเพลงเทพทองและเพลงปรบไก่ เช่น ในบทละคร 

เร่ือง อุณรุท พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1 เป็นตน้ จะเห็นว่าเอกสารต่าง ๆ ไดมี้การกล่าวถึง 
“เทพทอง” และ “ปรบไก่” อยู่มาก ท าให้พอเห็นภาพว่า เพลงเทพทองและปรบไก่ เป็น
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การละเล่นท่ีเป็นท่ีนิยมมาตั้งแต่โบราณเพลงเทพทองและเพลงพื้นบา้นประเภทต่าง ๆ ไม่วา่จะ
เป็น เพลงคร่ึงท่อน เพลงปรบไก่ เพลงไก่ป่า เพลงเก่ียวขา้ว ลว้นอาศยัจงัหวะจากการปรบมือ 
หรือเคร่ืองเคาะง่าย ๆ ต่อมาเพลงไดพ้ฒันาข้ึนพร้อมกบัความกา้วหน้าทางดา้นดนตรี เกิดเป็น
เพลงท่ีใชร้้องร่วมกบัวงดนตรีไทยเดิมรูปแบบต่าง ๆ ท าให้เพลงมีมิติท่ีหลากหลายและซบัซ้อน
มากยิ่งข้ึน ทั้งในดา้นของท่วงท านองและจงัหวะ แน่นอนวา่ยอ่มส่งผลให้การใชภ้าษาหรือเน้ือ
ร้องมีพฒันาการดว้ยเช่นกนั   

แต่เดิมเน้ือร้องในเพลงพื้นบา้นมกัจะมีลักษณะเป็นขอ้ความท่ีมีความคล้องจอง แต่
ไม่ไดมี้แบบแผนฉนัทลกัษณ์ท่ีเคร่งครัดมากนกั อาจมีลกัษณะเฉพาะตวับางประการเช่นเพลง
ปรบไก่ก็มกัจะ ลงทา้ยเสียงสระเดียวกนัเกือบทุกวรรค คลา้ยกบักลอนหวัเดียว เช่น  

 
เล่นเพลงตบไก่ หวัไหล่ยอก 
เงินเฟ้ืองไม่ถึง เงินสลึงไม่ออก 
ไก่มนัตี จนสีถลอก  
เอามีดไปปอกนอ้งเอย 

หรือ 
เล่นเพลงท่ีโคกมะขาม ไดเ้งินมาสามต าลึง 
จะซ้ือกลว้ยปอก  เอามาตอกสีมึง 
แม่ยอดต าลึงแดงเอย 
 

 การใชค้  าก็จะเป็นค าสามญัง่าย ๆ ส่ือความเขา้ใจกนัไดช้ดัเจนและอาจมีค าสองแง่สอง
ง่ามหรือค าลามก ปรากฏอยู่ จากตวัอย่างท่ียกมาด้านบน ค าว่า “สี” มีความหมายถึงอวยัเพศ
หญิงนัน่เอง 
 ในสมยัต่อมาเม่ือเคร่ืองดนตรีมีมากช้ินข้ึน ความซับซ้อนของจงัหวะและท านองก็มี
มากข้ึนเช่นเดียวกนั นอกจากนั้นแล้ว เน้ือเพลงยงัมีการปรับปรุงให้เป็นแบบแผนมากยิ่งข้ึน 
ฉนัทลกัษณ์ของเพลงถึงคล่ีคลายมาใชฉ้นัทลกัษณ์ของกลอนแปด ในสมยัรัชกาลท่ี 4 มีการน า
เคร่ืองดนตรีตะวนัตกเขา้มาเพื่อบรรเลงเพลงไทย รวมถึงรูปแบบเพลงจากตะวนัตกมาปรับใช ้
ท าใหเ้กิดเพลงไทยรูปแบบใหม่ นัน่คือ  “ เพลงไทยสากล”  

เพลงไทยสากล คือเพลงท่ีมีเน้ือร้องเป็นภาษาไทย ใช้ดนตรีสากลเป็นหลักในการ
บรรเลง ด าเนินตามแบบดนตรีตะวนัตก ทั้งในกระบวนการสร้างจงัหวะ ท่วงท านองการบนัทึก
และเคร่ืองดนตรีท่ีใช้บรรเลง เพลงไทยสากลเป็นเพลงขบัร้องท่ีรับเอารูปแบบลกัษณะของ
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ดนตรี ลักษณะการบรรเลง การเรียบเรียงเสียงประสานและการขับร้องมาจากดนตรีทาง
ตะวนัตก แลว้น ามาใส่เน้ือร้องเป็นภาษาไทย (จ านง รังสิกุล 2517 : 68) 

นอกจากดนตรีจะพฒันาออกเป็นหลายรูปแบบแลว้ ภาษาท่ีใชใ้นเน้ือเพลง ไม่วา่จะเป็น
ถอ้ยค าหรือส านวนก็พฒันาและเปล่ียนแปลงไปจากภาษาท่ีใช้กนัปกติ เน่ืองจากภาษาในเน้ือ
เพลงเป็นรูปแบบหน่ึงของค าประพนัธ์ (พรเพญ็ ตนัประเสริฐ 2533 : 1) 

 
 

1.4.3 แนวคิดท่ีเก่ียวกบัการประพนัธ์เพลง 
 
การประพนัธ์เพลงแบ่งออกได้เป็นสองส่วน ส่วนแรกคือส่วนท านอง ได้แก่ ดนตรี 

จงัหวะ ท่วงท านอง รวมไปถึงระดบัเสียงท่ีเหมาะสม ส่วนท่ีสองคือเน้ือร้อง ส่วนน้ีตอ้งใชภ้าษา
เรียบเรียงให้เกิดความหมายและส่ือสารไดต้รงตามจุดประสงค์ของผูป้ระพนัธ์ การประพนัธ์
เพลงทั้งสองส่วนน้ีจะตอ้งมีความมีความเป็นเอกภาพ กลมกลืนเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัจึงจะ
เป็นเพลงท่ีสมบูรณ์และไพเราะ  

ปิยพนัธ์ แสนทวสุีข (2546:100) ไดก้  าหนดวธีิการประพนัธ์เพลงเบ้ืองตน้ไวด้งัน้ี  
1. แต่งส่วนท านองก่อน แลว้จึงแต่งส่วนเน้ือร้อง การแต่งเพลงวธีิน้ีจะไดบ้ทเพลงท่ี

ไพเราะร่ืนหู ทั้งท านองและเน้ือร้อง มีความสมบูรณ์ทั้งสองส่วน  
2. แต่งส่วนเน้ือร้องข้ึนก่อน แลว้จึงแต่งส่วนท านอง การแต่งเพลงดว้ยวิธีน้ีไม่สู้ดีนกั

เพราะจะไดเ้พลงท่ีไม่ค่อยถูกตามแบบฟอร์มของบทเพลง นอกจากจะเป็นผูมี้ความรู้ทางดา้น
การประพนัธ์และดนตรีอยา่งดีอยูแ่ลว้ จึงจะท าใหไ้ดบ้ทเพลงท่ีดี แต่อยา่งไรก็ดีการแต่งเพลงวิธี
น้ีเป็นท่ีนิยมมากท่ีสุดในบรรดานกัแต่งเพลงของไทย เพลงท่ีแต่งส่วนเน้ือร้องก่อนน้ีเรียกว่า  
Art Song ตวัอยา่งเพลงท่ีแต่งแบบน้ี เช่นเพลงสยามมานุสติ 

3. แต่งส่วนท านองและส่วนเน้ือร้องพร้อมกนั วิธีน้ีเป็นวิธีท่ียากพอสมควร อย่างไรก็
ตามวิธีน้ีจะไดบ้ทเพลงท่ีไพเราะกวา่วิธีท่ี 2 และบางทีอาจดีกวา่วิธีท่ี 1 ก็ได ้เพราะเม่ือแต่งเน้ือ
ร้องหรือท านองแลว้ ถา้เกิดความขดัแยง้หรือไม่สัมพนัธ์กนั ก็สามารถแต่งใหม่หรือแกไ้ขได้
ทนัที แต่ขอ้เสียคือมกัจะแต่งไปตามอารมณ์ จนบางคร้ังท าให้ไม่ถูกแบบฟอร์มของบทเพลง 
หรือไม่ถูกรูปแบบในการใชภ้าษา 

นอกจากนั้นแลว้ ปิยพนัธ์ แสนทวสุีข (2546:108) ไดก้ล่าวถึงเทคนิคการประพนัธ์เพลง
ใหมี้ความไพเราะ ดงัน้ี  
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1. การเลือกระดบัเสียงของค าในส่วนเน้ือร้องตอ้งเหมาะสมกบัระดบัเสียงของตวัโนต้
ในส่วนท านองเน่ืองจากภาษาไทยมีเสียงวรรณยกุต ์การเปล่ียนระดบัเสียงของค าจึงอาจท าใหค้  า
นั้นเปล่ียนความหมาย ผูป้ระพนัธ์จึงตอ้งเลือกค าท่ีเหมาะสมทั้งความหมายและระดบัเสียง 
 ระดบัเสียงวรรณยุกตไ์ทยทั้ง 5 ระดบั สามารถเทียบกบั ระดบัเสียงของโนต้ดนตรีได้
ดงัน้ี 

 1.1  เสียงโนต้ “ โดต ่า ” เหมาะส าหรับเสียงวรรณยุกต์ “ สามญั, เอก, และ
จตัวา ” ไม่เหมาะกบัวรรณยกุต ์“โทและตรี ” 

 1.2 เสียงโน้ต “ เร ” เหมาะส าหรับเสียงวรรณยุกต์ “ สามญัและจตัวา ”         
ไม่เหมาะกบัวรรณยกุต ์ “เอกและโท ” 

 1.3 เสียงโนต้ “ มี ” เหมาะส าหรับเสียงวรรณยกุต ์“ สามญั, โท, ตรีและจตัวา ” 
ไม่เหมาะกบัวรรณยกุต ์“ เอก ” 
  1.4 เสียงโน้ต “ ฟา ” เหมาะส าหรับเสียงวรรณยุกต์ “ สามญัและจตัวา ”       
ไม่เหมาะกบัวรรณยกุต ์“เอก, โทและตรี ” 
  1.5 เสียงโน้ต “ ซอล ” เหมาะส าหรับเสียงวรรณยุกต์ “ สามญัและจตัวา ”     
ไม่เหมาะกบัวรรณยกุต ์“เอก, โทและตรี ” 
  1.6 เสียงโน้ต “ ลา ” เหมาะส าหรับเสียงวรรณยุกต์ “ สามญั , โท , ตรีและ
จตัวา ” ไม่เหมาะกบัวรรณยกุต ์“ เอก ” 
  1.7 เสียงโน้ต “ ที ” เหมาะส าหรับเสียงวรรณยุกต์ “ สามญัและจตัวา ”         
ไม่เหมาะกบัวรรณยกุต ์ “เอก, โทและตรี ” 

2. การก าหนดขนาดพิกดัของเสียง (Range) หรือช่วงของระดบัตวัโนต้ ให้พอเหมาะ
กบัความสามารถของนกัร้อง โดยปกติขนาดพิกดัของเสียงจะอยูร่ะหวา่งขั้นคู่ 9 หรือไม่เกินขั้น
คู่ 10  

3. ใชเ้คร่ืองหมายต่าง ๆ เพื่อแสดงอารมณ์ของบทเพลง เช่น เคร่ืองหมาย Legato แสดง
ถึงความอ่อนหวาน เคร่ืองหมาย Moderato (>) แสดงถึงความเขม้แขง็  

4. เน้นจุดประสงค์ ท่ีตอ้งการส่ือสารให้ชัดเจน เน้ือหาในเพลงจะตอ้งมีความเป็น
เอกภาพ เล่าเร่ืองในประเด็นท่ีชดัเจน 

5. มีความน่าติดตาม โดยเฉพาะการสร้างความน่าสนใจในช่วงแรกของเพลง จะท าให้
ผูฟั้งสนใจ และติดตามฟังเน้ือเพลงจนจบเพลง  
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6. สร้างความรู้สึกมีส่วนร่วม คือ การท าให้ผูฟั้งรู้สึกมีส่วนร่วม หรืออารมณ์ร่วมกบั
เพลงด้วย ดงันั้นผูป้ระพนัธ์เพลงตอ้ง ค านึงถึงวยั อายุ พื้นฐานการศึกษา อาชีพ ถ่ินฐานท่ีอยู่
อาศยั ของผูฟั้ง เพื่อสร้างสรรคเ์พลงท่ีเหมาะกบัผูฟั้งและเก่ียวกบัผูฟั้งมากท่ีสุด  

7. สร้างความโดดเด่น แปลกใหม่ เพลงท่ีมีความแตกต่างจากเพลงทัว่ไป จะท าใหเ้พลง
นั้นไม่มีความซ ้ าซาก จ าเจ และส่งผลใหไ้ดรั้บความนิยมอยา่งรวดเร็ว 

 
 

1.5 เอกสำรและงำนวจัิยทีเ่กีย่วข้อง  
เอกสารและงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัการวจิยัในคร้ังน้ีผูว้จิยัไดแ้บ่งเป็น 2 ส่วน ไดแ้ก่ 

1.5.1 งานวจิยัเก่ียวกบัวจันลีลาในวรรณกรรม 
1.5.2 งานวจิยัเก่ียวกบัวจันลีลาในวรรณกรรมเพลง 

 
 

1.5.1 งานวจิยัเก่ียวกบัวจันลีลาในวรรณกรรม 
 งานวิจัยท่ีเ ก่ียวกับวจันลีลาในวรรณกรรมนั้ นมีการศึกษาวิจัยในวรรณกรรมท่ี
หลากหลายเช่น หนงัสือพิมพ ์กฎหมาย ร้อยกรอง และวรรณกรรมส าหรับเด็ก โดยมุ่งเนน้ศึกษา
วจันลีลาท่ีเก่ียวขอ้งกบัลกัษณะเด่นของวรรณกรรมนั้น ดงัผลงานต่อไปน้ี 

อรุณศรี ชาญสมุห์  (2534)  ไดศึ้กษาวจันลีลาของหวัข่าวหนงัสือพิมพท่ี์เก่ียวกบัการ
เลือกตั้งประธานาธิบดีฝร่ังเศส ใน ค.ศ.1988  วิทยานิพนธ์น้ีเป็นการศึกษาวจันลีลาของหวัข่าว
หนงัสือพิมพท่ี์เก่ียวกบัการเลือกตั้งประธานาธิบดีฝร่ังเศสใน ค.ศ. 1988 โดยเก็บขอ้มูลจาก
หนงัสือพิมพ ์3 ฉบบั คือ เลอ ฟิกาโร, เลอ มง และ ลิเบราซิยง ทั้งน้ีมุ่งเน้นศึกษาเฉพาะค า 
โครงสร้าง ภาพพจน์ ท่ีปรากฏในหัวข่าว และความสัมพนัธ์ของค าโครงสร้าง ภาพพจน์ กบั
ทศันคติทางการเมืองของหนงัสือพิมพ ์การศึกษาเร่ืองน้ีแสดงให้เห็นวา่หนงัสือพิมพแ์ต่ละฉบบั
มีวธีิการเสนอหวัข่าวเป็นของตนเอง วธีิการเสนอหวัข่าวและการใชภ้าษาสอดคลอ้งกบัทศันคติ
ทางการเมืองของหนงัสือพิมพน์ั้น ๆ   

มลุลี พรโชคชยั  (2537)  ไดศึ้กษาวจันลีลาของประมวลกฎหมายแพ่งและพาณิชยไ์ทย
งานวิจยัน้ี มีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาวจันลีลาของประมวลกฎหมายแพ่ง และพาณิชยไ์ทยในแง่
ต่อไปน้ี คือ ศึกษาและจ าแนกชนิดของสาระในมาตราต่าง ๆ ในประมวลกฎหมายแพ่งและ
พาณิชยไ์ทย ศึกษารูปวากยสัมพนัธ์ ซ่ึงเป็นลกัษณะเฉพาะของประมวลกฎหมายแพ่งและ
พาณิชยไ์ทย ศึกษาความสัมพนัธ์ระหว่างชนิดของสาระกบัรูปวากยสัมพนัธ์ และศึกษาศพัท์
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เฉพาะและส านวนเฉพาะท่ีใชใ้นประมวลกฎหมายแพ่งและพาณิชยไ์ทย ผลการวิเคราะห์สรุป
ไดด้งัน้ี ชนิดของสาระในมาตราต่าง ๆ ของประมวลกฎหมายแพ่งและพาณิชยไ์ทย แบ่งไดเ้ป็น 
4 ชนิดใหญ่ ๆ ดงัน้ี คือ  

1) สาระท่ีเป็นค าสั่งหรือขอ้บงัคบั ซ่ึงแบ่งออกเป็น 2 ชนิดยอ่ย คือ สาระท่ีเป็นค าสั่ง
หรือขอ้บงัคบัแบบไม่มีเง่ือนไขในการปฏิบติัตาม และสาระท่ีเป็นค าสั่งหรือขอ้บงัคบัแบบมี
เง่ือนไขในการปฏิบติัตาม  

2) สาระท่ีเป็นค าอนุญาต  
3) สาระท่ีเป็นค าจ ากดัความ 
4) สาระท่ีเป็นการแจง้ความใหท้ราบ  
สาระแต่ละชนิดเหล่าน้ี จะมีรูปวากยสัมพนัธ์ท่ีมีลกัษณะเฉพาะแตกต่างกนัไป นัน่คือ 

ชนิดของสาระกบัรูปวากยสัมพนัธ์ของสาระมีแนวโนม้ท่ีจะเป็นปฏิสัมพนัธ์ต่อกนั ในการศึกษา
วิเคราะห์การใช้ศพัทแ์ละส านวนเฉพาะ ของภาษาท่ีใชใ้นการประมวลกฎหมายไทยน้ีพบว่า 
การใชศ้พัทแ์ละส านวนในประมวลกฎหมายแพง่และพาณิชยไ์ทยน้ี มีลกัษณะท่ีเฉพาะ แตกต่าง
ไปจากภาษาปกติทัว่ไป 

ปรมาภรณ์ ลิมป์เลิศเสถียร (2538) ไดศึ้กษาบทร้อยกรองของเนาวรัตน์ พงษไ์พบูลย:์
วจันลีลากบัความคิดของกวี วิทยานิพนธ์ฉบบัน้ีมุ่งศึกษาลีลาการใชภ้าษาท่ีเป็นลกัษณะเด่นใน
ร้อยกรองของเนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์ เพื่อช้ีให้เห็นว่า วจันลีลาของกวีมีความสัมพนัธ์กับ
ความคิดของกว ีและส่ือความคิดไดส้ัมฤทธ์ิผล ผลการศึกษาสรุปวา่ งานร้อยกรองของเนาวรัตน์ 
พงษ์ไพบูลย ์มีแนวคิดท่ีส าคญั ๆ ปรากฏอยู่หลายด้าน อาทิ ความรัก ธรรมชาติ ศาสนาและ
สังคม เนาวรัตน์มกัเลือกสรรถอ้ยค าท่ีมีลีลาอ่อนหวานนุ่มนวล ส่ือสารความคิดเช่นเดียวกบัการ
ใช้ความเปรียบส่ือจินตภาพไดอ้ย่างสวยงาม นอกจากน้ีเนาวรัตน์ยงัสามารถน าขนบการแต่ง
วรรณคดีและเพลงพื้นบา้นมาปรับประยกุตส์ร้างสรรค ์เพื่อส่ือสาระร่วมสมยั ลีลาการใชภ้าษาท่ี
อ่อนหวานอนัเป็นลกัษณะเด่นเฉพาะของกวีช้ีให้เห็นว่าเนาวรัตน์มีทศันคติต่อโลกและชีวิต
อยา่งเอ้ืออาทร อ่อนโยน ปรารถนาท่ีจะสร้างสรรคคุ์ณค่า ความดีงามให้เกิดข้ึน การใชภ้าษาท่ี
งดงามดงักล่าว สามารถส่ือใหผู้อ่้านเกิดอารมณ์สะเทือนใจ ซาบซ้ึง คลอ้ยตามทศันกวไีด ้  

พชัรีย ์จ  าปา  (2538) ไดศึ้กษาวจันลีลาในวรรณกรรมส าหรับเด็ก  การวิจยัคร้ังน้ีมี
จุดมุ่งหมายท่ีจะศึกษาวจันลีลาทางด้านกลวิธีการใช้ภาษาท่ีเหมาะสมกบัวยัของเด็กและมุ่ง
ปลูกฝังแนวคิดดา้นคุณธรรมใหแ้ก่เด็ก ผลการศึกษาพบวา่ ในวรรณกรรมส าหรับเด็กมีวจันลีลา
ทางดา้นกลวิธีการใชภ้าษาท่ีเหมาะสมกบัวยัของเด็ก ไดแ้ก่ การใชค้  าง่าย การใชค้  าท่ีก่อให้เกิด
ภาพและความรู้สึก การใชค้  าท่ีแสดงความสุภาพอ่อนนอ้ม การเล่นค า การใชป้ระโยคสั้น การ
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ใช้ประโยคท่ีมีค าบอกความต่าง และการเรียงล าดับความโดยการแสดงเหตุผล การบอก
จุดหมาย และการขยายความ ส่วนวจันลีลาทางดา้นกลวิธีการใชภ้าษาท่ีมุ่งปลูกฝังแนวคิดดา้น
คุณธรรมให้แก่เด็ก พบวา่มีการใชค้  าท่ีส่ือความหมายเชิงคุณธรรม คือ ค าท่ีเก่ียวขอ้งกบัศาสนา 
และค าท่ีเก่ียวขอ้งกบัความเช่ือ การใชค้  าท่ีมีความหมายเก่ียวกบัส่ิงท่ีดีและมีคุณค่า การใชค้  าท่ีมี
ความหมายเก่ียวกบัส่ิงท่ีไม่ดีและมีอนัตราย และการใช้ค  าท่ีเก่ียวกบัการบอกให้ท า ในระดบั
ประโยค พบว่ามีการใช้ประโยคท่ีสัมพนัธ์กบัแนวคิด คือ ประโยคถาม-ตอบ และประโยค
เปรียบเทียบ ในระดบัความพบวา่มีการใชภ้าพพจน์ และการใชค้วามเปรียบคู่ขนาน เพื่อเนน้ย  ้า
ให้เด็กเขา้ใจเร่ืองราวไดง่้ายข้ึน ลกัษณะเด่นทางดา้นกลวิธีการใชภ้าษาทั้งหมดน้ี มุ่งให้เด็กเกิด
ความสนุกสนานเพลิดเพลินในการอ่าน และเพื่อให้เด็กจดจ าและน าคติธรรมค าสอนท่ีผูแ้ต่ง
สอดแทรกไวใ้นเร่ืองไปใชเ้ป็นแนวทางในการด าเนินชีวิตร่วมกบัผูอ่ื้นไดอ้ยา่งมีความสุข   

การวิจยัเก่ียวกบัวจันลีลาในวรรณกรรมต่าง ๆ นั้นมุ่งเน้นศึกษาความสัมพนัธ์ระหวา่ง
วจันลีลากบัตวับท ผลการวจิยัทุกเร่ืองจะเลือกลกัษณะดีเด่นหรือลกัษณะท่ีน่าสนใจ ดา้นใดดา้น
หน่ึงของตัวบท แล้วเ ช่ือมโยงหาความสัมพัน ธ์กับลักษณะวัจนลีลาท่ีปรากฏ ได้แก่ 
ความสัมพันธ์ของค าโครงสร้าง ภาพพจน์ กับทัศนคติทางการเมืองของหนังสือพิมพ์, 
ความสัมพนัธ์ระหวา่งชนิดของสาระในมาตราต่าง ๆ ของประมวลกฎหมายกบัรูปวากยสัมพนัธ์
ความสัมพนัธ์ของวจันลีลากบัความคิดของกวี, ความสัมพนัธ์ของกลวิธีการใชภ้าษากบัวยัของ
เด็กและการมุ่งปลูกฝังแนวคิดดา้นคุณธรรมใหแ้ก่เด็ก 

งานวจิยัขา้งตน้มีประโยชน์ต่อผูว้จิยัมาก เพราะเป็นแนวทางให้ผูว้ิจยัหาลกัษณะเด่นใน
เพลงของบอย โกสิยพงษ์ เพื่อน ามาเช่ือมโยงสัมพนัธ์กับวจันลีลาท่ีเหมาะสม อนัจะท าให้
ผลการวจิยัมีความชดัเจนมากข้ึน 

 
 

1.5.2 งานวจิยัเก่ียวกบัวจันลีลาในวรรณกรรมเพลง 
 งานวิจัย ท่ีเ ก่ียวข้องกับว ัจนลีลาในวรรณกรรมเพลงนั้ นมีการศึกษาวิจัยทั้ งใน
วรรณกรรมเพลงประเภท เพลงลูกทุ่ง เพลงไทยสากล เพลงเพื่อชีวิต เพลงพื้นบา้น เพลงปลุกใจ 
และเพลงมหาวทิยาลยั โดยงานวจิยัในระยะแรกมุ่งเนน้ศึกษาดา้นวรรณศิลป์ ศิลปะการใชภ้าษา 
รวมถึงการจ าแนกรูปแบบต่าง ๆ ของเพลง ส่วนในระยะหลงัมีการมุ่งเน้นศึกษาลักษณะท่ี
เฉพาะของวรรณกรรมเพลงมากข้ึน เช่นกลวิธีการส่ือความในเพลง การเล่าเร่ือง แนวการเขียน
เพลง เป็นตน้  ดงัผลงานต่อไปน้ี 
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จ ารูญ หอมระร่ืน  (2534) ไดศึ้กษาวรรณกรรมจากเพลงลูกทุ่งของพร ภิรมย ์ ในแง่
ศิลปะการใชภ้าษา รูปแบบของวรรณกรรมเพลงตลอดจนเน้ือหาสาระต่างๆ ท่ีสอดแทรกอยูใ่น
วรรณกรรมเพลง ผลการวิจยัพบว่าลกัษณะค าประพนัธ์ในวรรณกรรมเพลงลูกทุ่ง จะใช้ค  า
ประพนัธ์หลายลกัษณะซ่ึงไดแ้ก่ กาพย ์กลอน และร่าย ทั้งน้ีเพราะเป็นค าประพนัธ์ท่ีไม่มีกฎ
บงัคบัตายตวั ส่วนในดา้นท านองเพลงนั้นจะใชท้  านองเพลงต่างๆ หลายประเภท ท านองเพลง
ไทยเดิมจะน ามาใช้กบัวรรณกรรมเพลงมากท่ีสุด การใช้ภาษาจะใช้ค  าง่ายต่อการเขา้ใจ ทั้ง
ไพเราะด้วยฉันทลักษณ์และการเลือกใช้ค  าท่ีเหมาะสมกับอารมณ์เพลง ส่วนสาระใน
วรรณกรรมเพลงลูกทุ่งมีหลายประเภทไดแ้ก่ประเภทความรักทัว่ไป ประเภทชีวิตชนบทใน
แง่มุมต่างๆ และประการส าคญัคือ มุ่งให้เกิดความเพลิดเพลินและช่วยท าให้จิตใจแจ่มใสร่าเริง
เม่ือยามฟังเพลง วรรณกรรมเพลงลูกทุ่งมิไดใ้ห้แต่ความบนัเทิงเริงใจแก่ผูฟั้งเท่านั้น หากแต่ยงั
ไดแ้ฝงความคิดและแนวทางต่างๆ ท่ีควรปฏิบติัในสังคมหรือความเช่ือทางพุทธศาสนามากล่าว
ไวด้ว้ย โดยการใชว้ธีิการยกอุทาหรณ์ นอกจากนั้นยงัช้ีขอ้บกพร่องของสังคมท่ีควรจะไดแ้กไ้ข
ต่อไป ท าให้ผูฟั้งทราบเร่ืองราวและเหตุการณ์ต่างๆ อย่างทนัเหตุการณ์ สนุกสนาน และ
สอดคลอ้งกบันิสัยของคนไทย    

เชษฐา จกัรไชย   (2535) ไดศึ้กษาวรรณกรรมเพลงของสุรพล สมบติัเจริญ  เพื่อ
วเิคราะห์รูปแบบค าประพนัธ์ดา้นฉนัทลกัษณ์ ท่วงท านองแต่งและเน้ือหาจากวรรณกรรมเพลง
จ านวน 146 เพลง ผลการวิจยัพบว่า ดา้นรูปแบบค าประพนัธ์ แต่งดว้ยค าประพนัธ์ประเภท
กลอนเพลงพื้นบา้น กลอนสุภาพและค าประพนัธ์ท่ีมีลกัษณะคลา้ยกลอนมีจ านวนพยางคใ์นแต่
ละวรรคตั้งแต่ 2 - 23 พยางคแ์ละในแต่ละบทนั้นจะมีการส่งสัมผสัคลา้ยกลอนซ่ึงเป็นลกัษณะ
การส่งสัมผสั ท่ีปรากฏมากท่ีสุด ส่วนการส่งสัมผสัในลกัษณะอ่ืนนั้นจะไม่เป็นระบบท่ีแน่นอน 
ในเร่ืองจงัหวะมีการเวน้ช่วงของพยางคเ์ป็นสองจงัหวะ สามจงัหวะ ส่ีจงัหวะและจงัหวะแบบ
ผสม ส าหรับท่วงท านองแต่ง มีการใช้รูปแบบของท านองเพลง 7 ลกัษณะคือ แบบเอกบท       
ทวบิทพิเศษ ตรีบท ท านองเปล่ียน จตุรบทสองท่อนสองท านองและแบบผสมผสานโดยนิยมใช้
รูปแบบของท านองเพลงแบบทวิบทพิเศษมากท่ีสุดซ่ึงเป็นรูปแบบของท านองเพลง ท่ีมีสอง
ท านองคือ ท านอง A และท านอง B บรรเลงหลายคร้ังและเน้ือร้องในแต่ละท่อนก็จะ
เปล่ียนแปลงไปเร่ือย ๆ ดา้นการใชภ้าษา โวหารและส านวนไทยนั้น พบวา่ มีการใชภ้าษาถ่ิน 
ภาษาต่างประเทศ ค าอุทาน ค าเลียนเสียงธรรมชาติ การเล่นค าและการใช้ค  าโดยเขียนตาม
เสียงพูดพร้อมทั้งแทรกโวหารและส านวนไทยไวเ้กือบทุกเพลง ส่วนเน้ือหาท่ีปรากฏใน
วรรณกรรมเพลง จะเนน้เร่ืองราวความรักของหนุ่มสาวปัญหาความเดือดร้อนภายในครอบครัว
โดยมีสาเหตุมาจากการไม่กระท าตามบทบาทหนา้ท่ีของตน การไดรั้บการศึกษาท่ีไม่ทดัเทียม
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กนั เน่ืองจากสภาพฐานะยากจน การไดรั้บค่าตอบแทนต ่าจากงานหรืออาชีพท่ีท า นอกจากน้ียงั
มีเร่ืองความเช่ือโดยมีพื้นฐานทางศาสนาเขา้มาเก่ียวขอ้งเป็นตน้วา่ ความเช่ือในเร่ืองโชควาสนา 
ชะตาราศี ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ เทพเจา้ เช่ือในเร่ืองบุญกรรมซ่ึงปรากฏเกือบทุกเพลง ในดา้นค่านิยมจะ
ไดรั้บอิทธิพลจากสภาพแวดลอ้มและความเป็นไปของสังคมในขณะนั้นซ่ึงจะสะทอ้นออกมา
หลายลกัษณะ เป็นตน้ว่าค่านิยมในเร่ืองความมัง่คัง่ร ่ ารวย ความหรูหรา ฟุ่มเฟือย การรับ
วฒันธรรมต่างประเทศ ค่านิยมดงักล่าวล้วนมีบทบาทในการผลกัดนัให้สภาพสังคมไทย
เปล่ียนแปลงไป ทั้งน้ีรวมถึงวฒันธรรม ประเพณีต่างๆ ด้วย ไม่ว่าจะเป็นประเพณีวนัออก
พรรษา ประเพณีการแต่งงานและประเพณีการไหวเ้จา้ของคนไทยเช้ือสายจีนท่ีนบัเป็นการ
ผสมผสานวฒันธรรมระหวา่งชาติ ซ่ึงสะทอ้นออกมาค่อนขา้งชดัเจน ในวรรณกรรมเพลงของ 
สุรพล สมบติัเจริญ 

รุจิรา เกตุสิริ  (2535) ไดศึ้กษาเพลงพื้นบา้นอีสานท่ีปรากฏในเพลงลูกทุ่งไทย  เพื่อ
ทราบถึงลักษณะของเพลงพื้นบา้นอีสานท่ีปรากฏในเพลงลูกทุ่งไทยทั้งในด้านค าร้องและ
ท านอง โดยใชข้อ้มูลจากเพลงลูกทุ่งดีเด่นก่ึงศตวรรษเพลงลูกทุ่งไทย จ านวน 86 เพลงลูกทุ่ง
หมอล า จ  านวน 305 เพลง รวม 391 เพลง ผลการวจิยัพบวา่  

1. ดา้นค าร้อง มี 3 ประเภท คือ ประเภทความรัก, ประเภทสะทอ้นภาพชีวิตในสังคม 
และประเภทให้ความรู้  ถอ้ยค าภาษาพื้นบา้นอีสานท่ีปรากฏในเพลงลูกทุ่งดีเด่นก่ึงศตวรรษ
ลูกทุ่งไทยมกัเป็นค าท่ีคนภาคกลางมีความรู้จกัและคุน้เคยอยูแ่ลว้ เช่น ค าวา่ ผูใ้ด ขอ้ย เจา้ อา้ย 
นอ้ง บ่าว สาว เวา้ เบ่ิง เอ้ินและแซบ เป็นตน้ ส่วนเน้ือหานั้นพบว่ามี 8 ประเภท คือ ความรัก
ความผิดหวงั, การเก้ียวพาราสี, ความมัน่คงต่อคนรัก, ปัญหาสังคม, วฒันธรรม, ธรรมชาติ, 
ความสนุกสนานและความระลึกถึง 

ถ้อยค าภาษาพื้นบ้านอีสานในเพลงลูกทุ่งหมอล ามกัเป็นค าไทยอีสานโบราณเป็น
ส่วนมาก มีความหมายลึกซ้ึงกินใจและแต่งในรูปกลอนเยิน้ของกลอนล าเพลินและกลอนล าเตย้
ธรรมดา  

2. ดา้นท านองเพลงพื้นบา้นอีสานพบวา่มี 4 ท านอง คือ ท านองเตย้โขง ท านองเตย้พม่า 
ท านองเตย้ธรรมดา ท านองล าเพลิน ท านองเหล่าน้ีจะใชผ้สมผสานซ่ึงกนัและกนั หรืออาจจะ
ผสมกบัท านองเพลงลูกทุ่งก็ได ้  
 วรุณ ฮอลลิงกา้   (2535)  ไดศึ้กษาเพลงเพื่อชีวิตระหว่าง พ.ศ. 2516 - 2534 โดย
วิเคราะห์ในด้านเน้ือหา รูปแบบการประพนัธ์ค าร้อง และกลวิธีการใช้ภาษา ผลการศึกษา
สามารถ จ าแนกเน้ือหาไดเ้ป็น 2 ช่วงคือ ช่วง พ.ศ. 2516 - 2519 และช่วงหลงั พ.ศ. 2519 – 2534  
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ช่วง พ.ศ. 2516 - 2519 เป็นช่วงท่ีเน้ือหาของเพลงเพื่อชีวิตมีลกัษณะการช้ีน าทาง
การเมือง ไดแ้ก่ การปลูกจิตส านึกให้คนมีความรักความสามคัคีและเสียสละเพื่อสังคม มีการ
ตอกย  ้าแนวคิดเก่ียวกับการเสียสละชีวิตในการต่อสู้ทางการเมือง การสะท้อนปัญหาทาง
การเมือง ปัญหาความยากจนของชาวนา และผูใ้ชแ้รงงาน มีเน้ือหาการยกยอ่งชมเชยบุคคล เช่น 
จิตร ภูมิศกัด์ิ วรีชน ชาวนา ผูใ้ชแ้รงงาน สตรีและครู และมีเน้ือหาเก่ียวกบัการ ใหก้ าลงัใจ  

ช่วงหลงั พ.ศ. 2519 -  2534 ลกัษณะของเน้ือหา จะมีความหลากหลายกวา่ช่วงแรกท่ี
ปรากฏมากท่ีสุดคือ การสะท้อนภาพความจริงปัญหาของประชาชนและแนวทางแก้ไข
เนน้หนกัไปในทางปัญหาสังคมและเศรษฐกิจมากกวา่การเมืองการปกครอง รองลงไปคือ การ
ใหข้อ้คิดดา้นต่างๆ เช่น การท างาน การด าเนินชีวติ และขอ้คิดเก่ียวกบัความดีและท าดีตามหลกั
ค าสอน ทางพุทธศาสนา การปลุกจิตส านึกดา้นต่างๆ เน้ือหาเก่ียวกบัการให้ความหวงัและ
ก าลงัใจ ความรัก การคดัคา้นต่อตา้น และ การยกยอ่งชมเชย ตลอดจนการกล่าวถึงการท างาน
ของศิลปินเพลงเพื่อชีวิต รูปแบบการประพนัธ์ไม่ตรงตามฉนัทลกัษณ์เดิม และจงัหวะของค า
ประพนัธ์จะแตกต่างจากฉันทลกัษณ์เดิม เพื่อให้สัมพนัธ์กบั จงัหวะของดนตรี กลวิธีการใช้
ภาษา ศึกษาเร่ืองของการใชค้  า โวหารน ้ าเสียงและการตั้งช่ือเพลง ในดา้นการใชค้  าเพลง มกั
นิยมใช้ค  าง่าย ค าซ ้ า ค  าภาษาถ่ิน ค าภาษาพูด ค าอุทาน ค าซ้อน ค าภาษาต่างประเทศ การปรุง
ศพัท ์ค าเลียนเสียงธรรมชาติ ค าศพัทย์าก ค าผวน ค าเส่ียงระคาย ค ายอ่ โวหารท่ีใชคื้อ บรรยาย
โวหาร อุปมาโวหาร เทศนาโวหาร สาธกโวหาร และพรรณนาโวหาร น ้ าเสียงท่ีปรากฏไดแ้ก่ 
น ้ าเสียงถากถางค่อนวา่ต าหนิติเตียน น ้ าเสียงคบัแคน้ขมข่ืน น ้ าเสียงอ่อนโยนเคร่งขรึม เอาจริง
เอาจงั น ้ าเสียงยกย่องสรรเสริญ น ้ าเสียงร่าเริงมีอารมณ์ขนั และน ้ าเสียงย ัว่ยุ ในดา้นการตั้งช่ือ
เพลง ส่วนใหญ่นิยมการตั้งช่ือเพลงแบบตรงตวั ตั้งช่ือเพลงแบบเร้าความสนใจ แบบเป็นรูป
ค าถาม แบบเปรียบเทียบ และแบบขดัความ ผลจากศึกษายงัพบอีกว่า เพลงเพื่อชีวิตเป็น
วรรณกรรมท่ีมีเน้ือหาหลากหลายแฝงดว้ยขอ้คิด 

สุขุมาล จนัทวี (2535)  ไดศึ้กษาเพลงไทยสากลแนวใหม่ในช่วงปี พ.ศ. 2524 - 
2534  เพื่อวิเคราะห์ลกัษณะเน้ือหา การใชภ้าษาในค าร้อง และคุณค่า พบวา่ในดา้นเน้ือหาของ
เพลงสามารถจ าแนกออกไดเ้ป็น 6 ประเภท เรียงตามล าดบัจากมากไปหานอ้ยดงัน้ี  

เน้ือหาเก่ียวกบัความรัก ปรากฏมากท่ีสุด ส่วนมากกล่าวถึงความรักของคนหนุ่มสาวใน
วยัเรียน ตั้งแต่ระดบัมธัยมศึกษาจนถึงระดบัอุดมศึกษา ซ่ึงมีลกัษณะฉาบฉวย เป็นเพียงคู่ควงกนั
มากกวา่ท่ีจะคิดถึงขั้นเป็นคู่ครองกนัอยา่งจริงจงั และทรรศนะเก่ียวกบัความรักในยุคปัจจุบนั 
กล่าวถึงการยอมรับซ่ึงกนั และกนัในความเสมอภาพของชายและหญิง  
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รองลงมาได้แก่เน้ือหาเก่ียวกบัการสะทอ้นสังคมในดา้นปัญหาคนว่างงาน ปัญหายา
เสพติด ปัญหาความยากจน ปัญหาความเบ่ียงเบนทางเพศ ปัญหาส่ิงแวดลอ้ม และปัญหาของ
สังคมเมืองโดยเฉพาะในกรุงเทพมหานคร  

ต่อมาเป็นเน้ือหาเก่ียวกับการให้แง่คิดและปรัชญาชีวิต และเน้ือหาเก่ียวกับการให้
ความหวงัและก าลงัใจนั้น กล่าวถึงวฏัจกัรของชีวิต สัจธรรมและขอ้คิดในการด ารงชีวิต การ
ปลุกปลอบใจใหต้่อสู้กบัอุปสรรคเม่ือเกิดความทอ้แท ้ 

ส าหรับเน้ือหาท่ีเก่ียวกบัเพลงและดนตรีและเน้ือหาเก่ียวกบัธรรมชาตินั้นมีเป็นจ านวน
นอ้ยมกักล่าวถึงคุณค่าในดา้นการใหค้วามเพลิดเพลินและจรรโลงใจ  

ดา้นการใชภ้าษา พบวา่มีการใชภ้าษาปาก ค าซ ้ า ค  าสแลง ค าภาษาต่างประเทศ และการ
แปลงค า กล่าวคือมีการสร้าง ค าใหม่และการแปลงรูปค าเดิมให้มีความหมายใหม่ มกัเป็นค าท่ี
นิยมใชใ้นหมู่วยัรุ่นและยงัไม่ปรากฏความหมายในพจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน ในดา้น
การใช้โวหารพบว่ามีการใช้โวหาร 5 ประเภท คือ โวหารอุปมา อุปลกัษณ์ บุคลาธิษฐาน        
อติพจน์และปฏิปุจฉา ลกัษณะเด่นท่ีปรากฏคือ การใชโ้วหารอุปมาและอุปลกัษณ์ ซ่ึงมีทั้งการ
เปรียบเทียบตามแบบเดิม และการเปรียบเทียบท่ีคิดข้ึนใหม่ ส่วนในดา้นคุณค่าของเพลงไทย
สากลแนวใหม่ พบวา่มีคุณค่าทางดา้นการสะทอ้นสภาพและปัญหาสังคมไทยในปัจจุบนั และ
เรียกร้องให้แก้ไขปัญหาเร่งด่วน อาทิเช่น ปัญหายาเสพติดและปัญหา ส่ิงแวดล้อมเป็นตน้ 
ส าหรับคุณค่าในดา้นวรรณศิลป์นั้น เพลงไทยสากลแนวใหม่ มีลกัษณะเด่นในการใชภ้าษาดา้น
การแปลงค าและการใชโ้วหาร ซ่ึงแสดงให้เห็นถึงความคิดริเร่ิมสร้างสรรค ์อนัเป็นประโยชน์
ต่อวงการเพลงอยา่งยิง่   

อรชร เรือนค า (2536) ไดศึ้กษาภาพสะทอ้นสังคมลา้นนาและคุณค่าเชิงวรรณศิลป์จาก
บทเพลงของจรัล มโนเพช็ร โดยมีจุดมุ่งหมายเพื่อศึกษาวิเคราะห์วรรณกรรมบทเพลงของ จรัล 
มโนเพช็ร ในดา้นการสะทอ้นภาพสังคมลา้นนา และประเมินคุณค่าเชิงวรรณศิลป์ บทเพลงท่ีใช้
ศึกษามี 83 เพลง ซ่ึงเผยแพร่ในช่วง พ.ศ. 2520 -  2534 โดยผูว้ิจยัไดจ้  าแนกบทเพลงทั้งหมด
ออกเป็น 3 ประเภท คือ บทเพลงพรรณนา บทเพลงเล่าเร่ือง และบทเพลงสะทอ้นสังคม         
ผลการศึกษาพบวา่ จรัล มโนเพช็ร มีความสามารถโดดเด่นดา้นการแต่งบทเพลงพรรณนาและ
บทเพลงเล่าเร่ืองมากกวา่บทเพลงสะทอ้นสังคม คุณค่าเชิงวรรณศิลป์ในบทเพลง ของ จรัล มโน
เพช็ร อยูท่ี่ลีลาการใช้ค  าท่ีเรียบง่าย เสียงของ ค าไพเราะ มีความหมาย สะเทือนอารมณ์และมี
เน้ือหาท่ีชวนใหข้บคิด เสน่ห์ของบทเพลงของจรัล มโนเพช็ร อีกประการหน่ึง คือ การใชภ้าษา
ถ่ินลา้นนาในบทเพลง ส่งผลใหบ้ทเพลงของจรัล มโนเพช็ร มีคุณค่าและไดรั้บความนิยมยกยอ่ง 



 24 

สุกญัญา โสภี (2538) ได้วิเคราะห์ท่วงท านองการแต่งวรรณกรรมเพลงลูกทุ่งของ     
พุม่พวง ดวงจนัทร์ ในดา้นการใชถ้อ้ยค าและส านวนโวหารจ านวน 163 เพลง ผลศึกษาพบวา่มี
การใชค้  าง่ายและค าไพเราะมากท่ีสุด รองลงไปไดแ้ก่ การใช ้ค าซ้อน ค าซ ้ า ค  าสแลง ค าอุทาน 
การใชค้  าให้นยัประหวดั การใช้ค  าภาษาองักฤษ การเล่นค าและการเลียนเสียง การใช้โวหาร
ภาพพจน์พบวา่มีการกล่าวนอ้ยค าแต่กินความกวา้งมากท่ีสุด รองลงไปคือ อติพจน์ สัญลกัษณ์ 
อุปลกัษณ์ อุปมา และบุคลาธิษฐาน 

สปัน ตันโสภณ (2538) ได้วิเคราะห์เน้ือหาและกลวิธีการสร้างอารมณ์ขันใน
วรรณกรรมเพลงลูกทุ่งแนวข าขนัจากบทเพลงของนกัร้อง 4 คน คือ สุรพล สมบติัเจริญ เพลิน 
พรหมแดน ไวพจน์ เพชรสุพรรณ และสังขท์อง สีใส จากบทเพลงรวม 161 เพลง โดยจ าแนก
เน้ือหา ท่ีวิเคราะห์ออกเป็น 6 ประเภท คือ เร่ืองเก่ียวกบัความรัก เร่ืองเก่ียวกบัการเมืองการ
ปกครอง เร่ืองเก่ียวกบัเศรษฐกิจ เร่ืองเก่ียวกบัสังคมและวฒันธรรม เร่ืองท่ีมีนยัเชิงเพศ และเร่ือง
อ่ืนๆ ส่วนกลวิธีการสร้างอารมณ์ขนันั้นไดจ้  าแนกออกเป็น 6 กลวิธีคือ การลอ้เลียนเสียดสี   
การใช้ภาษา การสร้างเร่ืองให้เกินจริง การหักมุมหรือพลิกความคาดหมาย การกล่าวถึง
ขอ้บกพร่องของผูข้บัร้อง และกลวิธีอ่ืนๆ ผลการศึกษาพบวา่เน้ือหาในวรรณกรรมเพลงลูกทุ่ง
แนวข าขนัท่ีกล่าวถึงมากท่ีสุดคือ เร่ืองเก่ียวกบั ความรัก ส่วนเน้ือหาท่ีน ามากล่าวถึงนอ้ยท่ีสุด
คือ เร่ืองการเมืองการปกครอง ส่วนทางดา้นกลวธีิการสร้างอารมณ์ขนันั้นพบวา่ กลวิธีท่ีใชม้าก
ท่ีสุดคือ การลอ้เลียนเสียดสี และกลวธีิท่ีใช ้นอ้ยท่ีสุดคือ การกล่าวถึงขอ้บกพร่องของผูข้บัร้อง 

ดนตรี โพธ์ิพรมศรี (2538) ไดว้ิเคราะห์เน้ือหาเพลงพื้นบา้นของต าบลวงัลึก อ าเภอศรี
ส าโรง จงัหวดัสุโขทยั โดยผลการจ าแนกประเภทของเพลงพื้นบา้นพบว่า เพลงพื้นบา้นจาก
ต าบลวงัลึกสามารถจดัไดเ้ป็น 5 ประเภทคือ เพลงกล่อมเด็ก เพลงปฏิพากย ์เพลงประกอบ
การละเล่น เพลงร าวง และเพลงเบ็ดเตล็ด ผลการวิเคราะห์พบวา่ เน้ือหาของเพลงพื้นบา้นของ
ต าบลวงัลึกสะทอ้นให้เห็นถึงความเช่ือ ค่านิยมของชาวบา้น อนัส่งผลให้ชาวบา้นยึดถือเป็น
แนวปฏิบติัในการด าเนินชีวิตใน สังคมของตน และชาวบา้นยงัคาดว่าความเช่ือและค่านิยม
เหล่าน้ี เหมาะสมท่ีจะเป็นแบบอยา่งในการด าเนินชีวิตของสังคมชาวบา้นแห่งอ่ืนๆ ดว้ย และ
เน้ือหาของเพลงพื้นบา้นยงัสะทอ้นให้เห็นความอุดมสมบูรณ์ของพื้นท่ีและความอยูเ่ยน็เป็นสุข
ของชาวบา้นอีกดว้ย 

ปาริชาติ วินิจ (2541) ได้ศึกษารูปแบบและลกัษณะการใช้ภาษาไทยในวรรณกรรม
เพลงยอดนิยมช่วงปี พ.ศ. 2539 - 2540 จ านวน 100 เพลง ผลวิจยัพบวา่ รูปแบบของวรรณกรรม
เพลงยอดนิยมมีโครงสร้าง 3 รูปแบบ ไดแ้ก่ เพลงแบบเอกบท เพลงแบบทวิบทพิเศษ และเพลง
แบบตรีบท รูปแบบท่ีปรากฎมากท่ีสุดคือ แบบทวิบทพิเศษ จงัหวะเพลงมีทั้งหมด 3 ประเภท 
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คือ จงัหวะช้า จงัหวดัปานกลาง และจงัหวะเร็ว อารมณ์เพลงมี 3 ประเภท คือ สนุกสนาน 
สะเทือนอารมณ์ และอ่อนหวาน ดา้นการใชภ้าษาพบวา่ลกัษณะการใชภ้าษาท่ีพบมากท่ีสุดคือ 
การใชภ้าษาวยัรุ่น ศพัทส์แลง การใชค้  าง่าย การใชโ้วหารภาพพจน์ มีลกัษณะเฉพาะของโวหาร
คือ ความท่ีน ามาใช ้เปรียบเทียบนั้นจะเป็นค าง่าย ๆ ธรรมดา ๆ ท่ีใชก้นัทัว่ไป  เป็นภาษาวยัรุ่นท่ี
สามารถส่ือความไดง่้าย ดา้นภาพสะทอ้นทางวฒันธรรมพบวา่ การใชภ้าษาในเพลงยอดนิยม
แสดงให้เห็นวฒันธรรมใน 4 ดา้น คือ ดา้นขนบธรรมเนียม ประเพณี สะทอ้นถึงความนิยมใน
การรับวฒันธรรมทางตะวนัตก ดา้นค่านิยมแสดงให้เห็นค่านิยมความเช่ือเร่ืองเคราะห์กรรม 
ค่านิยมต่อเทคโนโลยแีละความทนัสมยัในการใชเ้คร่ืองมือส่ือสาร ในดา้นทศันคติพบวา่ค่านิยม
เก่ียวกับความรักของผูห้ญิง ผูห้ญิงจะเป็นฝ่ายท่ีไม่ยอมรับการกระท าจากฝ่ายชายอีกต่อไป 
นอกจากน้ียงัแสดงให้เป็นทศันคติท่ีช่ืนชอบคนมีฐานะ ในด้านพฤติกรรมการแสดงออก 
สะทอ้นใหเ้ห็นความละเอียดอ่อน ความละเมียดละไม ความสุภาพอ่อนโยน ความมีกตญัญูต่อผู ้
มีพระคุณ ความสนุกสนาน ประสานกลมกลืนกบัธรรมชาติ และการอยูร่่วมกนัอยา่งมีไมตรี 

พรรณี ปรัชญาบ ารุง  (2542) ไดศึ้กษาภาพสะทอ้นสังคมและวฒันธรรมไทยจากเพลง
ไทยสากลหลงัสงครามโลกคร้ังท่ี 2 - พ.ศ. 2500  และบทบาทหนา้ท่ีของเพลงท่ีมีต่อสังคมไทย
โดยใช้วิธีการศึกษาทางมานุษยวิทยาการดนตรี โดยการรวบรวมขอ้มูลจากเอกสารและการ
สัมภาษณ์ระดบัลึกกบัศิลปินท่ีสร้างสรรค์งานดงักล่าว และผูท่ี้เก่ียวขอ้งกบัศิลปิน รวมทั้งผู ้
รวบรวมและบนัทึกผลงานของศิลปินในยุคนั้น ผลการศึกษาพบว่า เพลงไทยสากลท่ีเกิดข้ึน
ระหวา่งหลงัสงครามโลกคร้ังท่ี 2 - พ.ศ. 2500 มีทั้งส้ิน 315 เพลงนั้น แบ่งเป็น 6 ประเภท คือ 
ความรัก 135 เพลง ความเช่ือ ค่านิยมและโลกทศัน์ 69 เพลง สภาพเศรษฐกิจ สังคม การเมือง 
และวิถีชีวิต 64 เพลง เพลงปลุกใจ 18 เพลง เพลงสถาบนั 16 เพลง และเพลงบรรยายธรรมชาติ 
13 เพลง เน้ือหาของเพลงเหล่าน้ีไดส้ะทอ้นวิถีชีวิตของคนไทยหลงัสงครามโลกคร้ังท่ี 2 - พ.ศ. 
2500 ท่ีเดือดร้อน ขาดแคลนจากสภาวะเศรษฐกิจตกต ่า และยงัสะทอ้นลกัษณะ สังคมไทย
โดยรวม ทั้งระบบชนชั้น สถาบนัครอบครัว ระบบค่านิยม ความเช่ือ และโลกทศัน์ รวมทั้ง 
สภาพแวดล้อม เพลงแต่ละประเภทยงัมีบทบาทแตกต่างกนั เช่น บทบาทในเชิงนันทนาการ 
บทบาทในเชิงอบรมสั่งสอนขดัเกลาทางสังคม บทบาทในการเป็นเคร่ืองมือของรัฐในการ
เผยแพร่และต่อตา้นลทัธิทางการเมือง ขณะเดียวกนัเป็นกระบอกเสียงถ่ายทอดความรู้สึกนึกคิด 
ปัญหาและความตอ้งการของประชาชนให้ฝ่ายรัฐได้รับทราบ ตลอดจนบทบาทในทางธุรกิจ   
ในฐานะเพลงประกอบการ แสดง ทั้งภาพยนตร์ วิทยุและโทรทศัน์ รวมทั้งเป็นสินคา้ในธุรกิจ
แผน่เสียงอีกดว้ย   
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วรรณลดา พิรุณสาร (2543) ได้ศึกษาการส่ือความหมายในเพลงปลุกใจส่ีเหล่าทพั 
งานวิจัยเร่ืองน้ีเป็นการวิจัยเชิงประวติัศาสตร์ ควบคู่ไปกับการวิเคราะห์ตัวบทโดยมี
วตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาประวติัความเป็นมาของเพลงปลุกใจส่ีเหล่าทพั และการส่ือความหมาย
ในเพลงปลุกใจ ตลอดทั้งวิเคราะห์วจันกรรม แรงจูงใจ และอารมณ์ท่ีใชใ้นการส่ือความหมาย 
โดยผูท้รงคุณวุฒิในแต่ละกองทัพท าการคัดเลือกเพลงปลุกใจของกองทัพเพื่อน ามาเป็น
กรณีศึกษาจ านวน 8 เพลง จากจ านวนเพลงปลุกใจทั้งหมด 223 เพลง ผลการศึกษาพบวา่เพลง
ปลุกใจของกองทพัปรากฏข้ึนคร้ังแรกในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว   
รัชกาลท่ี 5 (พ.ศ. 2452) และไดเ้ร่ิมปรากฎอยา่งเด่นชดัในช่วงสมยัพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
เกลา้เจา้อยู่หัว รัชกาลท่ี 6 (พ.ศ.2456) ต่อมาเม่ือเปล่ียนแปลงการปกครองมาเป็นระบอบ
ประชาธิปไตย ในปี พ.ศ. 2475 กองทพัจึงเร่ิมผลิตเพลงปลุกใจออกมามากข้ึน กระทัง่เขา้สู่ช่วง
สมยัของ จอมพล ป.พิบูลสงคราม เพลงปลุกใจของกองทพัมีความเจริญสูงสุด เหตุผลประการ
หน่ึงมาจากการเกิดสงครามโลกคร้ังท่ีสอง และรัฐบาลตอ้งการจะปลุกเร้าจิตใจของทหารใน
กองทพัให้เกิดส านึกแห่งการรักชาติ ต่อมาเม่ือจอมพลสฤษด์ิ ธนะรัชต์ เข้ารับต าแหน่ง
นายกรัฐมนตรี เพลงปลุกใจของกองทพัไม่ไดรั้บความนิยมนกั จวบจนกระทัง่เกิดเหตุการณ์
เรียกร้องประชาธิปไตย 14 ตุลาคม 2516 - 2519 เพลงปลุกใจของกองทพัจึงไดก้ลบัมามีบทบาท
อีกคร้ัง ส าหรับผลการส่ือความหมายในเพลงปลุกใจส่ีเหล่าทพักรณีศึกษาจ านวน 8 เพลงนั้น
พบวา่มีการส่ือความหมายโดยใชถ้อ้ยค าสร้างจินตภาพคิดเป็น 97.53% และไม่ใชถ้อ้ยค าสร้าง
จินตภาพ คิดเป็น 2.47% โดยมีการน าอนุนามนยัมาใชม้ากท่ีสุด รองลงมาคืออธิพจน์และนาม
นยัตามล าดบั นอกจากนั้นพบว่ามีการใช้ค  าเพื่อสร้างอารมณ์ภาคภูมิใจในการเป็นผูป้ฏิบติั
หนา้ท่ีของกองทพัมากท่ีสุด รองลงมาคือการใชค้  าเพื่อสร้างอารมณ์ให้เกิดความฮึกเหิมพร้อมท่ี
จะเสียสละชีวติเพื่อชาติ ซ่ึงมีจ านวนเท่ากบัการสร้างอารมณ์ร่วมของความเป็นพวกพอ้งเดียวกนั 
นอกจากนั้นกลวิธีท่ีผูป้ระพนัธ์น ามาใชใ้นการตอกย  ้าอารมณ์ คือ การสร้างค าสัมผสัสระอกัษร
โดยน ารูปสระและรูปพยญัชนะท่ีสัมผสักนัมาใชใ้นการประพนัธ์บทเพลงขณะเดียวกนัพบว่า
ในทุกเพลงมีการสร้างอารมณ์โดยใชด้นตรีเป็นส่ือ ดว้ยการใชจ้งัหวะมาร์ชแบบเร็วประกอบกบั
ท่วงท านองท่ีหนักแน่น จึงท าให้เกิดอารมณ์คึกคกั สนุกสนานสอดคล้องไปกบัการส่ือ
ความหมายของค าร้องไดเ้ป็นอยา่งดี  

ส่วนผลการวิเคราะห์วจันกรรมและแรงจูงใจพบว่าผูป้ระพนัธ์น าวจันกรรมประเภท
การบอกกล่าวหรือการบรรยายมาใช้มากท่ีสุด รองลงมาคือ การประกาศและการแสดง
ความรู้สึก โดยผูป้ระพนัธ์มีเจตนาหรือวตัถุประสงค์ในการส่ือความหมาย 3 อนัดบัแรกดงัน้ี 
เพื่อปลุกใจใหเ้กิดความเสียสละ เพื่อปลุกใจใหเ้กิดความกลา้หาญและเพื่อสร้างส านึกของหนา้ท่ี
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และความรับผิดชอบ นอกจากนั้นแรงจูงใจท่ีผูป้ระพนัธ์น ามาใช้มากท่ีสุด 3 อนัดบัแรกคือ 
ความตอ้งการดา้นความมัน่คงปลอดภยั รองลงมาคือความตอ้งการเป็นท่ียอมรับนบัถือยกยอ่ง
ในวงสังคม และการอุทิศตวัเพื่อประเทศชาติตามล าดบั 

อภิรดี ภู่ภิรมย ์ (2543) ได้ศึกษาวาทศิลป์ในเพลงไทยสมยันิยม งานวิจยัช้ินน้ีเป็น
การศึกษาลกัษณะทางวาทศิลป์ของเพลงไทยสมยันิยม โดยการสัมภาษณ์ผูท้รงคุณวุฒิ และการ
วิเคราะห์เพลงท่ีมีวาทศิลป์ท่ีไดรั้บการคดัเลือกจากผูฟั้งจ านวน 114 เพลง ผูว้ิจยัไดใ้ชเ้กณฑ์ 5 
ประการของวาทศาสตร์ (5 Canons) เป็นกรอบหลกัในการวจิยัโดยแบ่งออกเป็น 4 ส่วน ไดแ้ก่  

1. การคิดคน้เน้ือหา ประกอบดว้ยแนวคิดในการคิดเน้ือหาเพลง ประเภทของความคิด
หลกัในเพลงและระบบเหตุผลในเพลง  

2. การจดัเรียบเรียงสารประกอบดว้ยรูปแบบการเล่าเร่ือง ลกัษณะการสัมผสัค า การ
แบ่งท่อนท านอง การซ ้ าท่อนสร้อย  

3. ลีลาการใช้ภาษา ประกอบด้วย การใช้โครงสร้างแบบขนาน, การซ ้ าค  า, การ
เปรียบเทียบและการใชส้ัญลกัษณ์ท่ีน่าสนใจ, การสร้างให้ค  าหรือประโยคเด่นของเพลงให้เป็น
ท่ีจดจ าโดยการซ ้ า, การใชข้อ้ความขดัแยง้และวกิฤตภาวะ  

4. การส่งสารประกอบดว้ยการใช้เสียงอย่างมีความหมาย เช่น การเลือกเนน้เสียงร้อง 
หรือเลือกใชเ้คร่ืองดนตรีเพื่อสร้างอารมณ์ท่ีตอ้งการให้กบัเพลง ในส่วนของการประกอบสร้าง
นั้น ผูว้ิจยัไดใ้ชมุ้มมองแบบระบบ ซ่ึงเนน้ถึงวา่องคร์วมเป็นมากกวา่ผลบวกของส่วนประกอบ
แต่ละส่วนมาอธิบายเพลง ซ่ึงไม่ใช่มีเพียงเน้ือเพลง ท านอง และดนตรีเท่านั้น แต่ปัจจยัท่ีจะท า
ให้เพลงนั้นน่าประทบัใจหรือไม่ยงัข้ึนอยู่กบัความสัมพนัธ์ของเน้ือร้องกบัท านอง เน้ือร้องกบั
ดนตรีท านองกบัดนตรีและความสัมพนัธ์ของทั้ง 3 ส่วนอีกดว้ย 

ชยัวฒัน์ หอวรรณภากร (2544) ได้ศึกษาการส่ือความหมายและอุดมการณ์ในเพลง
มหาวิทยาลัย การวิจยัเร่ืองน้ีเป็นการวิจยัเชิงประวติัศาสตร์ควบคู่ไปกับการวิเคราะห์ตวับท
ตลอดทั้งการวิจยัเชิงส ารวจ โดยมีวตัถุประสงค์เพื่อศึกษาประวติัความเป็นมาของเพลง
มหาวทิยาลยั วเิคราะห์วจันกรรม แรงจูงใจ และอารมณ์ท่ีใชใ้นการส่ือความหมาย ตลอดจนเพื่อ
ทราบถึงความเขา้ใจและทศันคติของนิสิตนกัศึกษาท่ีมีต่อเพลงมหาวิทยาลยั และเพื่อทราบถึง
ช่องทางการเผยแพร่บทเพลงมหาวิทยาลยั โดยนิสิตนักศึกษาในแต่ละมหาวิทยาลยัท าการ
คดัเลือกเพลงมหาวทิยาลยัของตนมหาวิทยาลยัละ 2 เพลง จ านวน 5 มหาวิทยาลยัเพื่อน ามาเป็น
กรณีศึกษา จ านวน 10 เพลง ผลการศึกษาพบวา่เน้ือหาและความหมายของเพลงมหาวิทยาลยัมี
ส่วนแปรผนัไปตามปริบททางการเมืองน้อยมาก ส่วนใหญ่จะแปรผนัไปตามปริบทแวดลอ้ม
ของผูป้ระพนัธ์ ส าหรับผลการส่ือความหมายในเพลงมหาวิทยาลยั พบวา่มีการส่ือความหมาย
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โดยใช้ถอ้ยค าสร้างภาพพจน์ประเภทอนุนามมยัมากท่ีสุด รองลงมาคือ นามมยั และอติพจน์ 
ตามล าดบั นอกจากน้ีพบวา่มีการใชค้  าเพื่อสร้างอารมณ์รักในมหาวิทยาลยัมากท่ีสุด รองลงมา
คือ อารมณ์ภาคภูมิใจและอารมณ์สนุกสนาน ตามล าดบั นอกจากนั้นกลวิธีท่ีผูป้ระพนัธ์น ามาใช้
ในการตอกย  ้าอารมณ์คือ การสร้างค าสัมผสัสระและสัมผสัอกัษร ขณะเดียวกนัพบวา่ในทุก
เพลงมีการสร้างอารมณ์ให้เป็นไปตามจุดประสงคข์องผูป้ระพนัธ์ในการส่ือความหมายโดยใช้
ดนตรีเป็นส่ือเพื่อสอดคลอ้งในการส่ือความหมาย ในส่วนของผลการวิเคราะห์วจันกรรมและ
แรงจูงใจ พบวา่มีการใชว้จันกรรมประเภทการบรรยายขอ้มูลและการแสดงความรู้สึกมากท่ีสุด
เพื่อสร้างความรู้สึกรักและผกูพนัในมหาวทิยาลยั นอกจากน้ี แรงจูงใจท่ีผูป้ระพนัธ์น ามาใชม้าก
ท่ีสุดคือ ความตอ้งการผูกพนักบัสถาบนัและเป็นท่ีรักของสังคม รองลงมาคือด้านความมี
คุณภาพและความมีช่ือเสียง ตามล าดบั ในส่วนของความเขา้ใจและทศันคติของนิสิตนกัศึกษาท่ี
มีต่อเพลงมหาวิทยาลัยผูว้ิจยัได้แจกแบบสอบถามแก่นิสิตนักศึกษาทั้ง 5 มหาวิทยาลัย 
มหาวิทยาลยัละ 100 ชุดรวมทั้งส้ิน 500 ชุด พบว่า นิสิตนกัศึกษาส่วนใหญ่มีความเขา้ใจใน
ความหมายและอุดมการณ์ของเพลงมหาวิทยาลัยของตนในระดับดีและมีทศันคติต่อเพลง
มหาวิทยาลยัของตนในเชิงบวกนอกจากน้ี ส่ือท่ีถูกน ามาใชเ้ป็นช่องทางการส่ือสารบทเพลง
มหาวทิยาลยัมากท่ีสุด คือส่ือบุคคล 

ปิยะ   มณีวงศ ์(2544)ไดศึ้กษา การเล่าเร่ืองและวจันลีลาในงานประพนัธ์เน้ือร้องเพลง
ไทยสากลของระว ีกงัสนารักษ ์โดยศึกษาวจันลีลาในดา้นโครงสร้างเพลง การเล่าเร่ือง และการ
ใชโ้วหารในรูปแบบต่าง  ๆ การวจิยัของ ปิยะ มณีวงศ ์พบวา่ โครงสร้างของการเล่าเร่ืองในงาน
ประพนัธ์เน้ือร้องเพลงไทยสากลมีล าดบัการเล่าเร่ืองเป็นไปตามโครงสร้างของท่วงท านอง
ดนตรีซ่ึงแบ่งออกเป็นท่อน ๆ ดงัน้ี ท่อนA ท่อนB ท่อนC ท่อนD ท่อนSolo และท่อน Chorus 
ในแต่ละท่อนท่ีมีท านองเพลงเหมือนกนัอาจแบ่งออกเป็น ท่อน A1, A2 ... และในเพลงเพลง
หน่ึงอาจมีไม่ครบทุกท่อนซ่ึงเป็นไปตามสมยันิยมและอิทธิพลจากตะวนัตก  

การล าดบัเล่าเร่ืองแบ่งออกเป็น 1. การน าเร่ือง 2. เหตุการณ์ย ัว่ยุ  3. การเพิ่มความ
ขดัแยง้  4. จุดตึงเครียด 5. การคล่ีคลายปัญหา 6. เหตุการณ์ต่อเน่ือง 7. การสรุป 

องค์ประกอบการเล่าเร่ืองในงานประพนัธ์เน้ือร้องเพลงไทยของระวี กงัสนารักษ์ใช้
กลวธีิในการเล่าเร่ืองท่ีใชรู้ปอา้งเป็นบุรุษท่ีหน่ึงและบุรุษท่ีสาม โดยใหน้กัร้องเป็นผูเ้ล่าเร่ืองราว
ให้ผู ้ฟังเกิดความรู้สึกคล้อยตามและมีอารมณ์ร่วมไปกับเพลงๆ  นั้ นด้วย การใช้โวหาร
เปรียบเทียบส่ิงต่าง ๆ ทั้งรูปธรรมและนามธรรมเพื่อส่ือสารให้ผูฟั้งเกิดจินตภาพชดัเจน โดยใช้
โวหารรูปแบบต่าง ๆ เช่น อุปลกัษณ์ อุปมา สมพจนยั นามนยั ปฏิภาคพจน์ อาวตัพากย ์เป็นตน้  

วจันลีลาในงานประพนัธ์เน้ือร้องเพลงไทยของระวี กงัสนารักษ ์มีท่วงท านองสะทอ้น
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ถึงวฒันธรรมของวยัรุ่น แบ่งออกเป็น 1. วจันลีลาแบบกนัเอง เป็นรูปแบบท่ีไม่ตอ้งระวงัหลกั
ภาษา เช่น มีการละประธานในประโยค หรือการใชศ้พัทส์แลงและภาษาองักฤษ เป็นตน้ 2. วจัน
ลีลาแบบสนิมสนม เป็นรูปแบบภาษาท่ีแสดงความสนิมสนมระหวา่งผูส่ื้อสารและผูรั้บสารมี
การใชค้  าศพัทเ์ฉพาะ รวมทั้งการใชอ้วจันภาษาเช่น น ้าเสียง เป็นตน้ 

ใจคนึง ติณสูลานนท์  (2546) ไดศึ้กษารูปแบบและกลวิธีการส่ือความหมายในเพลงท่ี
ประพนัธ์ค าร้องโดยสุรักษ ์สุขเสวเีพื่อศึกษาวเิคราะห์กลวิธีการเล่าเร่ือง การใชภ้าษาและเน้ือหา
ในค าร้องท่ีประพนัธ์โดยสุรักษ ์สุขเสวี รวมถึงศึกษาวิเคราะห์ปัจจยัท่ีมีผลต่อการประพนัธ์ค า
ร้องของสุรักษ์ สุขเสวี ดว้ย ในการวิจยัคร้ังน้ีใชร้ะเบียบวิจยัเชิงคุณภาพ ดว้ยการรวบรวมและ
ค้นควา้ข้อมูลต่าง ๆ จากเอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง ซ่ึงใช้เวลาในการศึกษาตั้งแต่          
พ.ศ. 2544 - 2547 ผลการศึกษาพบวา่ รูปแบบของการเล่าเร่ืองในเพลงท่ีประพนัธ์ค าร้องโดย    
สุรักษ ์สุขเสวี เป็นไปตามการแบ่งท่อนท านองในแต่ละเพลง ส่วนใหญ่จะพบการเล่าเร่ืองครบ
ทั้ง 5 ขั้นตอนไดแ้ก่  

1. การเร่ิมเร่ือง 2. การพฒันาเหตุการณ์ 3. ภาวะวิกฤต 4. ภาวะคล่ีคลาย และ 5. การยุติ
เร่ืองราว และนอกจากนั้นก็มีการเล่าเร่ืองท่ีเรียงขั้นตอนในแบบอ่ืน ไดแ้ก่ 1-2-3-5, 1-2-3, 1-3-5 
และ 1-3-4-5 จ านวนมากนอ้ยตามล าดบั ดา้นกลวิธีการใชภ้าษาพบวา่ มีการใชโ้วหารภาพพจน์
เพื่อใหผู้ฟั้งเกิดอารมณ์คลอ้ยตามมากข้ึน ไดแ้ก่ บุคลาธิษฐาน ค าถามเชิงวาทศิลป์ สัมพจนยั อติ
พจน์ นามนยั อุปมาปฏิทรรศน์ และอุปลกัษณ์ จ านวนมากนอ้ยตามล าดบัและมีการใช้สัญญะ   
2 ประเภท ไดแ้ก่ ดชันี และ สัญลกัษณ์ ซ่ึงลว้นเป็นสัญลกัษณ์ท่ีเขา้ใจไดง่้าย ดา้นเน้ือหาพบวา่
เก่ียวกบัความรักมากท่ีสุดซ่ึงแบ่งเป็นความรักท่ีผดิหวงั สมหวงั และขอ้คิดเก่ียวกบัความรัก  

งานวิจยัดงัท่ีไดก้ล่าวมาน้ี มีประโยชน์ต่อต่อการศึกษาวิจยัเร่ืองวจันลีลาในเพลงของ
บอย โกสิยพงษ์เป็นอย่างมากเพราะท าให้เห็นภาพรวมของงานวิจยัเก่ียวกบัวจันลีลาหลาย
ประการ เช่น 

1. การศึกษาวจันลีลามีการวิจยัศึกษาในวรรณกรรมหลากหลายรูปแบบ ไม่วา่จะเป็น
หนงัสือพิมพ ์ ร้อยกรอง กฎหมาย ส่วนในวรรณกรรมเพลง ก็มีการศึกษาทั้งเพลงลูกทุ่ง เพลง
เพื่อชีวติ เพลงพื้นบา้น เพลงไทยสากล  

2. ลักษณะหรือเกณฑ์ของวจันลีลามีความแตกต่างกันไปข้ึนอยู่กับลักษณะของ
วรรณกรรมท่ีน ามาศึกษาวิจยั ดงันั้นการวิเคราะห์วรรณกรรมลกัษณะใดลักษณะหน่ึงผูว้ิจยั
สามารถสร้างเกณฑ์วจันลีลาให้เหมาะสมกบัลกัษณะหรือรูปแบบของวรรณกรรมท่ีตอ้งการ
ศึกษาวจิยั 

3. ในการศึกษาวิจยัวรรณกรรมเพลงในระยะแรกมุ่งศึกษาวิจัยในแง่วรรณศิลป์
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เช่นเดียวกบัวรรณกรรมทัว่ไป ส่วนระยะหลงัมีการศึกษาวิจยัในลกัษณะเฉพาะของวรรณกรรม
เพลง เช่น การเล่าเร่ืองในเพลง กลวิธีการสร้างอารมณ์ในเพลง ดงันั้นการศึกษาขอ้มูลหรือ
ลกัษณะเฉพาะของวรรณกรรมเพลงให้ลึกซ้ึงจะช่วยให้การศึกษาวิจยัวจันลีลาในเพลงของบอย 
โกสิยพงษ ์มีความชดัเจนมากยิง่ข้ึน 

 
 

1.6 ขอบเขตกำรวจัิย 
  
 ในการวจิยัคร้ังน้ี ผูว้จิยัไดก้  าหนดขอบเขตการวจิยั โดยไดค้ดัเลือกเพลงของบอย โกสิย
พงษ ์ระหวา่ง ปี พ.ศ. 2538 – 2552 ในอลับั้มต่าง ๆ จ านวน 33 อลับั้ม รวม 151 เพลง ดงัน้ี  
 

1. อลับั้ม Rhythm & Boyd (2538) 
1. เก็บดาว (Stars) 
2. ข่าวของเธอ (Her news) 
3. คลัง่ (Mad) 
4. คืนน้ี (Slowly) 
5. จะเก็บเธออยูใ่นใจเสมอ(Always)      

6. เจา้หญิง (Princess) 
7. ดอกไม ้(Flowers) 
8. รักคุณเขา้แลว้ (Falling in love) 
9. ฤดูท่ีแตกต่าง (Seasons Change) 
10.  ลมหายใจ(You are my everything) 

2. อลับั้ม Joey Boy นกัร้องโจอ้ีบอย (2538) 
11.  แม่คุณ 

3. อลับั้ม Simplified (2539) 
12.  ขอบพระคุณ (Love & Respect) 
13.  เจบ็ตรงไหน(Kiss You There) 
14.  ฉนัท าทุกๆ อยา่งใหเ้ธอมีความสุข  

            (Everything for you) 
15.  ถา้ฉนัไม่ต่ืน (If I die) 
16.  เท่ียงคืน (Midnight) 
17.  ในคืนท่ีเราเจอะเจอกนัคร้ังแรก(That night) 

18.  พยาน (Witness) 
19.  ภาพเก่าๆ (Same old picture) 
20.  ห่างไกลเหลือเกิน (So far away) 
21.  อยากจะขอ (Wish) 
22.  I’m Free 
23.  Now & Forever 

4. อลับั้ม One EP. (2539) 
24.  อยากจะรู้ 25.  ตดัสินใจ 
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5. อลับั้ม Home Single (2540) 
26. Home 

6. อลับั้ม Evo & Nova วง Pause (2540) 
27. รักเธอทั้งหมดของหวัใจ 

7. อลับั้ม Delite  (2541) 
28. ดีใจ 

8. อลับั้ม Request นกัร้อง รัดเกลา้ อามระดิษ (2541) 
29.  โปรดเถอะ (Please) 
30.  วนัท่ีสวยงาม (Beautiful day) 

31. วนัใหม่ (A new day) 

9. อลับั้ม Era วง P.O.P (2541) 
32.  รักของเธอมีจริงหรือเปล่า (Real love ?) 

10. อลับั้ม Pru วง Pru (2544) 
33.  ทุกส่ิง 34.  ยงัรอคอยเธอเสมอ 

11. อลับั้ม Love Trend นกัร้อง โป้ โยคีเพลยบ์อย (2544) 
35.  ระบาย 36.  อยากมองเธอในแง่ร้าย

12. อลับั้ม Discovery  วง Groove Riders (2544) 
37.  แค่เธอก็พอ 38.  ฮอร์โมน 

13. อลับั้ม Songs From Different Scenes 1 (2545) 
39.  เม่ือวนัท่ีฉนัไดพ้บเธอ  
      (The day I met you) 

40.  สัญญา (Connected) 
41.  รักท่ีมากกวา่ 

14. อลับั้ม Songs From Different Scenes 2 (2546) 
42.  ใกล ้
43.  คิดลึก 
44.  คะแนนแห่งชีวิต 
45.  จะกลบัมาบอกอีกคร้ัง 
46.  ฉนัจะรักษามนัอยา่งดี 

47.  เธอเองจะไดย้นิอะไรในใจฉนัไหม 
48.  เพราะฉนันั้นมีแต่เธอ 
49.  รักแท ้
50.  วนัท่ีใจส่องแสง 
51.  สักวนัหน่ึง 

15. อลับั้ม Summary วง P.O.P (2546) 
52.  ท่ีแห่งน้ี 

16. อลับั้ม Songs From Different Scenes 3 (2547) 
53.  จดหมาย 54.  จนสุดทาง 
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55.  ฉนัจะไป (ดาวหาง) 
56.  ดว้ยกนั 
57.  แบ่งกนั 
58.  เปิด 
59.  แรงบนัดาลใจ 

60.  ลูกแม่ 
61.  สารภาพ 
62.  เหตุผลท่ีคนควรอยูด่ว้ยกนั 
63.  Pass the love forward 

17. อลับั้ม Million Ways To Love Part 1 (2547) 
64. คนขา้งล่าง 
65. ใคร 
66. ต่างมุม 
67. นานแค่ไหน 
68. ผมแอบชอบคุณ 
69. พอ 

70.  เพลงรัก 
71.  ลม้บา้งก็ได ้
72.  เหมือนเคย 
73.  หวัใจผกูกนั 
74.  Live & Learn 

18. อลับั้ม Melodies for our mothers (2547) 
75. แม่ 
76. พอ่ 

77.  ฉนัจะโชคดีเหมือนแม่ฉนับา้งไหม

19. อลับั้ม 50 นกัร้อง ปุ๊ อญัชลี (2548) 
78. อยากไดย้นิเสียงเธอ 
79. ยิม้ 
80. ท่ีสุดแลว้ 
81. ถา้ไม่ไดพ้บกบัเธอ 
82. ไม่ทิ้งกนั 
83. รัก 

84.  จะมี 
85.  เพื่อนท่ีช่ือวา่พอ่ 
86.  ไม่รู้เลย 
87.  ใหม่ทุกเชา้ 
88.  อยูท่ี่ไหน 

20. อลับั้ม Lipta วง Lipta (2548) 
89. ไม่มีอะไรใหม่ 

21. อลับั้ม Songs From Different Scenes 4 (2549) 
90. ค าถาม 
91. จุดเดิม 
92. เจา้หญิงแห่งฟากฟ้า 
93. ผลดักนั 
94. ฟังซิ 

95.  เรา 
96.  ลา ลา ลา 
97.  ใส่ใจ (รายละเอียด) 
98.  หลอก 
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22. อลับั้ม Ben Chalatit นกัร้องเบน ชลาทิศ (2549) 
99. คนท่ีคิดถึง 

100. ช่วยที 
101. เพราะฉนัยงัรัก 
102. เพลงจากคนผดิหวงั 
103. มีแฟนแลว้ 

104. แยแ่ลว้ 
105. รักเธอมากกวา่ 
106. แรงใจ 
107. วนัสีชมพ ู

23. เพลงพิเศษประกอบภาพยนตร์เร่ืองโหน่งเท่งนกัเลงภูเขาทอง (2549) 
108. อยูใ่นใจ  

24. อลับั้ม Rhythm  & Boyd Eleventh (2549) 
109. กิเลสตณัหา (Lust) 
110. ใกลส้วรรค ์(Just like heaven) 
111. ค าถามโง่ๆ (Whenever I see her) 
112. จะท ายงัไง (What will I do) 
113. ฉนัดีใจท่ีมีเธอ (I’m glad) 
114. ท่ีฉนัรู้ (That’s all I know) 

115. เธอไม่เคยเปล่ียน (Two steps) 
116. เพื่อนเก่า (Old friend) 
117. สมมติ (What if) 
118. สีเทา (Gray) 
119. อยา่เพิ่งไป (Please don’t go) 
120. อยา่ใหฉ้นัรอเลย (Over the hill) 

25. เพลงพิเศษประกอบนิทรรศการเทิดพระเกียรติสมเด็จพระเจา้พี่นางเธอเจา้ฟ้ากลัยาณิวฒันา  
  กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์ (2550) 

121. แสงหน่ึง 
26. อลับั้ม BOYdPod (2551) 

122. รักคุณเขา้อีกแลว้ 
123. ท่ีวนัน้ี 
124. ? 
125. ช่วงท่ีดีท่ีสุด 
126. นอ้งเอ๋ย 
127. ค าไม่ก่ีค  า 
128. เพื่อน 

129. บทเรียน 
130. เร่ืองบา้ๆ 
131. Yoo Hoo 
132. คอย 
133. ส่ิงท่ีไม่เคยเปล่ียน 
134. หวานขม 

27. อลับั้ม Songs From Different Scenes 5 (2551)
135.  เร่ืองจริง 
136.  แค่รอยยิม้ 
137.  เพื่อนก็ยงัคือเพื่อน 

138.  ถา้หาก 
139.  รักคุณเท่าฟ้า 
140.  วงเวยีนชีวิต 
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141. เติมเตม็รัก 
142. การตดัสินใจ 
143. นานเท่าไหร่ 

144. เพื่อเธอ 
145. มือ 

28. อลับั้ม Vol.1 วง The Strangers (2551) 
146. หนาว 

29. เพลงพิเศษ นกัร้องยอดรัก สลกัใจ(2551) 
147. ยอดรัก  

30. เพลงพิเศษ (2551) 
148. ชยัชนะ  

31. เพลงพิเศษเทิดพระเกียรติเน่ืองในวนัพอ่แห่งชาติ (2551) 
149.  เพลงของพอ่  

32. เพลงประกอบโฆษณา First Choice (2552) 
150.  ภาพประทบัใจ  

33. เพลงประกอบภาพยนตร์เร่ือง ความสุขของกะทิ (2552) 
151.  ความสุข  

 
 

 1.7  วธีิด ำเนินกำรค้นคว้ำและด ำเนินกำรวจัิย 
   ศึกษาดว้ยวธีิวจิยัเอกสาร ( Documentary Research ) และเสนอผลงานวจิยั ดว้ยวธีิ

พรรณนาวเิคราะห์  ( Descriptive Analysis ) โดยมีขั้นตอนในการศึกษาคน้ควา้ดงัน้ี  
  1. รวบรวมผลงานของบอย โกสิยพงษ ์และเอกสารท่ีเก่ียวขอ้ง   
  2. จดัหมวดหมู่ผลงานของบอย โกสิยพงษต์ามหลกัเกณฑท่ี์ใชพ้ิจารณา 
  3. วเิคราะห์และ ตีความ ขอ้มูล 

  4. เรียบเรียงขอ้มูลท่ีวเิคราะห์ไดใ้หเ้ป็นระบบ 
  5. สรุปผลการวจิยัและขอ้เสนอแนะ 
 
 
. 
 
 


