
บทที่ 4

บทวิเคราะห

การสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธ “ปฏิสัมพันธของความขัดแยง” หลังจากการนําเสนอสู
สาธารณะชนภายนอกในการจัดนิทรรศการแลว เมื่อนํามาเขากระบวนการวิเคราะหผลงาน
สรางสรรควิทยานิพนธเปนสวนสําคัญที่ทําใหเกิดความชัดเจนเพื่อทบทวนแนวความคิด ตลอดจน
สาระของการสรางสรรคในผลงานแตละชิ้น จะทําใหเห็นวิธีคิดและลักษณะวิธีการสรางผลงานที่มี
ความหมาย ความรูสึก และจินตนาการ รวมถึงพัฒนาการสรางสรรคของขาพเจา เพื่อเปนแนวทาง
ใหกับผูสนใจไดศึกษาเน้ือหาสาระจากผลงานชุดน้ี ซึ่งจะทําการวิเคราะหในกรอบการสรางสรรคใน
2 ประเด็นหลักคือ

- แนวความคิดในการสรางสรรค
- กระบวนการสรางสรรค

ขาพเจาจึงไดทําการแยกผลงานแตละชิ้นในการอธิบายการวิเคราะหกระบวนการคิด และ
การดําเนินการสรางสรรคดังตอไปน้ี

วิเคราะหผลงานชุดท่ี 1 The Still ( น่ิง )

วิเคราะหแนวความคิดในการสรางสรรค

ผลงานชุดแรกน้ีอยูในขณะที่ขาพเจาไดแรงบันดาลใจจากสภาพสังคมไทยปจจุบัน ที่เกิด
สภาวการณของความขัดแยงระหวางกลุมความคิดสองฝายที่มีแนวคิดตางกันโดยสิ้นเชิง คนไทย
แบงเปนฝายสีเหลืองและสีแดง ทําการสูรบทางความคิดและการใชกําลังเขาประหัตถประหารกัน
อยางรุนแรงจนถึงขั้นการสูญเสียชีวิตและทรัพยสินเปนอันมาก จากกลุมยอยขยายความไมพอใจ
ไปสูประชาชนทั้งประเทศใหเกิดความชิงชังซึ่งกันและกัน สงผลกระทบตอการดําเนินการพัฒนา
ของประเทศ ดังจะเห็นไดจากสภาพเศรษฐกิจของชาติที่ชะลอตัวอันเกิดจากความเปนกังวลตอ
สถานการณที่ไมมีทีทาจะสิ้นสุด เสถียรภาพทางการเมืองที่เปราะบางจากการแบงฝายที่มุงหาปญหา
โจมตีและทะเลาะกันในสภาผูแทนราษฎรซึ่งควรเปนสถานที่ใชในการแกไขปญหาประชาชนอยาง
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บูรณาการและสรางสรรค กลับกลายเปนสมรภูมิรบยอยของการโตเถียงในเร่ืองที่ไมไดแกไขเพื่อให
ประชาชนมีความอยูดีกินดียิ่งขึ้น แตเปนการสรางปญหาใหมเพิ่มเติมสุมไฟเขาไปอีกตลอดเวลา ฝาย
หน่ึงเสนออีกฝายลบลางขอเสนอของอีกฝายเพื่อความสะใจของตน แมสถานการณจะเลวราย
เพียงใดก็ยังมีอคติแข็งขืนเพื่อหักลางกันอยางไมลดละ เพิ่มเติมปญหาขึ้นทุกวันแตก็ไรวี่แววความ
ปรองดองในการแกไขเหตุตางๆเพื่อความเจริญมั่นคงประชาชนโดยรวม

จากสถานการณดังกลาวขาพเจาจึงไดนําสํานวนสุภาษิตไทย “มือไมพายเอาตีนรานํ้า” มาใช
อธิบายปรากฏการณที่เกิดขึ้นในสังคมไทยปจจุบัน ซึ่งในสํานวน “มือไมพายเอาตีนรานํ้า” สามารถ
บอกเลาเร่ืองของสถานการณไดอยางคมคาย และมีความหมายที่ลึกซึ้งกินความมากการอธิบายอยาง
เจาะจง สํานวนน้ีมีความหมายวา ไมชวยทํางานแลวยังเกะกะกีดขวางไมยอมใหผูอ่ืนทํางานได
โดยสะดวกอีกดวย ถวงความเจริญกาวหนา มีที่มาจากการใชเรือเปนพาหนะในชีวิตประวันของคน
ไทยในสมัยโบราณ การลงเรือลําเดียวกันตามปกติก็ตองชวยกันพายหรือแจวเรือเพื่อใหไปถึงที่
หมายเร็วขึ้นและไมเปนการกินแรงเพื่อนฝูง แตก็มีคนบางประเภทนอกจากจะไมชวยพายแลว ยังเอา
ตีนลงไปในนํ้าในขณะที่เพื่อนพายเรืออยูจึงทําใหเรือแลนชาลงเพราะตีนเปนตัวถวงทวนนํ้าไว คน
โบราณจึงนํามาใชเปนสํานวนที่หมายถึง ทําตัวใหเปนอุปสรรคขัดขวางความเจริญกาวหนาของ
สังคมสวนรวม ดังมีคําโคลงสุภาษิตประจําภาพในพระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม11 อธิบาย
ความหมายวา

มือมีไมถอทั้ง ไมพาย
เทารอรานํ้ากระจาย ชักชา
เขากอบกิจขวาย ขวนอยู ไฉนนา
กลาวขัดขวางทางถา ถอยแทอยาทํา ฯ

จะเห็นไดวาพฤติกรรมลักษณะเดียวกันน้ีของผูคนมีมาแลวในทุกยุคทุกสมัยในสังคมไทย
จนกระทั่งองคพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวทรงเห็นถึงความสําคัญ และทรงมีพระราชดําริ
ใหจารึกแผนศิลาติดไวใตรูปภาพบริเวณผนังกรอบประตู และหนาตางพระอุโบสถวัดพระศรีรัตน
ศาสดาราม สํานวนสุภาษิต “มือไมพายเอาตีนรานํ้า” จึงยังเปนภาพสะทอนไดเปนอยางดีตอไป ดวย
ความแตกตางหลากหลายทางความคิดและพฤติกรรมของความขัดแยง ขาดความสามัคคี ที่ปรากฏ

11
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวโปรดฯ ใหจารึกแผนศิลาติดไวใตรูปภาพซ่ึงโปรดฯ ใหพระอาจารยอินโขง (ขรัวอินโขง) วัดราชบูณะ

เขียนไวท่ีผนังกรอบประตูและหนาตางพระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม แตโคลงน้ันจะโปรดฯ ใหใครแตงไมมีการบันทึกไว ซ่ึงพระบรม
วงศเธอ กรมหลวงสมรรัตนศิริเชษฐ ไดทรงจัดพิมพรวบรวมไวในหนังสือ “โคลงสุภาษิตประจําภาพในพระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม”
เมื่อป พ.ศ.2472 มีอยูดวยกันท้ังหมด 208 บท
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ตามหนาขาวหนังสือพิมพและสื่อตางๆเปนประจําทุกวัน จนทําใหขาพเจารูสึกเอือมระอาอยางยิ่งกับ
สิ่งที่หยุดน่ิงในทุกๆดานจากความขัดแยงทางความคิดที่เกิดขึ้นในสังคม ทําใหประเทศกาวดําเนิน
ไปอยางลําบาก ชะลอตัว และไรทิศทางก็ยังคงมีใหเห็นอยูตอไป

วิเคราะหกระบวนการสรางสรรค

จากการวิเคราะหขางตนขาพเจาไดทําการสรางสรรคผลงานโดยการนําสํานวนสุภาษิตไทย
“มือไมพายเอาตีนรานํ้า” มาเปนพื้นแนวความคิดหลักในการแสดงออกเพื่อสะทอนและสื่อเน้ือหา
เร่ืองของความขัดแยงที่ทําใหเกิดปรากฏการณของการชะลอตัวที่เกือบจะหยุดน่ิงของสังคมไทย ใน
ผลงานชิ้นน้ีขาพเจาไดทําการแปลความหมายเน้ือหาที่ตองการสื่อสารกับจินตนาการโดยนําสํานวน
สุภาษิตไทยเขามารวมในการแสดงออก ที่ยังคงลักษณะภาพสื่อความหมายของสํานวนไว แตไดทํา
การสรางสรรคแกไของคประกอบและรายละเอียดในการแสดงออกเพื่อสื่อสารสาระเชิงลึก

ภาพที่ 64 ภาพประกอบสํานวนสุภาษิตไทย “มือไมพายเอาตีนรานํ้า”
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ขาพเจาทําการสรางสรรคเรือโดยใชกระดาษหนังสือพิมพเปนวัสดุหลักในการทํางาน เพื่อที่
ตองการแสดงออกถึงความสําคัญของขาวสารความขัดแยงที่สงผานขอความทางหนาขาว ซึ่งเรา
สามารถพบเน้ือความขาวที่มีสาระของความขัดแยงไดเปนประจําทุกๆวันจากสื่อน้ี ที่พาดหัวขาวใน
หนาหน่ึงของหนังสือพิมพรายวันทุกฉบับและทุกสํานักพิมพ อันเปนภาพที่สะทอนใหเห็นสังคมใน
ภาพรวมที่มีความแตกตางทางความคิดในทุกเร่ือง อาทิขาวปญหาความขัดแยงทางการเมือง ชุมชน
เศรษฐกิจ ทรัพยากร และความขัดแยงระหวางประเทศ เปนปญหาขาพเจาที่เห็นจนชินตาที่สงผาน
การรับรูใหกับผูคนในวงกวาง

ภาพที่ 65 ผลงานวิทยานิพนธชุดที่ 1 The Still ( น่ิง )

ประติมากรรมเด็กขาพเจามีความต้ังใจสื่อถึงลักษณะของวัฒนธรรมไทย โดยใชลักษณะ
ของเด็กไทยผมจุกที่น่ังครุนคิดกับขาวสารความขัดแยงที่เกิดขึ้น เหตุที่ใชประติมากรรมรูปเด็ก
เน่ืองจากตองการบอกเลาถึงสถานการณที่เยาวชนของชาติสงสัยกับความขัดแยงที่เกิดขึ้น ซึ่งในชีวิต
จริงขาพเจาก็มักไดรับคําถามจากบุตรขาพเจาเองวา “เขามีปญหาอะไรกัน ใครผิดและใครถูก” เปน
คําถามที่ขาพเจาเองก็ไมสามารถตอบไดเชนกัน ดวยเพราะขาพเจาเองก็ไมสามารถหากฎเกณฑใน
การชี้วัดความถูกตองในการตัดสินปญหาดังกลาว จึงทําใหเกิดการมองปญหาอยางครุนคิดหาความ
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ถูกตองและเปนกลาง ในอีกสวนคือการสรางสรรคประติมากรรมที่สื่อสาร “เอาตีนรานํ้า” ขาพเจาได
ทําการตัดทอนรูปทรงใหเห็นถึงลักษณะที่ตองสื่อสารใหชัดเจนตรงประเด็น จึงทําการตัดสวนของ
รางกายออกไปแลวแสดงใหเห็นแตเพียงบางสวนของแขนและขาในทาทางของการแสดงพฤติกรรม
ของการเอาขารานํ้า เพื่อภาพลักษณที่ชัดเจนทางเน้ือหาและผลทางมุมมองการจัดองคประกอบทาง
ศิลปะที่ตัดสิ่งที่ไมจําเปนออกไป ซึ่งใหผลการสรางสรรคออกมาเปนที่นาพอใจ

ภาพที่ 66 แสดงขั้นตอนการหยิบยืมรูปทรงเพื่อสรางผลงานวิทยานิพนธ
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ผลงานชุดที่ 2 The Balancing (ดุลยภาพ)

วิเคราะหแนวความคิดในการสรางสรรค

ผลงานชุดที่ 2 น้ี ขาพเจาไดแรงบันดาลใจจากพฤติกรรมของผูแทนของประชาชนใน
สังคมไทยในปจจุบัน ที่แสดงออกถึงการชิงดีชิงเดนในการครอบครองอํานาจสลับผลัดเปลี่ยนกัน
จากกลุมผูหนุนหลังที่มีแนวคิดแบงขั้วแบงสีขัดแยงทางความคิด เพื่อความตองการครองอํานาจใน
การบริหารประเทศ จนเกิดฉงนสงสัยกับการยึดมั่นในอุดมการณของผูแทนฯเหลาน้ันเพราะจากการ
เฝาติดตามสถานการณในบานเมืองจะสังเกตเห็นไดวาหาความนาเชื่อถืออะไรไมไดเลย ความ
ตองการในอํานาจสามารถทําใหคนเหลาน้ีเปลี่ยนจุดยืนไดอยากทันทีพรอมคําพูดกลับกลอก จาก
ขาวเปนดํา ดําเปนขาว ไดอยางไมมีความละอายใจ เมื่อติดตามและพิจารณาตอไปจะเห็นลักษณะ
ของการเสแสรงแกลงทําตามบทบาทเหมือนการแสดงละครตามบทบาทที่ถูกเขียนไว เมื่อพิจารณา
ตอไปอีกจะเห็นถึงการตอรองทางผลประโยชนตอบแทนกัน หรือผลัดกันรับประโยชนจากบุคคล
เหลาน้ี เหมือนการเลนเกมกันอยางสนุกสนานของเด็กแตสรางผลของความทุกขกับประชาชน
โดยรวม

จากสถานการณดังกลาวขาพเจาจึงไดนําสํานวนสุภาษิตไทย “ไกเห็นตีนงู งูเห็นนมไก” มา
ใชอธิบายปรากฏการณที่เกิดขึ้นในสังคมไทยปจจุบัน ซึ่งในสํานวน “ไกเห็นตีนงู งูเห็นนมไก”
สามารถบอกเลาเร่ืองของสถานการณไดอยางแหลมคม และมีความหมายที่ตรงกับพฤติกรรมที่
ปรากฏเปนอยางมาก สํานวนน้ีมีความหมายวา ตางฝายตางรูความลับและเลหกระเทหของกันกัน
รวมทั้งรูความชั่วรายของกันและกันดวย คนประเภทเดียวกันมีโอกาสพบกัน ยังมีเร่ืองราวที่เปน
ปญหาสังคมซึ่งผูกพันกับตน แตยืนกันอยูคนละดาน เรามักพิสูจนไดจากการพูดโตแยงที่เขาขาง
ตัวเอง หมายถึงฝายหน่ึงกลาวหาอีกฝายหน่ึงและฝายที่ถูกกลาวหาก็พยายามคนหาความผิดของอีก
ฝายหน่ึงตอบโตกันไปตอบโตกันมา คนประเภทน้ีถาพบกับคนที่มีความคิดแบบเดียวกันมักรูความ
จริงกันไดไมยากดังมีประพันธไวใน “โคลงโลกนิติ”12 ที่วา

12 โคลงโลกนิติ เช่ือกันวามีมาตั้งแตคร้ังกรุงศรีอยุธยาเปนราชธานี โดยนักปราชญในสมัยน้ันไดคัดเลือกหาคาถาสุภาษิตภาษาบาลีและภาษา
สันสกฤตท่ีปรากฏในคัมภีรตางๆ เชน คัมภีรโลกนิติ, คัมภีรธรรมนีต,ิ คัมภีรราชนีต,ิ หิโตปเทศ, ธรรมบท และ พระไตรปฎก เปนตน มาถอด
ความแลวเรียบเรียงแตงเปนโคลงโลกนิติ ตอมาในสมัยรัตนโกสินทร เมื่อพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัวทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ให
ปฏิสังขรณวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม (วัดโพธิ์ฯ) ในป พ.ศ. 2374 ก็มีดําริใหจารึกวิชาการสาขาตางๆ ไวบนแผนศิลาท่ีประดับไวตามเสาหรือ
กําแพงพระวิหาร ในการน้ีจึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ให สมเด็จพระเจานองยาเธอกรมขุนเดชอดิศร (ตอมาไดดํารงพระยศเปน สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ กรมพระยาเดชาดิศร) ทรงชําระโคลงโลกนิติของเกาใหประณีตไพเราะยิ่งขึ้น เพื่อจารึกไวในคราวเดียวกัน เรียกวา “ศิลาจารึกวัด
พระเชตุพนฯ” จํานวนโคลงโลกนิติท่ีปรากฏตนฉบับในสมุดไทยมีท้ังส้ิน 408 บท แตท่ีจารึกไวในวัดพระเชตุพนฯ แผนละบท มี 435 แผน (รวม
โคลงนํา 2 บท) คาดวามีโคลงท่ีแตงเพิ่มเติมเพื่อใหพอดีกับพื้นท่ีจารึก
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ตีนงูงูไซรหาก เห็นกัน
นมไกไกสําคัญ ไกรู
หมูโจรตอโจรหัน เห็นเลห กันนา
เชิงปราชญฉลาดกลาวผู ปราชญรูเชิงกัน ฯ

หรือในวรรณคดีนิทานคํากลอนเร่ือง “พระอภัยมณี”13 ตอนนางเกษราวาสี่พี่เลี้ยง มีบทคํา
กลอนบทหน่ึงกลาวไววา

อยาทะเลาะกันที่น่ีใหมีฉาว ไปวากลาวถากถางกันกลางถนน
เหมือนไกเห็นตีนงูเขารูกล มาพลอยปนแปดขานารําคาญ ฯ

ซึ่งจะเห็นไดชัดยิ่งขึ้นจากบรรยากาศในสังคมไทยที่มีความสับสนทางพฤติกรรม จาก
ผลกระทบโดยอิทธิพลทางวัตถุรุนแรงยิ่งขึ้นที่พบเห็นอยางหลากหลายอยูในปจจุบัน มนุษยที่
ตองการความสบายดานหน่ึงรวมกับตองการผลประโยชนอีกดานหน่ึง ทั้งสองดานมีพฤติกรรม
รวมกันสงผลทําใหสังคมสั่นคลอนมากขึ้นเงื่อนปมตางๆที่แฝงอยูในสังคม ซึ่งแตกอนเคยเปนเร่ือง
เล็กๆบัดน้ีชัดเจนยิ่งขึ้น การเรียนรูพฤติกรรมของคนไมวาจะรูปลักษณะใดลวนเปนสิ่งมีคา ถาบุคคล
ผูสนใจเรียนรูยืนหยัดอยูบนพื้นฐานความจริงอยางไมหวั่นไหว ถาใครยืนอยูบนพื้นฐานของตัวเอง
อยางมั่นคงตลอดไปยอมถือวาเปนวิถีชีวิตที่ควรภูมิใจยิ่งกวาอะไรทั้งหมด การหลงภูมิใจอยูกับสิ่ง
ประดับรางกายไมวาจะเปนเกียรติยศ  ชื่อเสียง และความยิ่งใหญ  สิ่งเหลาน้ันเปนสิ่งสมมติทั้งสิ้น
ผลกระทบในสังคมยอมทําใหเขาใจปญหาชีวิตลึกซึ้งยิ่งขึ้นเปนลําดับ

วิเคราะหกระบวนการสรางสรรค

จากการวิเคราะหขางตนขาพเจาไดทําการสรางสรรคผลงานโดยการนําสํานวนสุภาษิตไทย
“ไกเห็นตีนงู งูเห็นนมไก” มาเปนพื้นแนวความคิดหลักในการแสดงออกเพื่อสะทอนและสื่อเน้ือหา
เร่ืองของความขัดแยงที่ทําใหเกิดจากการรูเลหเหลี่ยมเทาทันกันของทั้งสองฝายคูขัดแยง อันแสดงถึง
การปฏิสัมพันธเพื่อสรางดุลยภาพถวงอํานาจระหวางกันไปมา ในสถานการณของความขัดแยงของ
กลุมเสื้อเหลืองและเสื้อแดง ขาพเจาจึงใชงูและไกเปนสื่อสัญลักษณในการแสดงออกในลักษณะการ
เลนละครที่สวมหัวแลวก็มีบทบาทเฉพาะตามบทที่ถูกวางเอาไว พอถอดบทบาทก็เหมือนไมมีอะไร

13 พระอภัยมณี เปนวรรณคดีนิทานคํากลอนช้ินเยี่ยมเลมหน่ึงของไทยผลงานช้ินเอกของ “พระสุนทรโวหาร” หรือสุนทรภู กวีเอกแหงกรุง
รัตนโกสินทร ประพันธขึ้นเปนนิทานคํากลอนท่ีมีความยาวมากถึง 94 เลมสมุดไทย เมื่อพิมพเปนเลมหนังสือจะมีความยาวกวาหน่ึงพันสองรอย
หนา ระยะเวลาในการประพันธไมมีการระบุไวอยางแนชัด แตคาดวาสุนทรภูเร่ิมประพันธราวป พ.ศ. 2364-2366 และแตงๆ หยุดๆ ไปตลอดเปน
ระยะ ส้ินสุดการประพันธราว พ.ศ. 2388 รวมเวลามากกวา 20 ป
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เกิดขึ้น การทําเชนน้ีขาพเจาพิจารณาเห็นความหลอกลวงของผูคนเหลาน้ันเหมือนเด็กเลนเคร่ืองเลน
“ไมกระดก” ที่ผลัดกันเปนฝายรุกและรับตามจังหวะเวลาของแตละฝายเพื่อผลประโยชนของตนเอง

ภาพที่ 67 ภาพประกอบสํานวนสุภาษิตไทย “ไกเห็นตีนงู งูเห็นนมไก”

ขาพเจาจึงทําการสรางสรรคผลงานชิ้นน้ีในลักษณะเด็กไทยสวมหัวไกและงู ที่ทําจาก
กระดาษหนังสือพิมพโดยใชเน้ือขาวที่เกี่ยวของกับความขัดแยงในกระประดิษฐขึ้นมา น่ังเผชิญหนา
กันดวยทาทางครุนคิด บนเคร่ืองเลน “ไมกระดก” ที่ถูกออกแบบสรางสรรคใหมจากการตัดทอน
รูปทรงในลักษณะรูปทรงเรขาคณิตรูปคร่ึงวงกลมที่สามารถโยกขึ้นลงไดแบบ “เกาอ้ีโยกหรือมาโล”
ในลักษณะนํ้าหนักถวงที่สมดุลกันเพื่อสื่อถึงการรุกเราระหวางกันของคูขัดแยงอันเปนปฏิสัมพันธ
ตามปกติของสังคม แตเปนเร่ืองที่ไรซึ่งสาระเหมือนการเลนของเด็กที่เอาแตความสนุกสนาน เหตุที่
เกิดขึ้นทิ้งแตปญหาใหสังคมอยางมากมาย
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ภาพที่ 68 ผลงานวิทยานิพนธชุดที่ 2 The Balancing (ดุลยภาพ)
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ภาพที่ 69 การตัดทอนรูปทรงเพื่อสรางสรรคผลงาน
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ผลงานชุดที่ 3 The Scramble (แยงชิง)

แนวความคิดในการสรางสรรค

ผลงานชุดที่ 3 น้ี ขาพเจาไดแรงบันดาลใจจากพฤติกรรมการแสวงหา ความละโมบในการ
ตักตวงหาผลประโยชนจากทรัพยากรธรรมชาติของมนุษย จนเกิดความกังวลในเร่ืองภัยธรรมชาติที่
สงผลกระทบตอการดําเนินชีวิตปกติ จนเกิดความไมปกติอันเปนผลมาจากการใชทรัพยากรอยางบา
คลั่งและลางผลาญของมนุษย ในชวงระยะเวลาอันสั้นในวิถีสังคมแบบทุนนิยม และการพัฒนาทาง
วิทยาศาสตรเทคโนโลยีการผลิตที่ไมดูแลใสใจสภาพแวดลอม รวมถึงความมักงายของกลุมทุนและ
รัฐในการไมควบคุมดูแลอยางเขมงวดในการใชทรัพยากรและผลกระทบจากการผลิต ตลอดจนการ
พัฒนาที่ใชทรัพยากรของโลกที่มีจํากัดอยางไมมีการควบคุมจนเกิดความเสื่อมโทรมขาดแคลน ซึ่ง
สงผลตอมาสูการแยงชิงทรัพยากรและการใชประโยชนจากทรัพยากรที่ขาดแคลน ความตองการใน
สิ่งเดียวกันกอใหเกิดความขัดแยงเพื่อใหไดมาครอบครอง การใชประโยชนที่ไมดูแลผลกระทบกับ
สิ่งแวดลอมและชุมชนก็ทําใหเกิดความขัดแยง สําหรับประเทศไทยการแยงชิงทรัพยากรมีใหเห็นอยู
ทั่วไปต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน โดยเฉพาะการแยงชิงทรัพยากรธรรมชาติ ประเภทที่ตองใชรวมกัน
อาทิ ทรัพยากรปาไม ทรัพยากรนํ้า ทรัพยากรประมง และแมแตทรัพยากรที่ดินก็ตาม ซึ่งเปนฐาน
ทรัพยากรที่สําคัญตอการพัฒนาชีวิตความเปนอยูของมนุษยชาติ เพราะทรัพยากรประเภทน้ีมีความ
เชื่อมโยงกันอยางสลับซับซอนในหลายระดับ และทรัพยากรธรรมชาติเหลาน้ีจะสัมพันธเกี่ยวของ
และสงผลกระทบตอกันและกันอยูตลอดเวลา ดังน้ันปญหาการแยงชิงทรัพยากรจึงแสดงถึงปญหา
ของทิศทางในการพัฒนาประเทศ ซึ่งมุงแสวงหาประโยชนจากทรัพยากรในเชิงพาณิชยเปนหลัก
และยังชี้ใหเห็นความลมเหลวของระบบ ในการจัดการทรัพยากรเชิงเด่ียวแบบผูกขาดของรัฐ จน
ปลอยใหเกิดการเขาถึงทรัพยากรไดอยางเสรี จึงทําใหมีการแยงชิงทรัพยากรพรอมๆกับจูงใจใหใช
ทรัพยากรอยางสิ้นเปลือง ซึ่งมีผลตอการทําลายทรัพยากรใหหมดลงไปอยางรวดเร็ว

จากสถานการณดังกลาวขาพเจาจึงไดนําสํานวนสุภาษิตไทย “จับปลาในปลัก” และ “มือ
ใครยาวสาวไดสาวเอา” มาใชอธิบายปรากฏการณที่เกิดขึ้นในสังคมปจจุบัน ซึ่งในสํานวน “จับปลา
ในปลัก” มีคําโคลงสุภาษิตประจําภาพในพระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม จารึกไววา

จับปลาในปลักปล้ํา ปลาหาย
โลภจะเอามากมาย หมดสิ้น
จับกรจับตะกาย ปลาปรูด ไปนา
โลภนักมักเดือดด้ิน ลาภสิ้นศูนยผล ฯ
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และเน้ือเพลงกลอมเด็กที่ขาพเจามักไดฟงมาต้ังแตเปนเด็กที่มีคํารองวา
ซักสาวเอย มะนาวโตงเตง

ขุนนางมาเอง จะเลนซักสาว
มือใครยาวสาวไดสาวเอา มือใครสั้นเอาเถาวัลยตอเขา

จากบทโคลงกลอนและเน้ือรองขางตนมีมิติทางความหมายที่แตกตางกัน โดยสํานวนโคลง
สุภาษิต “จับปลาในปลัก” แสดงถึงความละโมบโลภมากในการใหไดมาซึ่งสิ่งที่ตองการดวยวิธีการ
ที่ตะกละตะกลามจนสูญสิ้นไมมีเหลือหรือไมไดอะไรเลย ในสวนของเน้ือเพลงกลอมเด็ก “มือใคร
ยาวสาวไดสาวเอา” มีความหมายวา ตางคนตางฉวยโอกาสแสวงหาประโยชนใสตัวโดยไมคิดถึงคน
อ่ืน หากพิจารณาใหดีจะพบวาเพลงกลอมเด็กเพลงน้ีซอนนัยในบริบททางการเมืองเอาไววา “ขุน
นาง” เปนชนชั้นที่มีอภิสิทธิ์ที่มีมือไมที่ยาวกวาสามารถไขวควาหาผลประโยชนใสตนไดงายกวา
ชาวบานธรรมดาทั่วๆไป ในปจจุบันอาจจะไมไดหมายถึงขาราชการเพียงอยางเดียวอาจหมายรวมถึง
ผูมีอิทธิพลและพอคาผูมั่งคั่งทั้งหลายอีกดวย จึงไมนาแปลกใจวาคานิยมของคนทุกยุคทุกสมัยลวน
อยากใหลูกหลานไดเปนขุนนาง เราะเปนตําแหนงที่มีเกียรติ เปนตําแหนงสูงสามารถทําอะไรก็ได
ดวยมีอํานาจอยูในมือ

วิเคราะหกระบวนการสรางสรรค

จากการวิเคราะหขางตนขาพเจาไดทําการสรางสรรคผลงานโดยการนําสํานวนสุภาษิตไทย
“จับปลาในปลัก” และ “มือใครยาวสาวไดสาวเอา” มาใชเปนพื้นแนวความคิดหลักในการ
แสดงออกเพื่อสะทอนและสื่อเน้ือหาของการแยงชิงทรัพยากรที่มีอยูจํากัด ขาพเจาสรางสรรคโดยใช
ลักษณะการตกปลาของบุคคลสองคนที่มีความตองการในสิ่งเดียวกัน ในที่น้ีคือ “ปลา” ซึ่งมีอยูเพียง
ตัวเดียวในพื้นที่น้ี ตางคนตางตกปลาดวยความเครงเครียดและกังวลจนสายเบ็ดพันกันที่ขาพเจาสื่อ
ถึงปมปญหาจากการขัดแยงในการแยงชิงทรัพยากรที่เกิดขึ้น ผลงานชิ้นน้ีขาพเจาทําการตัดทอน
รูปทรงและการหยิบยืมรูปทรงจากภูมิปญญาทองถิ่นมาใชในการสรางสรรค ซึ่งใหทําลักษณะ
ผลงานออกมาในลักษณะตรงไปตรงมา แตไมเห็นภาพของสํานวนสุภาษิตตนเคาของเน้ือหาไดอยาง
ชัดเจนเหมือนสองชิ้นผลงานที่ผานมา
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ภาพที่ 70 การใชภูมิปญญาพื้นบานเพื่อนํามาสรางสรรคผลงาน

ภาพที่ 71 การตัดทอนรูปทรงเพื่อสรางสรรคผลงาน

จากที่ขาพเจาไดทําการวิเคราะหสรุปแนวความคิดในการสรางสรรคผลงานทั้ง 3 ชุด เมื่อ
พิจารณาจะเห็นการเคลื่อนของแนวความคิดในกรอบระหวางบริบททางสังคมแวดลอม ทําให
ขาพเจาเขาใจตนเองถึงความคิดรวบยอดของขาพเจาวามีแนวทางไปในลักษณะใด ซึ่งประมวลไดวา
การที่ขาพเจาอยูในสังคมโลกที่มีความเปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็ว ภายใตแนวทางการยอโลกหรือรวม
เปนหน่ึงเดียว “โลกาภิวัฒน” ในสายของเทคโนโลยีสารสนเทศที่รวดเร็ว และการพัฒนาที่ใช
ทรัพยากรของโลกที่มีจํากัดอยางไมมีการควบคุมจนเกิดความเสื่อมโทรมขาดแคลน ความเสื่อม
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สลายของเอกลักษณวัฒนธรรมทองถิ่นที่ปราชัยตอวัฒนธรรมใหมอันนาต่ืนเตนเราใจ การดําเนิน
ชีวิตที่อยูในสภาวะของการแกงแยงแขงขัน เอารัดเอาเปรียบใหไดอยูเหนือคนอ่ืนเพื่อใหได
ครอบครองอํานาจและผลประโยชนของบุคคลหรือกลุมบุคคล ที่มีใหเห็นในสถานการณปจจุบัน
สภาพเหลาน้ีตางมีผลกระทบตอตัวขาพเจาทั้งสิ้นทั้งทางตรงและทางออม การสรางสรรคผลงาน
ขาพเจาจึงเปนตัวแทนของเสียงพึมพําทางความนึกคิดและความรูสึกภายใน ที่ขาพเจาพูดบนกับ
ปญหาเหลาน้ัน แปรเปลี่ยนจากเร่ืองหนักๆที่ทําลายจิตวิญญาณความเปนมนุษยของตนใหผอนคลาย
ดวยการกระทบกระเทียบ เปรียบเปรยเร่ืองราวดวยสิ่งแทนความหมาย แตยังแฝงสาระและนัยยะ
สําคัญที่ตองการถายทอด ทั้งหมดน้ีคือสิ่งที่เปนแนวความคิดที่ขาพเจาใชในการสรางสรรคผลงาน


