
บทที่ 3

การสรางสรรคผลงาน

การดําเนินงานสรางสรรคผลงานศิลปะชุด “ปฏิสัมพันธของความขัดแยง” ขาพเจาไดรับ
แรงบันดาลใจจากสภาพสังคมแวดลอมรอบตัวในบริบทตางๆ และรับรูถึงผลกระทบที่เกิดขึ้นทั้ง
ทางตรงและทางออมนําเสนอในรูปแบบผลงานประติมากรรมรูปธรรมแบบเหนือจริง เพื่อสื่อสาระ
ความหมาย และถายทอดเร่ืองราวสรางสรรคจากจินตนาการ ที่ผนวกกับปรากฏการณที่ขาพเจา
สัมผัสรับรูไดในสภาวะสังคมปจจุบัน เชิงกระทบกระเทียบ เทียบเคียง อันแสดงใหเห็นถึงเหตุของ
ความขัดแยงในสถานะของสิ่งที่เปนเหตุและผลซึ่งมีความสัมพันธเกี่ยวเน่ืองกัน

ข้ันตอนในการดําเนินงานสรางสรรค

จากกระบวนการทางความคิดถายทอดสูการดําเนินการสรางสรรคผลงานศิลปะของขาพเจา
สามารถลําดับขั้นตอนกระบวนการสรางสรรคไดดังน้ี

- การหาขอมูลและประมวลความคิด
- การรางภาพผลงาน
- ทดลองจัดการโดยใชภาพเชิงซอน
- กระบวนการสรางสรรคผลงาน

การหาขอมูลและประมวลความคิด

ขั้นตอนน้ีขาพเจาไดทําการศึกษาหาขอมูลเพื่อประมวลความคิดกอนการสรางสรรคผลงาน
วิทยานิพนธ 2 สวนคือ

- การศึกษาเร่ืองประเด็นของความขัดแยง

- การศึกษาเร่ืองรูปทรง
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การศึกษาเร่ืองประเด็นของความขัดแยง

จากความสนใจในเร่ืองสภาพภาวะความขัดแยงของสังคม ทําใหขาพเจาไดทําการศึกษาเชิง
ลึกของภาพตัวตนของความขัดแยงที่เกิดขึ้นจากทฤษฎี แนวคิด ปรัชญาของนักคิดที่พยายามอธิบาย
ปรากฏการณความขัดแยง วามีโครงสรางการกอตัวของความขัดแยงน้ันมีที่มาที่ไปอยางไร ปจจัย
ยอย และประเด็นปญหาหลักอันเปนบอเกิดที่ทําใหเกิดสภาวะความตางกันทางความคิด ความเชื่อ
และการแสดงออกทางพฤติกรรมของมนุษย ปฏิสัมพันธระหวางองคประกอบ ความรูสึก การ
กระทํา ความคิด อันหมายถึง การมีผลกระทบตอกันและกัน ของการรูสึก กระทํา และคิด เปน
ความสัมพันธที่เปนเหตุและเกิดผลที่เปนเหตุ ทําใหการกระทําหรือตอบโตอยูน้ันสงผลตอไปอีก

นอกจากน้ันขาพเจายังไดทําการติดตามขาวสารจากสื่อตางๆอันเปนขอมูลพื้นฐานของผูคน
ในสังคม ทําใหเขาใจและเกิดคําถามวาความขัดแยงเกิดขึ้นไดอยางไร แลวขัดแยงกันเร่ืองอะไร จาก
การเฝาติดตามอยางเปนกลางจึงพอประมวลขอมูลและสรุปมูลเหตุที่มาของความขัดแยงไดออกเปน
3 ประเด็นคือ สถานะอํานาจ การปะทะทางวัฒนธรรม และทรัพยากร ที่เปนประเด็นหลักในสิ่งที่ทํา
ใหเกิดขอขัดแยงในสังคมที่สําคัญมากที่สุด

ประเด็นสถานะอํานาจ

ในภาษาที่ใชกันในชีวิตประจําวัน คําวา "อํานาจ" จะมีความหมายใกลเคียงกับคําวา
"อิทธิพล" เน่ืองจากอํานาจในที่น้ีอาจหมายถึงลําดับชนชั้น และสถานะทางสังคม เปน
ความสามารถในการกําหนดใหผูอ่ืนเปนหรือกระทําตามความตองการของตนเองแมวาผูอ่ืน
จะขัดขืนก็ตาม หรือศักยภาพในการทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงของอะไรบางอยาง ซึ่งมักจะ
เปนชีวิตของผูคนผานทางการกระทําของตนเองหรือผูอ่ืน จึงเปนชนวนเหตุของความ
ขัดแยงกันในการแสวงหาอํานาจในทุกระดับ เพื่อมาใหไดซึ่งความตองการของตนและของ
กลุม

ประเด็นการปะทะทางวัฒนธรรม

สังคมไทยในยุค “โลกาภิวัตน” ซึ่งเปนสังคมที่มีความหลากหลายทางวัฒนธรรม
กําลังเผชิญกับสิ่งที่เรียกวา "สงครามวัฒนธรรม" หรือ "ความขัดแยงระหวางอารยธรรม"
ซึ่งเปนผลมาจากกระแส "การปะทะระหวางอารยธรรม" ในโลกปจจุบันที่เต็มไปดวยอคติ
และความคลางแคลงใจระหวางศาสนา ความเชื่อ เชื้อชาติและวัฒนธรรม นํามาซึ่งการ
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แตกแยกทางสังคมระหวางประเทศและในประเทศ การขัดแยงกันทางเชื้อชาติศาสนา และ
การยอมรับการคงอยูของความหลากหลายทางวัฒนธรรมและเชื้อชาติ รวมถึงผลจาก
ความกาวหนาทางเทคโนโลยีสารสนเทศที่เชื่อมใหทุกสวนในโลกเปนอันหน่ึงอันเดียวกัน
ยังกอใหเกิดความตางอันนําไปสูความขัดแยงทางวัฒนธรรม ระหวางวัฒนธรรมแบบจารีต
ด้ังเดิมที่เปนอัตลักษณอันควรอนุรักษ กับวัฒนธรรมใหมที่หลากหลายอันไรแบบแผน
รวมถึงความพยามหลอมรวมทางวัฒนธรรมในปจจุบัน ที่เหมือนทําใหเกิดการผลักไสความ
หลากหลายทางวัฒนธรรมใหหมดไป

ประเด็นทรัพยากร

เมื่อสภาพความตองการของมนุษยสวนทางกับความยั่งยืนของธรรมชาติ สงผลให
เกิดปญหาความขัดแยงเกี่ยวกับสิทธิและอํานาจในการจัดการทรัพยากร ซึ่งดูเสมือนวา
ปญหาความขัดแยงมีบอเกิดมาจากยุทธศาสตร และเปาหมายการพัฒนาของประเทศตาม
แนวทางของทุนนิยมเปนสําคัญ โดยเฉพาะความตองการเปนประเทศอุตสาหกรรมใหม ซึ่ง
เปนทิศทางการพัฒนาที่มุงสูการเปนอุตสาหกรรมอยางเต็มตัว นําไปสูความขัดแยงระหวาง
การคงวิถีความเปนอยูด้ังเดิมกับทิศทางของแผนการพัฒนาประเทศ รวมถึงความเขาใจตอ
ความสัมพันธระหวางตนกับสิ่งที่เรียกวาทรัพยากรธรรมชาติ สงผลใหเกิดปญหาที่ไม
สามารถจัดการไดทําใหความขัดแยงที่เกิดขึ้นในยุคปจจุบันเปนความขัดแยงที่เปนผลพวง
จากการแยงชิงทรัพยากร และปญหาการจัดการกับทรัพยากรที่มีอยู

การศึกษาเร่ืองรูปทรง

การหาขอมูลในเร่ืองรูปทรง ขาพเจาไดทําการศึกษาจากผลงานของศิลปนสําคัญใน
ประวัติศาสตรศิลปะตะวันตก เชนผลงานของ Auguste Rodin7 ประติมากรชาวฝร่ังเศส ในผลงาน

7 ออกุสต โรแดง (Auguste Rodin) มีช่ือเต็มวา ฟรองซัว โอกุสต เรอเน โรแด็ง (François-Auguste-René Rodin) (12 พฤศจิกายน ค.ศ. 1840

- 17 พฤศจิกายน ค.ศ. 1917) เปนประติมากรชาวฝร่ังเศส โรแดงเร่ิมศึกษาประติมากรรมท่ีปารีส มีช่ือเสียงจากการสรางรูปปนจําลอง งานช้ินหลัง
ๆ ของเขาไดรับแรงบันดาลใจจากดานเตกวีคนสําคัญ โดยผลงานช้ินสําคัญไดแก “ประตูนรก” (The Gates of Hell) ซ่ึงไดแรงบันดาลใจจากฉาก
ในกวีนิพนธ “ไฟนรก” (Inferno) ของดานเต และรูปปน “นักคิด” (The Thinker) ท่ีนําเสนอภาพของดานเตเมื่อยามครุนคิด
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ชื่อ “The Thinker” ประติมากรผูสรางไดรับแรงบันดาลใจมาจากงานกวีนิพนธ “ไตรภูมิดานเต”8

(Divine Comedy) ของดานเต อลิเกียริ (Dante Alighieri) รัฐบุรุษ กวี และนักภาษาศาสตรชาว
อิตาลี ในลักษณะรูปชายหนุมรางกายบึกบึนทุกสวนเกร็ง กําลังเพงพินิจตอชะตากรรมของตนเอง
ซึ่งเปนไปในลักษณะเดียวกับแนวความคิดของขาพเจาที่มองสภาพสังคมรอบตัวอยางสงสัย และ
ตองการหาคําตอบกับสิ่งที่เกิดขึ้น

ซึ่งขาพเจาไดนํารูปแบบของการจัดระเบียบโครงสรางรางกายของผลงาน “The Thinker”

เพื่อนําไปสรางสรรครวมกับแนวความคิดในผลงานวิทยานิพนธชุดน้ี เพื่อทําการรางภาพผลงานซึ่งมี
แนวความคิดยอยในแตละชิ้นดังที่จะกลาวตอไป

ภาพที่ 13 Auguste Rodin The Thinker 1902 Bronze

8 ไตรภูมิดานเต (Divine Comedy) เปนวรรณกรรมอุปมานิทัศนท่ีเขียนโดยดานเตระหวางป ค.ศ. 1308 จนกระท่ังเสียชีวิตในป ค.ศ. 1321

“ไตรภูมิดานเต” เปนกวีนิพนธสําคัญของวรรณกรรมอิตาลีและเปนหน่ึงในงานช้ินสําคัญท่ีสุดช้ินหน่ึงของวรรณกรรมของโลกกวีนิพนธท่ีเปน
เปนจินตนิยายและอุปมานิทัศนของคริสเตียน สะทอนใหเห็นถึงการวิวัฒนาการของปรัชญาของยุคกลางในเร่ืองท่ีเก่ียวกับโรมันคาทอลิกของ
ตะวันตก นอกจากน้ันก็ยังเปนหนังสือท่ีมีบทบาทตอสําเนียงทัสคัน (Tuscan dialect) ตามท่ีเขียนเปนภาษาอิตาลีมาตรฐาน “ไตรภูมิดานเต” แบง
ออกเปนสามตอน “นรกภูมิ” (Inferno), “โทษภูม”ิ (Purgatorio) และ “สวรรค” (Paradiso) กวีนิพนธเขียนในรูปของบุคคลท่ีหน่ึงและเปนเรือง
ท่ีบรรยายการเดินทางของดานเตไปยังภูมิสามภูมิของผูท่ีเสียชีวิตไปแลว ท่ีเร่ิมการเดินทางตั้งแตวันศุกรศักดิ์สิทธิ์ไปจนถึงวันพุธหลังจากวันอี
สเตอรของป ค.ศ. 1300 โดยมีกวีโรมันเวอรจิลเปนผูนําใน “นรกภูมิ” และ “โทษภูม”ิ และเบียทริเช พอรตินาริเปนผูนําใน “สวรรค” เบียทริเช
เปนสตรีในอุดมคติท่ีดานเตพบเมื่อยังเปนเด็ก
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จากการศึกษารูปทรงและประเด็นทางสังคมที่กลาวมาขางตน ขาพเจาไดนํามาประมวลใน
การนําเสนอผลงานศิลปกรรมเพื่อสื่อสาระความหมายของความขัดแยง และถายทอดเร่ืองราวที่
สรางสรรคจากจินตนาการสวนตน ผสมผสานผนวกกับปรากฏการณที่เกิดขึ้นในสังคมเชิง
เปรียบเทียบและแฝงนัยยะความหมาย โดยใชสํานวนสุภาษิตไทยที่มีความหมายที่ลึกซึ้งเปนตัวรวม
ในการแสดงเน้ือหาแนวคิด เพื่อตองการสื่อใหเห็นถึงความสัมพันธของความขัดแยงในเชิงเหตุและ
ผลซึ่งมีความสัมพันธเกี่ยวเน่ืองกัน

การรางภาพผลงาน

จากแนวความคิดในการสรางสรรค การวิเคราะห ขอมูล และการประมวลความคิด ขาพเจา
ไดทําการรางภาพผลงานสรางสรรคผลงานศิลปกรรมภายใตหัวขอ “ปฏิสัมพันธของความขัดแยง”
นําเสนอในรูปแบบประติมากรรมสื่อผสมจํานวน 3 ชุดผลงาน คือ

ชุดที่ 1. ชื่อ The Still ( น่ิง )

ชุดที่ 2. ชื่อ The Balancing ( ดุลยภาพ )

ชุดที่ 3. ชื่อ The Scramble ( แยงชิง )



25

ผลงานชุดท่ี 1. The Still ( น่ิง )

ขาพเจาไดแรงบันดาลใจจากสภาพสังคมไทยปจจุบัน ที่เกิดสภาวการณที่หยุดน่ิงในทุกๆ
ดานจากความขัดแยงทางความคิดที่เกิดขึ้นในสังคม ทําใหประเทศกาวดําเนินไปอยางลําบาก ชลอ
ตัวและไรทิศทาง ขาพเจาเกิดมโนทัศนกับสุภาษิตคําพังเพยของไทย “มือไมพายเอาตีนรานํ้า”9 ที่มี
มาแตเดิม ในประเด็นที่เพิ่มเติมจากนัยยะความหมายเดิมของคําในบริบทของความขัดแยงที่เปน
องคประกอบปกติของความสัมพันธในสังคม ดวยตัวขาพเจามีความเชื่อวาการมุงเดินไปยังจุดหมาย
อยางไมสนใจคําคัดคานเปนสิ่งที่ไมควรกระทําอยางยิ่ง แมจะเปนเหตุที่ทําใหไปถึงจุดหมายชาลงแต
ก็ยังเดินไปไดเร่ือยๆ แตในอีกลักษณะที่เปนการหักลาง ทําลาย จะทําใหทุกอยางหยุดน่ิงและย่ําอยู
กับที่

ภาพที่ 14 แบบภาพรางผลงานชุด The Still (น่ิง)

9 มือไมพายเอาตีนรานํ้า หมายถึง บางคนไมชวยทํากิจการอยางหน่ึงอยางใดใหสําเร็จลุลวงดวยดีโดยเร็ว แตยังขัดขวางถวงใหลาชา
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ผลงานชุดท่ี 2. The Balancing ( ดุลยภาพ )

ขาพเจาไดรับแรงบันดาลใจจากประเด็นเร่ืองสถานะทางอํานาจ ที่มนุษยในสังคมพยายาม
ไขวควาแสวงหา แยงชิงเพื่อใหไดมาซึ่งอํานาจ มีการรุกเราตอบสนอง สลับผลัดเปลี่ยนกันไปอยาง
ไมมีที่สิ้นสุดระหวางสองฝายเพื่อชวงชิงอํานาจในการจัดการผลประโยชนที่จะตามมาภายหลัง อีก
ทั้งพฤติกรรมการเปลี่ยนถาย ยายขั้ว ในสภาพของสังคมไทยที่เหมือนเปนเพียงแคบทบาทหน่ึงใน
การแสดง ขาดอุดมการณตามหลักการที่เขมแข็ง เร่ืองเปลี่ยน สถานการณเปลี่ยน ก็สามารถเปลี่ยน
บทบาทไดทันทีทันใด ตางฝายก็ตางเห็นตัวตนดานลบและบวกซึ่งกัน เหมือนการเลนเกมแสดง
ละครอันหาสาระและหาความนาเชื่อถือไมได ขาพเจาใชสํานวนสุภาษิตไทยที่วา “ไกเห็นตีนงู งูเห็น
นมไก”10 เพื่อกระทบกระเทียบ หยอกลอ พฤติกรรมที่กลาวมา

ภาพที่ 15 แบบภาพรางผลงานชุด The Balancing (ดุลยภาพ)

10 ไกเห็นตีนงู งูเห็นนมไก หมายถึง ตางฝายตางก็รูความลับ ความไมดีของกันและกัน
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ผลงานชุดท่ี 3. The Scramble ( แยงชิง )

ขาพเจาไดรับแรงบันดาลใจจากประเด็นเร่ืองทรัพยากร เน่ืองจากสถานการณปจจุบันปญหา
การแยงชิงทรัพยากรที่มีอยางจํากัด ไดเกิดเปนประเด็นปญหาที่มีความสําคัญในระดับตนของทุก
ปญหาความขัดแยงในสังคม ซึ่งตามมาดวยขอพิพาทตางๆมากมาย ระหวางบุคคล องคกร รัฐกับ
ประชาชน และความขัดแยงระหวางประเทศ ในการแยงชิงเพื่อใหไดซึ่งทรัพยากรอันมีจํากัดน้ัน

ภาพที่ 16 แบบภาพรางผลงานชุด The Scramble (แยงชิง)
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ทดลองจัดการโดยใชภาพเชิงซอน

ขาพเจาไดทําการทดลองสรางภาพเชิงซอนดวยโปรแกรมทางคอมพิวเตอร เพื่อใหเห็นเปน
ตัวอยางเบื้องตนของงานที่เสมือนการติดต้ังในสถานที่จริง การจําลองแบบสรางภาพเชิงซอนจึงเปน
ความจําเปนในการทดลองจัดการผลงาน ในเร่ืองของปริมาตรขนาดสัดสวนของผลงานจริงที่
สรางสรรค เพื่อใชในการวางแผนในการสรางสรรคผลงาน รูปแบบการติดต้ัง และการเลือก
ตําแหนงพื้นที่ในการติดต้ังผลงานในการแสดงนิทรรศการเพื่อนําเสนอสูสาธารณชน

ภาพที่ 17 แบบภาพเชิงซอนผลงานชุด The Still (น่ิง)
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ภาพที่ 18 แบบภาพเชิงซอนผลงานชุด The Balancing (ดุลยภาพ)

ภาพที่ 19 แบบภาพเชิงซอนผลงานชุด The Scramble (แยงชิง)
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กระบวนการสรางสรรคผลงาน

การสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธ “ปฏิสัมพันธของความขัดแยง” มีขั้นตอนดังน้ี

- การสรางชิ้นงานประติมากรรมเด็ก (ปน-หลอไฟเบอรกลาส)
- การสรางชิ้นงานประติมากรรมเรือ (ปนกระดาษ Paper Mache)
- การสรางชิ้นงานประติมากรรมโลหะ
- การสรางเคร่ืองประดับศีรษะ

การสรางชิ้นงานประติมากรรมเด็ก

เน่ืองดวยผลงานประติมากรรมบุคคลในชุดน้ีวางแนวของเร่ืองของผลงานทุกชิ้นเปนผลงาน
ลอยตัวรูปเด็ก ในลักษณะกึ่งเหมือนจริงจึงไดทําการศึกษาและรางภาพตนแบบเพื่อตัดทอน
รายละเอียดบางสวน โดยทําการศึกษาจากเด็กชายอายุประมาณ 10-12 ป และศึกษาทวงทาการจัด
ระเบียบรางกายจากผลงาน The Thinker ของประติมากร Auguste Rodin โดยการนํามาปรับใช
ใหเปนลักษณะที่เหมาะสมกับผลงานของขาพเจา โดยใชเทคนิคการปน-หลอ และหลอชิ้นงานดวย
วัสดุไฟเบอรกลาสเพื่อความแข็งแรง นํ้าหนักเบา รวมถึงงายตอการติดต้ังผลงานและทําสีผลงาน

ภาพที่ 20 แบบบุคคลตนแบบที่นํามารางภาพ ภาพที่ 21 Auguste Rodin

The Thinker 1902

Bronze
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ภาพที่ 22 ภาพรางลายเสนประติมากรรมเด็ก

ภาพที่ 23 ภาพการทําโกลนงานตนแบบ
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ภาพที่ 24 การพอกขี้ผึ้งปนตนแบบ ภาพที่ 25 ภาพการทํางานตนแบบ

ภาพที่ 26 งานตนแบบที่สมบูรณแลวพรอมนําไปถอดพิมพปูนปลาสเตอร



33

ภาพที่ 27 งานตนแบบหลังจากถอดพิมพยังไมไดตกแตงชิ้นงาน

ภาพที่ 28 งานตนแบบหลังทําการตกแตงแลวเพื่อรอทําพิมพยางซิลิโคน
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ภาพที่ 29 การกั้นและแบงแมพิมพเพื่อเตรียมหลอแมพิมพยางซิลิโคน

ภาพที่ 30 การหลอพิมพยางซิลิโคน
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ภาพที่ 31 การทําพิมพฝากและพิมพครอบปูน

ภาพที่ 32 ชิ้นสวนผลงานที่หลอเสร็จแลวรอการประกอบ
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ภาพที่ 33 การประกอบชิ้นงาน

ภาพที่ 34 ขัดแตงผิวงาน ภาพที่ 35 ทําสีและเคลือบผิวผลงาน
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การสรางชิ้นงานประติมากรรมเรือ

ประติมากรรมเรือขาพเจาใชเทคนิคงานปนกระดาษ (Paper Mache) โดยถอดแบบจากเรือ
ที่ใชงานไดจริงมาเปนตนแบบในการสรางสรรคผลงาน ดวยการปนกระดาษหนังสือพิมพปนผสม
กาวลาเท็กซถอดแบบชิ้นเรือออกเปนสวนๆ แลวนํากลับมาประกอบใหมอีกคร้ัง โดยสานโครงเหล็ก
ใชโฟมเคมีฉีดเพื่อยึดชิ้นงานแตละชิ้นเขาดวยกันและเพิ่มความแข็งแรง แลวทําการปดทับผิวหนา
ชิ้นงานดวยหัวขอขาวพาดหัวที่ตัดมาจากหนังสือพิมพรายวันหนาแรก ที่ลวนเผยแพรสาระความ
ขัดแยงในบริบทตางๆในสังคมที่มีใหไดพบเห็นทุกวันจนเหมือนเปนเร่ืองปกติในการดําเนินชีวิตที่
หลีกเลี่ยงไมได

ภาพที่ 36 การทําประติมากรรมดวยวิธีการปนกระดาษดวยการปดคลุมเรือตนแบบ
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ภาพที่ 37 การปดกระดาษหนังสือพิมพคลุมเรือตนแบบ

ภาพที่ 38 นําเยื่อกระดาษปนผสมกาวนํามาปดทับโดยแบงชิ้นงานเปนสวน
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ภาพที่ 39 ชิ้นงานของทุกสวนที่แหงดีแลว

ภาพที่ 40 ประกอบเชื่อมโครงเหล็ก ภาพที่ 41 ปดทับผิวหนาดวยหนังสือพิมพ
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การสรางชิ้นงานประติมากรรมโลหะ

ในผลงานชุดที่ 2 และ 3 ขาพเจาเลือกใชวัสดุที่เปนโลหะเหล็กในการสรางสรรคผลงาน
เน่ืองดวยความตองการความแข็งแรงดานโครงสรางเพื่อรองรับสวนประกอบหลักคือประติมากรรม
รูปเด็ก อีกทั้งตองการแสดงความเปนรูปทรงและเสนในลักษณะตางๆ เพื่อสื่อนัยยะ ความคิด ในการ
แสดงออกของเน้ือหาใหสอดคลองในตัวผลงานสรางสรรค

ภาพที่ 42 ภาพรางลายเสนเพื่อแสดงขนาดสัดสวนผลงานชุด The Balancing
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ภาพที่ 43 ภาพรางลายเสนเพื่อแสดงขนาดสัดสวนผลงานชุด The Scramble

ภาพที่ 44 การเชื่อมโลหะและเจียรตกแตงชิ้นงาน
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ภาพที่ 45 ภาพชิ้นงานขณะขัดแตงและทําสี
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การสรางเคร่ืองประดับศีรษะ

เคร่ืองประดับศีรษะเปนสวนประกอบของผลงานชุดที่ 2 “The Balancing” เปนเคร่ือง
สวมที่ดัดแปลงมาจากการเคร่ืองสวมศีรษะที่ใชในการเลนละครพื้นบาน แตทําใหมีลักษณะที่พิเศษ
ตางไปตางเดิมโดยใชกระดาษหนังสือพิมพที่มีเน้ือความขาวมาเปนวัสดุหลักในการทํา เนนใหสื่อ
ความหมายเชิงสัญลักษณ

ภาพที่ 46 ภาพรางเคร่ืองประดับศีรษะ
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ภาพที่ 47 การทําเคร่ืองประดับศีรษะรูปงู

ภาพที่ 48 เคร่ืองประดับศีรษะผลงานชุด “The Balancing”
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ภาพผลงานวิทยานิพนธ

“ปฏิสัมพันธของความขัดแยง”

ประติมากรรมสื่อผสม
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ผลงานชุดที่ 1 “The Still” (น่ิง)

ภาพที่ 49

ภาพที่ 50
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ภาพที่ 51

ภาพที่ 52
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ภาพที่ 53

ภาพที่ 54
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ผลงานชุดที่ 2 “The Balancing” (ดุลยภาพ)

ภาพที่ 55

ภาพที่ 56
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ภาพที่ 57
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ภาพที่ 58

ภาพที่ 59 ภาพแสดงการโยกขึ้นลงของผลงาน
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ผลงานชุดที่ 3 “The Scramble” (แยงชิง)

ภาพที่ 60

ภาพที่ 61
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ภาพที่ 62

ภาพที่ 63


