
 
 

บทท่ี 5 
 

สรุป วิเคราะห และขอเสนอแนะ 
 

5.1 สรุป 
 
จากการศึกษาวิจัยสุนทรียทัศนของวินเซนต แวนโกะ พอจะสรุปไดวา ตั้งแตสมัยท่ี

ตะวันตกมีการพื้นฟูศิลปวิทยาการเปนตนมา อารยธรรมตะวันตก มีการเปล่ียนแปลงในทุกๆ ดาน 
ไมวาจะเปนดานการเมือง เศรษฐกิจ สังคม ความกาวหนาทางวิทยาศาสตรเทคโนโลยี รวมท้ังการ
สรางสรรคศิลปวัฒนธรรม เปนผลอันเนื่องมาจากขบวนการปฏิวัติชวงศตวรรษกอนหนาโดยเฉพาะ
การปฏิวัติฝร่ังเศสและการปฏิวัติอุตสาหกรรม ส่ิงท่ีถือวาเปนการพัฒนาที่สําคัญประการหนึ่งคือ 
ความกาวหนาทางดานวิทยาศาสตรซ่ึงเปนผลมาจาก การคนพบความรูใหม มีการทดลองทฤษฎีทาง
วิทยาศาสตรใหเกิดผลใชไดจริง และพัฒนาเคร่ืองมือเพื่อใชในการทดลองของนักวิทยาศาสตร
หลายสาขา  และท่ีโดดเดนคือการลมลางความเช่ือเดิมเกี่ยวกับโลกและจักรวาลในทฤษฎีของ       
โคเปอรนิคัส, กาลิเลโอ และนิวตัน ซ่ึงเปนรากฐานของการคนควาศึกษาทางดานวิทยาศาสตร เปน
ผลใหการคนควาทางดานวิทยาศาสตรมีความเจริญกาวหนายิ่งข้ึน มีการพัฒนาในดานการประดิษฐ
เคร่ืองมือทางวิทยาศาสตรรวมไปถึงเคร่ืองใชทางดานอุตสาหกรรม ซ่ึงผลพวงความเจริญทางดาน
วิทยาศาสตรเปนสาเหตุทําใหเกิดความขัดแยงในสังคมอุตสาหกรรมตามหลักแนวคิดเสรีนิยม ที่ให
ความสําคัญกับหลัก 3 ประการคือ เสรีภาพ ความเสมอภาค และภารดรภาพ  

ท้ังนี้ สังคมยุโรปในชวงของการเปล่ียนแปลงนี้ยังคงเปนการพัฒนามาจากระบบศักดินา 
แนวความคิดตางๆ จึงเปนการสะทอนสภาพสังคมและชนช้ันท่ีมีอํานาจในขณะน้ัน อุดมการณเสรี
นิยมจึงเปนอุดมการณของชนช้ันกลางเปนเหตุผลใหปจเจกชนสามารถแสดงความรูสึกของตนอยาง
เต็มท่ีและนําไปสูการสรางสรรคและการพัฒนา รวมไปถึงการพัฒนาทางดานศิลปวัฒนธรรมท่ีมี
ความกาวหนาไปพรอมกับการพัฒนาทุกๆ ดาน ซ่ึงการเปล่ียนแปลงท่ีสําคัญในวงการน้ีคือการ
คิดคนประดิษฐเคร่ืองมือเคร่ืองใช มีการประดิษฐกลองถายรูปข้ึน สงผลกระทบกับวงการศิลปะเปน
อยางมาก ท่ีสําคัญคือในดานจิตรกรรมภาพเหมือน ทําใหศิลปนท่ีนิยมในการเขียนภาพเหมือนไดรับ
ความนิยมลดลง และเปล่ียนแปลงแนวทางหันไปใหความสนใจกับธรรมชาติและสังคมในความ
เปนจริงมากข้ึน ซ่ึงถือวาเปนรากฐานในการสรางสรรคใหกับศิลปนรุนตอๆ มามากข้ึน เนื่อง
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ดวยสาเหตุนี้จึงเปนท่ีมาของการใหความสําคัญกับส่ิงท่ีเห็นถึงความเปนจริงกับสภาพแวดลอม
ภายในสังคม และทุกอยางดําเนินไปตามกฎวิวัฒนาการทางธรรมชาติ พรอมกับสภาพของสังคม 
เศรษฐกิจและการดําเนินชีวิตไดเปล่ียนไป อิสรภาพ เปนหลักในการแสวงหาทางออกใหม ศิลปน
สรางเนื้อหาใหมหลักการปฏิบัติใหมตามแนวทางของตัวเองมากยิ่งข้ึน ความกาวหนาทางวิทยาการ
ตางๆ เปล่ียนแปลงไปอยางรวดเร็ว โดยเฉพาะดานวิทยาศาสตรท่ีมีการคิดคนในเร่ืองทฤษฎีแมสีใน
แสงอาทิตยเพ่ิมข้ึน เปนเหตุจูงใจใหกับศิลปน และความกาวหนาทางดานการคมนาคมทําใหความ
เคล่ือนไหวทางดานวัฒนธรรมจากท่ีตางๆ มีการแลกเปล่ียนหรือนํามาปรับใชมากข้ึน และเปน
สาเหตุท่ีทําใหศิลปนมีความเขาใจตอโลกภายนอก เนื่องจากศิลปนท่ีรับเอาทฤษฎีทางวิทยาศาสตร
มาใชจนเกิดเปนคตินิยมในกลุม   

การนิยามความงามในคริสตศตวรรษท่ี 18 เร่ิมมีการเปล่ียนแปลงจากความหมายใน
คริสตศตวรรษท่ี 16-17 ท่ีมุงอธิบายศิลปะเฉพาะทางและเปนลักษณะของศิลปวัตถุ ซ่ึงข้ึนอยูกับ
คุณสมบัติท่ีมีอยูแลวในวัตถุและสามารถรับรูความงามไดดวยเหตุผล สวนในคริสตศตวรรษท่ี 18 
แตเดิมท่ีศูนยกลางความงามจากความคิดกลายเปนเพียงองคประกอบหน่ึงของประสบการณทาง
สุนทรียะเทานั้น และมองวาลักษณะเฉพาะทางความงามนั้นลวนเปนไปไมได สืบเนื่องมาถึง
คริสตศตวรรษท่ี 19-20 มีการนําเกณฑทางวิทยาศาสตรเขามาศึกษาในสุนทรียศาสตร โดยมีการ
ประเมินคาวัตถุวามีคามากนอยเพียงไร โดยมีการใชคําวาสุนทรียศาสตรเขามาวิเคราะหและศึกษา
เกี่ยวกับความงามในดานคุณคาในความหมายของมนุษยและความสัมพันธท่ีมนุษยมีตอส่ิงท้ังหลาย 

การตัดสินทางดานความงามในหัวขอการศึกษาสุนทรียทัศนของวินเซนต แวนโกะ ใช
มโนทัศนทางดานสุนทรียศาสตร 3 ประเด็นหลัก เปนเกณฑการตัดสินคือ 

1) สุนทรียเจตคติ เปนการประสานสัมพันธกันระหวางตัวตนกับวัตถุ ซ่ึงโลกภายนอก
เปนบอเกิดของความงามภายในจิตใจมนุษย ซ่ึงส่ิงหนึ่งมีความสวยงามนั้นเปนเพราะวาเราใชวิถีทาง
พิเศษบางอยางในการพิจารนาถึงส่ิงนั้น ส่ิงนี้เรียกวา “เจตคติ” คือสภาวะทางจิตเปนตัวนําและ
กําหนดการรับรูของเราท่ีมีตอโลก เจตคติเสมือนเปนตัวนําไปสูการพิจารณาทางสุนทรียะ “สุนทรีย
เจตคติ” มีความหมายวา สุนทรียภาพท่ีมนุษยเรามีตางกันเพราะมนุษยเราเนนการตัดสินเชิงสุนทรียะ
ดานใดดานหน่ึงมากกวาดานอ่ืน สุนทรียเจตคติเปนการมองโลกในเชิงสุนทรีย โดยมีหลักการท่ี
สําคัญคือการที่ไมคํานึงถึงผลประโยชน ไมรับรูเพ่ือจุดประสงคอ่ืนนอกเหนือไปจากความมุงหมาย
เพื่อท่ีจะไดรับประสบการณในการรับรูส่ิงนั้นๆ เปนไปเพื่อความพึงพอใจมากกวา  

2) คุณคาสุนทรียะ คุณคาเชิงสุนทรียะมีการใหความหมายในภาพรวมวา “ความงาม” ซ่ึง
แบงออกเปน 4 ทฤษฎี ไดแก ทฤษฎีวัตถุวิสัย ท่ีมองความงามเปนคุณสมบัติท่ีอยูในตัววัตถุเอง และ
ปรากฏออกมาใหเห็นถึงสภาวะนั้น โดยไมข้ึนอยูกับความรูสึกของมนุษย และอีกทฤษฎีหนึ่งคือ 
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ทฤษฎีอัตวิสัย ท่ีมองวาความงามหรือคุณคาทางสุนทรียะนั้นข้ึนอยูกับตัวผูมีประสบการณเอง ใน
วัตถุไมมีความงามเปนธรรมชาติหรือคุณสมบัติภายในตัวเอง มองวาจิตของผูรับรูเปนแหลงกําเนิด
ความงาม ซ่ึงแตละคนก็จะมีเกณฑตัดสินความงามของตนเองและทฤษฎีท่ีสาม คือ ทฤษฎีสัมพันธ
นิยม มองวาคุณคาทางสุนทรียะอยูท่ีความสัมพันธ 2 ดาน คือ ตัวผูประเมินคาและวัตถุท่ีถูกประเมิน
คา ความงามมีอยูจริงระหวางวัตถุภายนอกและคุณคาภายในจิตใจของเรา และทฤษฎีสุดทาย คือ 
ทฤษฎีอุปกรณนิยม ท่ีมองความงามเปนคุณคาเพ่ือส่ิงอ่ืน ความงามไมมีคุณคาในตัวเอง โดยอยูบน
ฐานความคิดท่ีวา คุณคาความงามเปนเพียงอุปกรณท่ีนําไปสูการปฏิบัติหรือการกระทําเพื่อให
เกิดผลอยางใดอยางหนึ่ง 

3) ประสบการณสุนทรียะ เปนประสบการณทางสุนทรียะท่ีเกี่ยวพันกับสุนทรียเจตคติ 
คือประสบการณสุนทรียะเปนผลของการรับรูระดับสัญชาน มีความจดจอกับปรากฏการณหนึ่งๆ 
โดยปราศจากความสนใจกับผลประโยชน นี่เปนประเด็นท่ีทําใหประสบการณทางสุนทรียะตาง
ออกไปจากประสบการณท่ัวไป ซ่ึงประสบการณสุนทรียะเกิดจากประสบการณสวนบุคคลท่ี
เกี่ยวเนื่องกับอารมณพิเศษเฉพาะอยาง เกิดจากบางส่ิงท่ีมีคุณสมบัติทางสุนทรียะนําหนา ท่ีปลุก
อารมณชนิดนี้ข้ึนมา ประสบการณสุนทรียะจึงเปนสภาวะความพึงพอใจในการรับรูโดยท่ีไมหวังผล
ใดๆ มากไปกวาการรับรูอารมณนั้น ลักษณะของประสบการณสุนทรียะ หรือประสบการณเกี่ยวกับ
ความงามคือ ประสบการณเกี่ยวกับโลกปรมัตถ ขณะท่ีมันไหลซึมผานโลกปรากฏการณ เพื่อดํารง
ไวซ่ึงประสบการณเกี่ยวกับความงาม และสุนทรียภาพมาจากประสบการณสุนทรียะ ซ่ึงมีลักษณะ
คือ ประสบการณความงาม ความนาท่ึง โดยมีความพึงพอใจท่ีบริสุทธ์ิอยูเบ้ืองหลังประสบการณ  

สุนทรียทัศนของ วินเซนต แวนโกะ พบวาผลงานของเขาท่ีจัดวาอยูในกลุมโพสตอิม
เพรสชันนิสม ซ่ึงผูวิจัยไดหยิบยกมาวิจัยเปนกรณีศึกษาเปนจํานวน 20 ภาพ ประเด็นของมโนทัศน
ทางสุนทรียศาสตรท่ีมีการนํามาวิเคราะหผลงานของแวนโกะจะแบงออกเปน 3 ประเด็นหลักคือ  

1) สุนทรียเจตคติ  
เปนเจตคติท่ีไมคํานึงถึงผลประโยชนอ่ืนๆ เชน ทางจริยศาสตรหรือทางเศรษฐกิจ มุงไป

ท่ีความพอใจในเอกภาพ และองคประกอบของทัศนธาตุในผลงานมองเพียงวาผลงานช้ินหนึ่งๆ 
สามารถทําใหเกิดความพอใจไดหรือไมเทานั้น ทําใหผูมีประสบการณกับผลงานศิลปะแลวมี
อารมณหรือความรูสึกรวมดวยหรือไม จากการศึกษาผลงานของแวนโกะพบวา เขาไดให
ความสําคัญในเร่ืองของอารมณท่ีเขาไปประสานสัมพันธกับวัตถุ หรือสภาพแวดลอมภายนอกท่ี
ปรากฏการณนั้นเปนตัวกระตุนการรับรูภายในสภาวะแหงจิตท่ีเปนแหลงกอเกิดอารมณ ความรูสึก 
และจินตนาการ เนื่องจากเปนหลักในการสรางสรรคผลงาน โดยไมยึดถือความสําคัญอ่ืนใดมากไป
กวาเร่ืองของอารมณชวงขณะท่ีเกิดข้ึนระหวางตัวตนกับวัตถุภายนอกน้ันๆ แวนโกะไดถายทอด
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บุคลิกลักษณะท่ีสําคัญเกี่ยวกับอารมณความรูสึกถึงความรุนแรง นําเอาทัศนธาตุทางศิลปะมาใชเปน
ส่ือสัญลักษณ (Symbolic) ผานงานเขียนดานจิตรกรรมท่ีมีเอกลักษณแสดงออกทางดานอารมณท่ีมี
ตอปรากฏการณภายนอก 

2) คุณคาเชิงสุนทรียะ 
เม่ือมีประสบการณตอส่ิงหนึ่ง ท้ังนี้อาจมีความหมายวางานศิลปะหรือวัตถุนั้น มีความ

งามอยูในตัวหรือไม หรือมันงามเพราะเรามองมันอยางมีสุนทรียะ มันไดพาเรามาสูการคนหา
บรรทัดฐานในการตัดสินคุณคาเชิงสุนทรียะ ซ่ึงการตัดสินคุณคาตองอิงอยูกับส่ิงใด หรือบงบอกถึง
คุณภาพของสุนทรียะ จากการศึกษาผลงานของแวนโกะพบวา สภาวะทางอารมณท่ีมีแหลงกําเนิด
มาจากสภาวะแหงจิตมีปฏิสัมพันธกับสภาวะแหงโลกภายนอกหรือตัววัตถุ ซ่ึงแวนโกะไดให
ความสําคัญกับส่ิงท่ีปรากฏกับการรับรูท่ีเกิดจากอารมณความรูสึก ระหวางส่ิงท่ีปรากฏ  (Object) 
กับจิต (Mind) ซ่ึงหลักเกณฑในการใหคุณคาของแวนโกะมีลักษณะของ “ทฤษฎีสัมพันธนิยม” 
(Relativism) ท่ีใหความสําคัญระหวางตัวบุคคลกับวัตถุภายนอก ซ่ึงในงานของแวนโกะโดยมากให
ความสําคัญสภาวะทางอารมณท่ีไดแสดงออกกับสภาพแวดลอมตามความเปนจริงท้ังสองอยางนี้
เปนลักษณะท่ีปรากฏในงานคูกัน เนื่องจากส่ิงท่ีถูกรับรูกับส่ิงท่ีไปรับรูเปนส่ิงดึงดูดซ่ึงกันและกัน 

3) ประสบการณสุนทรียะ 
ประสบการณทางสุนทรียะมีความสัมพันธกับสุนทรียเจตคติโดยตรง ซ่ึงมีความแตกตาง

ไปจากประสบการณท่ัวไปตรงท่ีไมคํานึงถึงผลประโยชนดานอ่ืนๆ นอกจากความพึงพอใจหรือ
อารมณสุนทรียะเทานั้น และแนนอนท่ีสุดมนุษยทุกคนสามารถมีประสบการณทางสุนทรียะได
โดยตรงเมื่อมีประสบการณกับวัตถุนั้นๆ ซ่ึงประสบการณทางสุนทรียะนี้เม่ือเกิดข้ึนแลวสามารถ
จินตนาการถึงไดอีกในเวลาตอไป ผลงานของแวนโกะเปนการแสดงออกทางดานอารมณ ท่ีข้ึนอยู
กับความพอใจ สะเทือนใจ ระหวางท่ีประสบกับสภาพแวดลอม กอเกิดเปนประสบการณทาง
อารมณท่ีผานการรับรูดวยตัวเอง ดังนั้น เม่ือแวนโกะมีการประสานสัมพันธกับโลกภายนอกถือวา
เปนประสบการณท่ีไดรับโดยการรับรูถึงความเปนจริงของโลกภายนอกเปนการเชื่อมโยงมาสูจิต
ภายในของเขาซ่ึงเปนแหลงกอเกิดอารมณความรูสึกและเกิดการประมวลผลรับรูถึงส่ิงท่ีเปนแรง
กระตุนภายในนําไปสูการสรางสรรคผลงานท่ีเกิดจากประสบการณสุนทรียะ  

 
5.2 วิเคราะห 

เนื่องจากท่ีแวนโกะรับรูถึงสภาวะภายนอกท่ีมีความเปล่ียนแปลงอยูตลอดเวลาและ
วัฒนธรรมที่หล่ังไหลเขามาในยุโรปสมัยของแวนโกะ นําเอาผลงานทางศิลปะท่ีเปนของทวีปเอเชีย
ไปโดงดังในสมัยนั้น คือผลงานศิลปะภาพพิมพของญ่ีปุน ท้ังนี้เปนผลใหแวนโกะเกิดความ
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ประทับใจในความงามและการถายทอดอารมณความรูสึกลงไปในผลงานของศิลปะภาพพิมพของ
ญ่ีปุน ถือวาเปนประสบการณทางสุนทรียะอยางหน่ึงท่ีแสดงออกมาเปนผลงานใหเห็นถึงสุนทรีย
เจตคติของเขา ผานทางลักษณะของเสน ท่ีเกิดเปนรองรอยคลายกับเทคนิควิธีการของศิลปะภาพ
พิมพญ่ีปุน  

สุนทรียทัศนของ  วินเซนต  แวนโกะ  ในประเด็นหัวขอของการวิจัย เกี่ ยวกับ
สุนทรียศาสตรท้ัง 3 หลักเกณฑการตัดสินท่ีไดกลาวมาแลว ท้ังนี้ผูวิจัยเห็นวาในผลงานของแวนโกะ
ยังคงมีประเด็นท่ีเกี่ยวกับ “การปฏิวัติสัญศาสตรของโซซูร” ซ่ึงสัญศาสตรมีท่ีมาจากภาษาศาสตร 
ดังนั้น ภาษาเปนกฎกติกาท่ีสังคมมีการตกลงรวมกันเพื่อส่ือความคิด ความหมาย ภาษาในท่ีนี้
กลาวถึงโลกของสังคมขางนอกท่ีมีความเก่ียวของสัมพันธกับชีวิตมนุษยคือ โลกของความคิดหรือ
ความรู และโลกวัตถุท่ีแทจริงระหวางธรรมชาติกับสังคม เม่ือโลกของความคิดกับโลกวัตถุท่ีแทจริง
มาศึกษาสัญญะพบวาสัญศาสตรมีการปฏิวัติอยู 3 ข้ัน 

ก) การปฏิวัติไปสูพหุนิยม (Pluralism) ความหลากหลาย และสัมพันธนิยม คนพบวาทุก
ภาษาท่ัวโลกเนนความสัมพันธกับโลกของสัญญะกับโลกภายนอกนั้นไมเปนระเบียบ หรือขาด
ความสัมพันธตอกัน เชน การใชเสียงท่ีตางกันมาอธิบายส่ิงหนึ่ง เปนลักษณะท่ีชัดเจนถึงความ
แตกตางกันของภาษาในโลก เนื่องจากโลกของสัญญะและโลกภายนอกน้ันไมมีกฎเกณฑหรือ
ระเบียบใดๆ ใหยึดถือ ทําใหมนุษยเร่ิมรูวาความรูของพวกเขาอาจเปนส่ิงท่ีไมจริงแท  ไมแนนอน 
เพราะความรูของมนุษยจะเกิดข้ึนไดตองอาศัยภาษาหรือสัญญะมาเช่ือมโยงกัน เม่ือภาษาของมนุษย
ไมไดใหความชัดเจนแกโลกภายนอก ความรูของมนุษยตอโลกภายนอกก็ไมไดเกิดความชัดเจนไป
ดวย สัญศาสตรเสริมแนวปรัชญาแบบคานทท่ีมองวาความคิด ความรูของมนุษยมีจํากัด และนิทเชท่ี
ถือวาความรูของมนุษยไมไดตั้งอยูบนพ้ืนฐานท่ีม่ันคงเช่ือถือได เปนเพียงคานิยมท่ีมนุษยแตละคน
แตละกลุมยึดถือกัน ถือวาเปนการเปดแนวทางใหกับความคิดแบบพหุนิยม โดยเฉพาะอิทธิพลจาก
นักภาษาศาสตรคือซาเปยรกับวอรฟ ท้ังสองชวยเปล่ียนวิธีคิดของคนเกี่ยวกับความสัมพันธระหวาง
ภาษากับความคิดและความจริงท่ีมีอทธิพลตอกันโดยไมมีเกณฑตายตัวสําหรับมนุษยท้ังหมด แตมัน
ข้ึนอยูกับวัฒนธรรม  ท้ังสองคนทําใหเกิดกระแสความคิดวาภาษาเปนตัวกําหนดโลกทัศนมุมมอง
ของมนุษยท่ีมีตอโลกธรรมชาติไมเหมือนกัน เกิดความคิดท่ีเปนแบบสัมพันธนิยมข้ึน  

วิททเกนสไตน เนนวาการศึกษาภาษาไมควรไปสนใจเฉพาะตรรกะ ความหมาย ให
สนใจภาษาซ่ึงมีลักษณะเสมือนเกมทางภาษา ซ่ึงมีกฎเกณฑลักษณะการใชและความหมายแตกตาง
กันไป เหมือนเกมการเลนท่ีใชกฎเกณฑของตน แตก็ตางกันไปทั้งกฎเกณฑ การใชกฎเกณฑ และผล

                                                            
 ดูในธีรยุทธ บุญมี (2551) การปฏิวัติสัญศาสตรของโซซูร เสนทางสูโพสตโมเดิรนนิสม 
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ของการเลนเกม สรุปไดวา วัฒนธรรม ประเพณี คานิยม ความเชื่อ เหตุและผล ของคนตาง
วัฒนธรรมกันจะไมเหมือนกันเลย  

ข) การหันเหมาสูส่ิงสามัญ (The Ordinary Turn) เกิดข้ึนเม่ือคริสตศตวรรษท่ี 20 และ
เกิดข้ึนในหลายๆ วงการ ในวงการปรัชญาเกิด Phenomenology หรือ “ปรัชญาปรากฏการณ” คือ
กระแสปรัชญาท่ีไมเช่ือวาการคนหาสิ่งท่ีพิเศษเปนอุดมคติท่ีเปนแกนแท เนื้อแท ธาตุแทของส่ิง
ตางๆ เปนทิศทางท่ีถูกตอง ซ่ึงแนวทางท่ีถูกตองของปรัชญาควรเปนปกติธรรมดา ผูเร่ิมตนกระแส
ปรัชญาน้ี คือ Edmund Husserl (1859-1938) สําหรับเขากิจกรรมทางปรัชญาตองเร่ิมตนดวยการ
ตระหนักวาตัวเราเปนสวนหนึ่งของส่ิงแวดลอมรอบขางไมสามารถแยกออกจากกันได จากน้ันคอย
ขบคิดปญหาไปจากจุดเร่ิมตนท่ีเปนจริงดวยการเปนสวนหนึ่งของโลกหรือชีวิตธรรมดา นักคิดชวง
หลังสงครามโลกคร้ังท่ีสอง เขียนบรรยายถึงความรูสึกของเขาท่ีคนพบปรัชญา “ธรรมดาวิทยา” นี้ 
และสามารถขบปญหาที่ลึกซ้ึงไดดวยการสังเกตเสาไฟตามริมถนน และคนขายปลาทํางานท่ีทาปลา 
การหันเหมาสูส่ิงสามัญ ปรากฏชัดเจนมากข้ึน ในวงการศิลปะ ซ่ึงเรียกศิลปะชนิดนี้วา Modernism 
กลุมนี้เนนถึงการแสดงออกถึงวัตถุส่ิงของ ชีวิตธรรมดา แตนํามาทําใหดูแปลกแหวกแนว และในวิถี
ชีวิตเศรษฐกิจของผูคนก็เกิดการปฏิวัติทางการผลิตท่ีเรียกวาการผลิตเพื่อคนหมูมาก จึงมีการผลิต
งานวัฒนธรรมเพื่อคนหมูมาก เชน เพลง ภาพยนตร ฯลฯ มาจําหนายจนเรียกวา วัฒนธรรมมวลชน 
หรือวัฒนธรรมประชานิยม ในวงวิชาการดานวัฒนธรรมปฏิวัติดานความคิด ซ่ึงเปนการหันกลับมา
มองความหมายท่ีแทจริงของวัฒนธรรมวานาจะเปนส่ิงท่ีผูกพันกับชีวิตปกติธรรมดาของมนุษย 
วัฒนธรรมคือชีวิตของผูคน หรือวัฒนธรรมคือส่ิงธรรมดา 

โครงสรางนิยมยังพยายามเร่ิมตนหาสิ่งท่ีเปนสากล โครงสรางความคิดหรือกฎเกณฑ
ความคิดท่ีเปนระบบสากลของมนุษยชาติ อยูในกระบวนการหาแกนแทสัจธรรมสูงสุดใหกับมนุษย 
ท้ังนี้มันกําเนิดในวงการมนุษยวิทยาซ่ึงศึกษาชนพื้นเมือง โครงสรางครอบครัว ดังนั้นมันจึงตางไป
จากแนวคิดเดิมบาง เม่ือเกิดเปนกระแส “สัญศาสตร” มีการศึกษาวัฒนธรรมตลาดของผูคน ถือ
วาสัญศาสตรชวยผลักดันการหันกลับมาสูส่ิงสามัญ ในแงท่ีวามันเปนเคร่ืองมือท่ีชวยอธิบายและ
วิเคราะหวัฒนธรรมประชานิยมหลายๆ ดาน รวมท้ังวิเคราะหการสรางความหมาย สรางอัตลักษณ 
โดยผานส่ือหรือวัตถุในรูปใดก็ได    

ค) การปฏิวัติหรือการหันเหของโลกแหงความรูออกจาก “โลกความจริง” นักคิดสวน
ใหญในปจจุบันไมเช่ือในโลกของความจริง ในเมื่อโลกปจจุบันมันเต็มไปดวยผลผลิตจากองค
ความรูทางดานวิทยาศาสตร แลวเหตุใดนักคิดรวมสมัยปจจุบัน จึงไมเช่ือในองคความรูปจจุบัน?  

นักคิดตะวันตกและตะวันออกในสมัยโบราณเผชิญปญหาวา ถาพระเจาเปนผูสราง 
ดังนั้น มนุษยเราจะเขาใจพระองค จะหยั่งถึงโลกธรรมชาติหรือตัวมนุษยท่ีพระองคทรงสรางและ
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ออกแบบเองไดอยางไร ซ่ึงความคิดของสํานัก Nominalism สวนใหญเช่ือวาเราจะเขาถึงพระเจา
หรือผลงานพระเจาไดโดยอาศัยศรัทธา หรือตอเม่ือพระองคจะเปดเผยเจตจํานงของพระองคตอเรา 
กระท่ังมาถึงการปฏิวัติศาสนาในคริสตศตวรรษท่ี 16 วิทยาศาสตรและปรัชญาจึงรุงเรือง ซ่ึงใน
ชวงแรกยังไมหลุดพนไปจากความคิดแบบคริสเตียนคือ ใหเหตุผลในการเขาถึงความจริงแทนการ
ศรัทธาในคําสอนของศาสนา โดยสํานักเหตุผลนิยมเช่ือวาปญญาเหตุผลของมนุษย ถานํามาใชอยาง
ถูกกฎเกณฑของตรรกะเหตุผล มันสามารถทําใหมนุษยรูความลับของจักรวาลและความรูทุกอยาง
ของโลก เพราะท่ีมาดั้งเดิมของปญญาเหตุผลก็มาจากพระเจาซ่ึงเปนเหตุผลศักดิ์สิทธ์ิ ปญญาเหตุผล
ของมนุษยมีขอจํากัดท่ีมาจากตัวมนุษยเองมีขีดจํากัด เพราะธรรมชาติของมนุษยเปนสัตวท่ีมีกรอบ
ครอบงําอยูความคิดดํารงอยู ความคิดความรูของมนุษยจึงตองมีกรอบครอบงําจากธรรมชาติของตน
ไปผสมกํากับอยูเสมอ เปรียบเทียบวาสัมผัส (ผัสสะ) ท่ีเราไดรับจากโลกภายนอกเปนเสมือนข้ีผ้ึง
เหลว กรอบความคิดมนุษยนี้เปนเสมือนตราประทับ ความรูคือข้ีผ้ึงท่ีมีตราประทับอยูเปนรูปเปน
รางใหเขาใจได คานทเช่ือวาเราไมมีทางรูไดวาพระเจาหรือโลก จริงๆ แลวมันเปนอยางไร  

ทั้งนี้ การปฏิวัติสัญศาสตรของโซซูร ดานท่ีแฝงอยูในงานจิตรกรรมของแวนโกะอยู
ในชวงของการสรางสรรคผลงานโพสตอิมเพรสชันนิสม ตรงกับดานท่ี 2 ของการปฏิวัติสัญศาสตร 
การหันเหมาสูส่ิงสามัญ มันแสดงออกชัดเจนในงานของ แวนโกะ ท่ีเนนการแสดงออกเกี่ยวกับ
สรรพส่ิงรอบกายท่ีเปนส่ิงสามัญธรรมดาท่ัวไปในสภาพแวดลอม อยางภาพผลงานท่ีช่ือวา “ถนน
คนเดิน รถมา ตนไซเปรส ดวงดาว และพระจันทรเส้ียว” เปนภาพท่ีบรรยายถึงสภาพความเปนจริง
ของการดําเนินชีวิตปกติท่ัวไป ท้ังยังไดสรางสรรคใหเกิดความแปลกใหมโดยการเพ่ิมเติมเทคนิค
ลักษณะท่ีมีความโดดเดนในดานการแสดงออกมีความเปนเอกลักษณจากรองรอยพูกันและเสนท่ี
เกิดข้ึนในงาน ประกอบกับเปนการส่ือความหมายบรรยายความรูสึกท่ีเปนสภาวะพื้นฐานหรือเนื้อ
แทท่ีมนุษยคนหนึ่งมีตอสภาวะหน่ึงได จากการวิเคราะหเกี่ยวกับดานนี้ มีกระแสของ “สัญศาสตร” 
ในงานศิลปะจิตรกรรมของแวนโกะยังคงใชเปนเคร่ืองหมายในการสรางอัตลักษณ ท่ีเนน
ความสําคัญกับชีวิตและความเปล่ียนแปลงของโลกความเปนจริง ท่ีปรากฏชัดในงานท่ีมีช่ือวา “ราน
กาแฟยามค่ําคืน”  ซ่ึงแสดงถึงวิถีชีวิตของผูคนยามคํ่าคืน มันส่ือถึงสภาพแวดลอมการใชชีวิตของ
ผูคนซ่ึงก็ไดมีการอธิบายไวในกฎไตรลักษณ ท่ีเรียกวา “ทุกขตา” ท่ีบรรยายถึงความเปนจริงของ
ชีวิตผูคนผานภาพเขียนช้ินนี้เปนส่ือสัญญะท่ีเห็นไดในงานของเขา 

แวนโกะมีความโดดเดนและแปลกไปจากงานศิลปะยุคอิมเพรสชันนิสมซ่ึงเปนท่ีนิยม
กอนหนานี้ท่ีมีความเปนระเบียบ มีรูปแบบท่ีแนนอน อีกท้ังเนนการบรรยายถึงสภาพสังคมของชน
                                                            
 ดูภาพในบท 4 หนา 109 
  ดูภาพในบท 4 หนา 109 
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ช้ันกลาง พอมาถึงยุคโพสตอิมเพรสชันนิสมผลงานของศิลปนท้ังหลายในยุคนี้ โดยเฉพาะอยางยิ่ง
ผลงานของแวนโกะแสดงถึงความเปนธรรมชาติ กลับไปสูความดั้งเดิม ธรรมดาของส่ิงท้ังหลาย 
สวนผลงานที่เกี่ยวของกับสังคมก็ไมไดใหความสําคัญกับชนชั้นใดชนช้ันหนึ่งเปนพิเศษ แตกลับ
สะทอนสภาพของสังคมน้ันๆ ท่ีเขาประสบและส่ือมันออกมาอยางตรงไปตรงมา อีกท้ังภาพที่
ปรากฏยังส่ือถึงความจริงในธรรมชาติ มิไดคัดสรรเฉพาะส่ิงท่ีดีหรือท่ีสวยงามมาประกอบใน
ช้ินงานเทานั้น ซ่ึงจากการศึกษาพบวาผลงานของแวนโกะสามารถส่ือถึงประเด็นทางสุนทรียศาสตร
ท่ีผูเขียนนํามาเปนกรอบการวิจัย คือ สุนทรียเจตคติ คุณคาสุนทรียะและประสบการณทางสุนทรียะ
ลวนปรากฏชัดเจนในงานของเขาไดอยางครบถวน และผูเขียนสังเกตเห็นความคิดทางพุทธปรัชญา
แฝงอยูในผลงานของเขา โดยเฉพาะอยางยิ่งภาพท่ีปรากฏทําใหเขาใจถึงหลักไตรลักษณในพุทธ
ศาสนาไดเปนอยางดี  

ไตรลักษณ(The Three Characteristics of Existence) เรียกอีกอยางหนึ่งวา สามัญ
ลักษณะ ซ่ึงสามารถอธิบายเพื่อใหเขาใจงายๆ โดยยอคือ 1) อนิจจตา (Impermanence) ความไมเท่ียง 
ความไมคงท่ี ความไมยั่งยืน ภาวะท่ีเกิดข้ึนแลวเส่ือมและสลายไป 2) ทุกขตา (Stress and Conflict) 
ความเปนทุกข ภาวะท่ีถูกบีบค้ันดวยการเกิดข้ึนและสลายตัวไป ภาวะท่ีกดดัน ฝนและขัดแยงอยูใน
ตัว เพราะปจจัยท่ีปรุงแตงใหมีสภาพเปนอยางนั้นเปล่ียนแปลงไป จะทําใหคงอยูในสภาพนั้นไมได 
ภาวะท่ีไมสมบูรณมีความบกพรองอยูในตัว ไมใหความสมอยากแทจริงหรือความพึงพอใจเต็มท่ีแก
ผูอยากดวยตัณหา และกอใหเกิดทุกขแกผูเขาไป ผูอยากเขาไปยึดดวยตัณหาอุปาทาน และ 3) 
อนัตตา (Soullessness หรือ Non-Self) ความเปนอนัตตา ความไมใชตัวตน ความไมมีตัวตนท่ีแทจริง
ของมันเอง (พระธรรมปฎก (ป.อ. ปยุตฺโต), 2541, น. 68-69) งานศิลปะตามคติของพุทธศาสนา
จะตองสะทอนใหมีประสบการณสุนทรียะท่ีสงบและตองสะทอนความรูสึกลึกๆ วาชีวิตนี้เปนส่ิงท่ี
โดดเดี่ยว เหงา เศรา แตแฝงดวยความสุขอันเกิดจากความจริงของชีวิต (สมภาร พรมทา, 2552 , น. 
144) สามัญลักษณะท้ังสาม คือ อนิจจตา ทุกขตา และอนัตตา ผูเขียนเห็นวามีปรากฏในผลงานของ
แวนโกะท่ีหยิบยกข้ึนมาวิเคราะหซ่ึงเห็นไดชัดเจนจากภาพดังตอไปนี้ 

1) แนวคิดอนิจจตาในผลงานของแวนโกะ ใน “ภาพดอกทานตะวันสิบสองดอก”  ท่ีดู
เปนธรรมชาติ มีท้ังดอกท่ีบานสวยงามและดอกท่ีเหี่ยวเฉาแสดงใหเห็นถึงความเปนจริงของความ
ไมคงทน ไมยั่งยืน ความเส่ือมสลายลงไปในท่ีสุดซ่ึงเปนธรรมดาของส่ิงท้ังหลายท่ีเกิดข้ึน ตั้งอยู 
และดับไป ไมอาจมีส่ิงใดตานทานความเปล่ียนแปลงเหลานี้ได และไมอาจมีส่ิงใดหลีกหนีความ

                                                            
ดูรายละเอียดใน องฺ. ติก. (ไทย) 20/576/368 
ดูภาพในบท 4 หนา 122 
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เปล่ียนแปลงเหลานี้ไดพน ดังนั้นความจริงท่ีตองเผชิญก็คือความเปล่ียนแปลงนี่เอง “ภาพชาวนา” 
เห็นไดชัดจากรองรอยความหยาบกรานบนผิวหนังของชาวนาผูนี้และแววตาท่ีเหมอลอยคลายจะ
คิดถึงความเปลี่ยนแปลงของชีวิตท่ีดําเนินมาเปนเวลานาน และ“ภาพทิวทัศนท่ีอารเลส สวนท่ีกําลัง
ผลิบานกันตนปอปลารดานหนา”  ท่ีเขาส่ือถึงความหมายของภาพน้ีดวยความรูสึกของตัวเองผาน
จดหมายท่ีเขียนถึงธีโอ ญาติผูนองของเขาวา “นับวันฉันยิ่งนาเกลียด แกลง ฉุนเฉียวมากข้ึน ปวย
มากข้ึนและจนลง ฉันก็ยิ่งพยายามชดเชยโดยใชสีสันท่ีไหวยิ่งข้ึน สมดุลข้ึนและเปลงประกาย”     
วินเซนต แวนโกะ (วอลเธอร, อินโก เอฟ, 2525, น. 60) ผลงานของแวนโกะเหลานี้แสดงใหเห็นถึง
ความตระหนักรูถึงความเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนกับชีวิตของเขาและผูคนรอบขาง แมแตธรรมชาติท่ี
เขาเลือกมาวาดก็สะทอนถึงความรูสึกหรือความหมายของชีวิตท่ีตองเผชิญกับความเปล่ียนแปลง
เชนเดียวกัน 

2) แนวคิดทุกขตาในผลงานของแวนโกะ ผลงานท่ีช่ือวา “ลานรานกาแฟยามคํ่าคืน” 
ซ่ึงไดรับอิทธิพลมาจากผลงานช่ือ “รานกาแฟยามคํ่าคืน” ภาพเดิมแสดงใหเห็นถึงความเปนจริงใน
สังคมของกลุมคนท่ีเปนคนชายขอบ ท่ีดิ้นรนเพื่อความอยูรอดดวยการเปนหญิงคาบริการ เปนงานท่ี
ทําเพื่อความอยูรอด ทุกอยางอยูในสภาพท่ีกดดันแตชีวิตของผูคนเหลานั้นก็ยังดําเนินตอไปตาม
วิถีทางของมัน อีกท้ังภาพสถานที่ ท่ียังแสดงใหเห็นถึงความไมเปนระเบียบเรียบรอย ความสกปรก 
และรูสึกไดถึงกล่ินท่ีอับช้ืนเนื่องจากเปนหองท่ีอยูใตดิน ขวดเหลาท่ีระเกะระกะ ผูคนท่ีเขามายัง
สถานที่แหงนี้ลวนแตเขามาสนองตัณหาของตนเองเพียงช่ัวคราวเทานั้น ท้ังดื่มสุรา และเร่ืองของ
กามารมณ แมทาทางของหญิงสาวในภาพจะดูมีความสุขแตนี่ก็เปนเพียงความสุขท่ีไมถาวร สวน
ภาพใหม “ลานรานกาแฟยามค่ําคืน” ไดแสดงความรูสึกเดียวกันและความจริงยังคงเหมือนเดิมถึง
การใชชีวิตของผูคนในสังคม แตไมไดหดหูและกระตุนความรูสึกบีบค้ันในจิตใจเทากับภาพ “ราน
กาแฟยามคํ่าคืน”  

ผลงานท่ีเปนภาพเหมือน เชน “ภาพเหมือนตัวเองท่ีหูมีผาพันแผล”  “ภาพเหมือน
ตัวเอง”  ลวนแตแสดงออกถึงความทุกขผานแววตา และทาทางท่ีเครงขรึม และลักษณะของสี
ท่ีใชกลับมีความขัดแยงกันคือมีความสวาง อบอุนและนุมนวล แตผลงานท่ีมีการสะทอนความรูสึก

                                                            
 ดูภาพในบท 4 หนา 118 
ดูภาพในบท 4 หนา 102 
ดูภาพในบท 4 หนา 101 
ดูภาพในบท 4 หนา 111 
ดูภาพในบท 4 หนา 112 
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ในลักษณะเดียวกันนี้คือ “ภาพเหมือนของ ดร. กาเชต นั่งท่ีโตะ” ทาทางครุนคิดแสดงใหเห็นถึง
ความทุกขในจิตใจของ ดร. กาเชต  แมจะมีดอกไมในภาพเพื่อใหเกิดความผอนคลายแตสายตาของ 
ดร. กาเชต กลับมองไปทางอ่ืนอยางทอแทและเหนื่อยลา 

ไมเพียงแตในผลงานทางศิลปะของเขาเทานั้นท่ีแสดงถึงความทุกขท่ีเขาคนพบวามัน
เปนความจริงของทุกชีวิต และไมมีผูใดสามารถหลีกหนีความทุกขนี้ได  เพื่อใหเกิดความเขาใจ
ความคิดของเขามากยิ่งข้ึน จะหยิบยกขอความบางตอนในจดหมายท่ีเขาเขียนถึงญาติผูนองท่ีช่ือธีโอ 
ตอนหนึ่งวา 

 
“...หากความจริงวา สงครามของมนุษยผูนี้คือการตอสูบนโลก ถาเชนนั้นความรูสึก

ออนแอและศีรษะท่ีเดือดไหมมิใชเปนเคร่ืองบงบอกวาเรายังคงตอสูฟนฝาหรอกหรือ? เม่ือ
เราปฏิบัติภารกิจท่ียากลําบาก และตอสูเพ่ือส่ิงดีงามประการหนึ่ง เราก็ไดเขารวมในสงคราม
แหงธรรมะ รางวัลท่ีเราจะไดรับโดยตรงคือ เราจะไดรับการปกปองจากส่ิงช่ัวรายนานา”   
(วินเซนต แวนโกะ, 1877, สานแสงอรุณ, น. 153-154) 

 
3) แนวคิดอนัตตาในผลงานของแวนโกะ ผลงานหลายช้ินของแวนโกะท่ีมีลักษณะของ

ความวางเปลา ไมมีจุดเดน ณ ท่ีใดท่ีหนึ่งในภาพ แตกลับแสดงถึงความประสานสอดคลองกันอยาง
เปนองครวม สะทอนใหรูสึกถึงความสงบ และหลุดจากความยึดม่ันถือมั่น จนบางคร้ังอาจกาวสู
ความอิสระทางจิต ดังผลงานท่ีช่ือวา “ดวงดาวยามคํ่าคืน” และ “ราตรีประดับดาว” แสดงออก
ถึงความจริงท่ีมนุษยไมอาจควบคุม ความจริงท่ีเหนือความคิดและภาษาแตยังสามารถเขาถึงไดใน
บางแงมุม มันเปนความกลมกลืนท่ียิ่งใหญและเปนอิสระอยางแทจริง โดยเฉพาะอยางยิ่งผลงานของ
แวนโกะท่ีดึงอารมณของผูวิจัยอยางมากคือภาพท่ีช่ือวา “ทุงขาวสาลีกับอีกา” ภาพนี้แวนโกะ
เขียนข้ึนกอนท่ีเขาจะยิงตัวตาย ภาพดังกลาวแสดงถึงความวางเปลา ไมมีตัวตน ไมมีรูปของเขาหรือ
มนุษยคนใดในภาพ แสดงใหเห็นวาทุกอยางกําลังดําเนินไปตามครรลองบางอยางแมวาจะมีหรือไม
มีเขาก็ตาม ตัวตนของเขาไมอาจเปนส่ิงสําคัญในการขับเคล่ือนความเปล่ียนแปลงหรือการหมุนเวียน
ไปของธรรมชาติไดเลย ทุกอยางจะดําเนินตอไปเปนวัฏจักรท่ีไมส้ินสุด และมนุษยก็เปนเพียงส่ิง
หนึ่งในวัฏจักรท่ีตองดําเนินไปในรูปแบบนั้นเชนกันโดยมิอาจขัดขืน ในภาพแสดงใหเห็นถึงความ
                                                            

 ดูภาพในบท 4 หนา 113 

ดูภาพในบท 4 หนา 120 
ดูภาพในบท 4 หนา 107 
ดูภาพในบท 4 หนา 116 
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เขาใจบางอยางของแวนโกะ ดังท่ีเขาเขียนในจดหมายวา “ฉันไดประสพกับชวงเวลาแหงความเขาใจ
แจมชัดจนนาตกใจ ยามท่ีธรรมชาติดูงดงามเหลือเกิน ฉันชักไมแนใจในตัวเองอีกตอไปและ
ภาพวาดก็ดูเหมือนอยูในความฝน” วินเซนต แวนโกะ, ปท่ีเขียนจดหมาย (วอลเธอร, อินโก เอฟ, 
2552, น. 86) 

 
5.3 ขอเสนอแนะ 

เนื่องจากการท่ีไดศึกษาวิจัยเกี่ยวกับสุนทรียทัศนของ วินเซนต แวนโกะ พบวามี
ประเด็นปญหาท่ีนาสนใจคือการศึกษาแนวคิดทางดานสัญศาสตรในงานศิลปะดานอ่ืนๆ เพื่อจะได
ศึกษาผลงานศิลปะในลักษณะท่ีหลากหลาย พรอมกับแนวคิดการสรางสรรคการแสดงออกผาน
ผลงานช้ินนั้นๆ ของศิลปนแตละทาน 

ท้ังนี้ ผูวิจัยยังไดศึกษาพบอีกวาแนวคิดทางดานพุทธปรัชญาแฝงอยูในผลงานของแวน
โกะ ถาไดนําไปศึกษาตอเราจะพบวาผลงานของ แวนโกะ ในหลายผลงานมีความเปนพุทธปรัชญา
ท่ีแสดงถึงความเปนอนัตตา และยังสามารถนําไปศึกษากับผลงานของศิลปนทางฝงตะวันตกหลาย
ทานท่ีเดนๆ เราจะพบวามีความสอดคลองกันระหวางแนวคิดพุทธปรัชญากับแนวทางการ
สรางสรรคของศิลปนตะวันตกซ่ึงมีแนวคิดดานพุทธศาสนาแฝงไวดวยเชนกัน  

 
 
 

 


