
 
 

บทท่ี 4 
 

สุนทรียทัศนของ วินเซนต แวนโกะ 
 

การศึกษาสุนทรียทัศนของ วินเซนต แวนโกะ จําเปนตองทําความเขาใจกับยุคสมัยท่ี
ผานมา ถึงพัฒนาการและความกาวหนาดานวิทยาการ ความเปล่ียนแปลงทางสังคม ขอบเขตทาง
สุนทรียศาสตรท่ีนําเสนอในบทที่ผานมา เพื่อศึกษาเปนสวนประกอบการวิเคราะห ในบทนี้ 
เนื่องจากชวงแรกเปนการพูดเกี่ยวกับ (1) เร่ืองของลักษณะท่ัวไปท่ีบงบอกเอกลักษณความโดดเดน
ในงานจิตรกรรมลัทธิโพสตอิมเพรสชันนิสมเกี่ยวกับ แวนโกะ (2) จะเปนการวิเคราะหจากเนื้อหา
ทางสุนทรียทัศนของจิตรกรรมลัทธิโพสตอิมเพรสชันนิสมเกี่ยวกับ แวนโกะ ผานงานเขียนท่ี
กลาวถึงงานจิตรกรรมของ แวนโกะ (3) การวิเคราะหโดยผานผลงานศิลปะจิตรกรรมบางสวนของ 
แวนโกะ ในสุนทรียทัศนชวงหลังของการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม  

ศิลปะในสกุลอิมเพรสชันนิสม (Impressionism) ตางจากศิลปะกอนหนานี้ ท่ีมีลักษณะ
กรรมวิธีการสรางผลงานอยูในกรอบเกณฑความงาม ความสมบูรณ รูปแบบลักษณะเนื้อหาจํากัดอยู
แตในหลักเกณฑและวิธีการ ซ่ึงในสกุลอิมเพรสชันนิสมนั้น ธีรยุทธ บุญมี (2546) ไดกลาววาศิลปะ
อิมเพรสชันนิสม ถือเปนการขบถของชนช้ันกลางตอทัศนศิลปสุนทรียะของชนชั้นสูง โดยการให
ความสําคัญกับส่ิงที่ปรากฏตอสายตาของศิลปนมากกวา ขนบจารีต องคประกอบภาพ กรอบความ
งาม ฯลฯ เหตุนี้งานของสกุลอิมเพรสชันนิสม จึงเปนการแตมสีสันท่ีเหล่ือมเรียงกันไป ไมมีรูปทรง
ของวัตถุท่ีชัดเจนเหมือนท่ีเช่ือถือกันในยุคกอน จากนั้นงานศิลปะของพวก Post Impressionism 
หรือเรียกวา Expressionism ไดใหเสรีภาพแกศิลปนในการจินตนาการของตนในเร่ืองรูปทรง สีสัน 
ลายเสน ฝแปรงมากข้ึน ลักษณะท่ีปรากฏในงานศิลปะของพวกท่ีกลาวมาท้ังหมดนี้ เปนวิวัฒนาการ
ของศิลปนแตละบุคคลรับมาปรับใชใหตรงกับทัศนคติและมีความเปนเอกลักษณ 

 
4.1 สุนทรียทัศนในงานจิตรกรรม ลัทธิ Post Impressionism  

ลัทธิโพสตอิมเพรสชันนิสมมีความแตกตางจากกลุมอิมเพรสชันนิสมกลุมอ่ืน    
เนื่องจากศิลปนตางคนตางทํางานของตัวเองดวยลักษณะตางกันออกไป แตก็มีบางความคิดเห็นบาง
ความเชื่ออยูในแนวทางเดียวกัน ท่ีเห็นไดชัดคือ การละท้ิงรายละเอียดตางๆ ท้ังนี้ไดมุงให
ความสําคัญในเร่ืองของรูปทรงรูปรางภายนอก คุณคาในเร่ืองของสี มิติของภาพโดยรวมไปถึงเร่ือง
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โครงสรางของกรอบเฟรม (Frame) ทุกองคประกอบมีเอกภาพ (Universe) นอกจากนี้ ศิลปนในลัทธิ
โพสตอิมเพรสชันนิสมยังใหความสําคัญกับการแสดงออกทางดานอารมณ (Emotion) เฉพาะตัว 
บวกกับการนําเอาทฤษฎีเร่ืองของแสง สี ท่ีไดเคยปฏิบัติและเรียนรูมากอนหนานี้ นํามาปรับใชให
เขากับความเหมาะสมกับตัวศิลปนเอง  

ศาสตราจารย ศิลป พีระศรี ไดแสดงขอคิดเห็นวา ลัทธิโพสตอิมเพรสชันนิสม เปนการ
สรุปของลัทธิอิมเพรสชันนิสม คือการใชสีสดใสสวางเหมือนกัน เร่ืองท่ีทําก็เอามาจากธรรมชาติ
เหมือนกัน แตมีความเขาใจในความสัมพันธสามมิติระหวางวัตถุและเน้ือท่ีอยางสมบูรณ และ
ถายทอดคุณสมบัตินามธรรมภายในของชีวิตซ่ึงเปนส่ิงจําเปนอยางยิ่งตอศิลปะ (ศิลป พีระศรี, 2550, 
น. 129) 

ท้ังนี้ ศิลปน แวนโกะไดแสดงออกดานอารมณภายในอันเปนธรรมชาติของมนุษยกับ
ความรูสึกตอส่ิงตางๆ ท่ีเกิดข้ึนสะทอนใหเห็นในภาพเขียนจิตรกรรมประกอบดวยอารมณ
ความรูสึก ท่ีอยูในสวนลึกถายทอดมาสูผูชมใหสามารถเขาถึงไดโดยใชรูปแบบลักษณะของการ
สรางสรรคดวยองคประกอบหลากหลายหลอมรวมกัน ซ่ึงจะไดกลาวถึงในเร่ืองของลักษณะความ
โดดเดนท่ีแสดงออกมาในผลงานของเขา 

สุนทรียทัศนของแวนโกะในลัทธิโพสตอิมเพรสชันนิสมมีลักษณะความโดดเดนตางไป
จากศิลปนบุคคลอ่ืนในกลุม หรือมีเอกลักษณเฉพาะตัวแสดงออกมาในงานศิลปะจิตรกรรมรูปแบบ
ใดเปนส่ิงท่ีบงบอกถึงตัวเขาไดมากท่ีสุด ซ่ึงมีผูท่ีไดกลาวถึงลักษณะผลงานของเขาอยางงานเขียน
ของ จิระพัฒน พิตรปรีชา (2545) กลาววา แวนโกะพยายามนําเอาลีลาแหงชีวิตในธรรมชาติมา
สรางใหม เขาคนพบการใชสีคูตรงขาม (Opposite color) ท่ีนาสนใจ สีท่ีเปนสัญลักษณ (Symbolic 
colour) และการปายปาดพูกันท่ีมีพลัง เขาถายทอดอารมณของตัวเองดวยสีท่ีใหความหมายเทียบเทา
ไดกับสัญลักษณ (Symbolic meaning) อยางงานบางงานใชสีเหลืองใหความรูสึกของสีแหงความรัก
และมิตรภาพ  Janice Anderson (1994) กลาววางานของแวนโกะสามารถที่จะพิจารณาเพ่ือการช่ืน
ชมไดสองทางดวยกัน ทางหนึ่งนั้นผูชมรูสึกสงสารตอชีวิตของศิลปนเอง สวนอีกทางนั้นเห็นวา
ผลงานของเขาเปนบันทึกของมนุษยท่ีถายทอดส่ิงท่ีพบเห็นเม่ือมีชีวิตอยู ซ่ึงส่ิงท่ีสองแนวทางนี้ไมมี
ทางไหนท่ีเขาใจถึงผลงานจริงของเขาได แตผลงานเหลานี้เปนการแสดงถึงคุณคาทางศิลปะในการ
แสดงออกดานฝแปรงอันเด็ดเดี่ยวแฝงดวยปรัชญา และแนวคิดตางๆ ไวมากมาย Crispino (1996) 
ไดเสนอวาในชวงเปล่ียนแปลงของแวนโกะนั้นเขาไดเร่ิมใชแปรงแตมสีรอยหนาและท้ิงรอยแปรง 
(Brush Stroke) ใหมีการแสดงออกถึงความรุนแรงของอารมณ ท้ังหมดที่กลาวมามีการกลาวถึง
คุณสมบัติท่ีคลายๆ กันในผลงานศิลปะจิตรกรรมของเขา โดยรวมแลวในงานวิจัยนี้ผูวิจัยจะนําเสนอ
การอธิบายลักษณะโดยรวมท่ีไดกลาวถึงอยางเปนสัดสวน ท่ีจะแยกใหเห็นไดชัดเจนมากย่ิงข้ึนใน
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ลักษณะที่บงบอกเอกลักษณในงานของแวนโกะ ซ่ึงชวงหลังเปนการใหความสําคัญในเร่ืองของสี 
เขาเลือกท่ีจะใชสีคูตรงขามหรือสีคูปฏิปกษ เพ่ือแสดงออกถึงอารมณท่ีมีตอส่ิงแวดลอมรอบตัวเขา 
ณ ขณะน้ัน หรือสีเปนตัวแทนของความรูสึกทางอารมณ สวนมากสีท่ีใชเปนส่ือนั้น หนักไปในทาง
ของการแสดงอารมณโศกเศรา รุนแรง กราดเกร้ียว และลักษณะท่ีเดนๆ ในงานหลายๆ ช้ิน ยังเปน
งานท่ีดึงดูดอารมณของผูชมใหเคล่ือนไหวไปตามรอยแปรงที่เขาไดปฏิบัติอยางหยาบๆ โดยไม
สนใจในความราบเรียบ แตแสดงถึงความรวดเร็ว รุนแรงไปตามจังหวะท่ีเคล่ือนไหวเปรียบกับ
จังหวะของเสนท่ีไมมีส้ินสุด ลักษณะท่ีสังเกตเห็นไดชัดเจน ท้ังในเร่ืองของสี และเสน เปนลักษณะ
ท่ีพบเห็นไดในงานของแวนโกะ ซ่ึงจะไดนําเสนอการอธิบายไวดังนี้ 

4.1.1 สีสันที่เปนสวนแสดงความรูสึกภายใน 
ในงานของแวนโกะ จัดวาสีเปนส่ิงท่ีสําคัญในการแสดงออกของความรูสึกไมนอยไป

กวาในเร่ืองของเนื้อหา  เพราะสีเปนตัวชวยทําใหการแสดงออกในเน้ือหาเกิดความรู สึก
กระทบกระเทือนกับอารมณ หรือสีเปนสัญลักษณในการแสดง (Symbolic colour) ความขัดกันใน
เร่ืองของสี น. ณ ปากนํ้า (2532) ไดใหความเห็นเกี่ยวกับเร่ืองของสีท่ีขัดกันแตแสดงออกถึงอารมณ
ความรูสึกไววาไมวาจะเปนความขัดแยง (Contrast) ในเร่ืองของการจัดภาพเทานั้นท่ีขัดกันได แต
ยังรวมไปถึงในเร่ืองสีดวย เพราะโดยแทจริงนั้นสีเปนจุดสําคัญในงานจิตรกรรม ซ่ึงจําเปนท่ีจะตอง
รูเร่ืองคูของสี การจัดคูของสีนั้นเปนวิทยาศาสตรของสี สีแตละคูนั้นจะนํามาใชในงานจิตรกรรม ใน
การใชนั้นจะตองรูจักการใชวาจะตองใหสีคูตรงขามคูไหนมากกวากันจึงจะแสดงถึงความสมบูรณ 
สีบงบอกถึงอารมณ เม่ือนําสีหลายสีเขามาเขียนในงานจิตรกรรม จึงเกิดอารมณหลายอยางปะปน
รวมกัน สีมีการแยกประเภทไวสองประเภทดวยกัน คือสีรอน (Warm Tone) แสดงถึงอารมณท่ี
กระฉับกระเฉง ร่ืนเริง หรือรอนแรง กับสีเย็น (Cool Tone) แสดงถึงความสงบ ความเศรา และความ
เยือกเย็น สีท้ังสองประเภทก็ยังมีการแบงแยกใหแสดงอารมณท้ังสอง คือสุขหรือทุกข ลองยอนกลับ
ไปถึงความจําเปนท่ีจะตองเกิด สุขนาฏกรรม (Comedy) และโศกนาฏกรรม (Tragedy) เพราะวา
ศิลปะคือ ธรรมชาติ ยอมถูกครอบงําโดยโลกธรรม ท่ีไมสุขก็ตองทุกข ซ่ึงงานในชวงหลังของแวน
โกะ โนมเอียงไปในทางที่แสดงถึงความเปนทุกขมากกวา เนื่องจากเขาผิดหวังในชีวิต ภาพเขียนใน
ระยะนี้จะใชโทนสีท่ีอยูในโทนสีเย็น ลักษณะของภาพลายเสนดูบิดเปนเกลียว คลายกับการแสดงถึง
อารมณท่ีทุกขระทม เจ็บปวด จากความวิตกกังวลในหลายเรื่องรวมกัน วอลเธอร, อินโก เอฟ  
(2552) ไดกลาวถึงรูปแบบใหมของการวาดภาพโดยใชโทนสีท่ีแวนโกะ ทําไดดีกวาท่ีเขาเรียนมา 
ความมีพลังอิสระของสีและการวาดภาพแบบโทนสีในภาพมีเอกภาพ การใชสีเกิดจากการเลนสีและ

                                                            
 อานเพิ่มเติมเร่ืองความขัดแยงไดใน น. ณ ปากน้ํา หนา 39-60 
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โทนสีท่ีหลากหลาย ความแตกตางในตอนนี้อยูท่ีวาสีหลักไมสอดคลองกับความเปนจริงอีก สี
กลายเปนส่ิงเดียวท่ีใชแสดงออกถึงเอกลักษณความคิดท่ีเปนปจเจกท้ังยังเปนตัวแสดงความคิด
เกี่ยวกับความเปนจริงท่ีปรากฏในจิตใจศิลปน แสงและเงา การสะทอนและการแตกแยกของสี
เกิดข้ึนอยางจงใจ แตคุณภาพของภาพวาดยังคงมีตนตอท่ีรับรูไดจริง แตเปนเพราะมันสามารถสราง
ความเขมแข็งใหกับความรอนแรงของการแสดงออก สีไมไดเปนตัวแปรภายนอกอีกตอไป หากแต
เปนอารมณความรูสึกสวนตัวท่ีเขาใจได 

ธีรยุทธ บุญมี (2546) ในเรื่องสีของแวนโกะ เปนการสรางสรรคไปในทางท่ีมุงใช
รูปทรงและฝแปรงท่ีบิดเบ้ียว เพื่อสะทอนอารมณความรูสึกเบ้ืองลึกของมนุษย ซ่ึงมักเปนอารมณท่ี
ทอแทส้ินหวัง แวนโกะใชสีท่ีรุนแรงเพื่อสะทอนความรูสึกท่ีรุนแรงของเขา ส. ศิษยคเณศ (2525) 
เขียนเกี่ยวกับอมตะวาทะของแวนโกะส้ันๆวา “แทนท่ีจะพยายามทําตามท่ีตาเห็น กลับใชพลังของสี 
เพื่อเปลงความรูสึกรุนแรงของขาพเจา” 

4.1.2 เสนท่ีเคล่ือนไหวไมหยุดนิ่ง 
ลักษณะของเสนในผลงานของแวนโกะ ตางจากจิตรกรในลัทธิเดียวกันตรงท่ีเสนของ

แวนโกะนั้นเปนเสนท่ีเกิดจากการใชวิธีในการเขียน คือ การบีบสีออกจากหลอดลงบนผาใบแลวใช
พูกันปาดเปนระยะๆ ใหดูเปนเสนท่ีขาดๆ แตไมไดทําใหความรูสึกของเสนท่ีเกิดจากรอยแปรง เปน
อยางท่ีไดนําเสนอ แตทวาเปนเสนท่ีนําความรูสึกใหเคล่ือนไหวไปตามจังหวะของเสนท่ีหนักแนน 
ซ่ึงในงานเขียนของ จิระพัฒน พิตรปรีชา ไดคัดขอความในจดหมายของแวนโกะถึงธีโอ นองชาย
ของเขา เกี่ยวกับการอธิบายถึงความหมายของเสนท่ีเขาตองการส่ือออกมาในขอความท่ีวา 

 
ฉันตองการใหเธอชัดเจนตอแนวคิดในการทํางานศิลปะของฉัน ส่ิงท่ีฉันตองการและ

ปรารถนา เปนการนําเอาความยากลําบากมารวมกันเขา ถึงอยางนั้นฉันก็ยังคิดวาฉันไมไดหัว
สูงเกินไป ฉันตองการที่จะสรางงานวาดเสน ซ่ึงเขาถึงจิตใจของผูชมในงานภาพคนหรือ
ทิวทัศน ซ่ึงพวกเขาจะพูดวา เขารูสึกซาบซ้ึง รูสึกอยางทันทีทันใดโดยไมติดขัดตอการท่ีบาง
ส่ิงถูกเรียกวา เปนความหยาบ ฉันคือใครในสายตาของคนท้ังหลาย คนท่ีไมมีตัวตน หรือตัว
ประหลาดและไมนาเช่ือถือ คนซ่ึงไมมีสถานภาพในสังคมและจะไมมีตอไป สรุปไดวา เปน
คนช้ันตํ่าสุดในบรรดาคนตํ่าตอยท้ังหลาย เอาละ...ฉันควรปรารถนาไดวา งานของฉันจะ
สามารถถายทอดส่ิงท่ีมีอยูในจิตใจของคนแปลกประหลาด คนท่ีไมมีความหมายใดๆ ออกมา
ได นี่คือความปรารถนาซ่ึงนอกเหนือจาก ทุกส่ิงทุกอยาง เกิดจากความรักมากกวาความโกรธ
เกลียด (จิระพัฒน พิตรปรีชา, 2545, น. 55) 
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งานในลักษณะนี้เขาเรียกมันวา Rising from the ground แวนโกะเรียนรูในเร่ืองของ
การใชเสนเปนส่ือการแสดงออกทางดานอารมณ เสนเกิดจากรอยแปรงท่ีเกิดจากอารมณท่ีคุกรุนอยู
ในหวงของความรูสึก พลุงพลาน มีพลังความเคลื่อนไหวสะทอนความปรารถนาที่อยูภายในผาน
ภาพเขียนจิตรกรรม เขารับเอาในเร่ืองของการแสดงออกนี้มาจากลักษณะงานท่ีเปนรูปแบบของภาพ
พิมพญ่ีปุน (Wood cut) กอนหนานี้เขาไดช่ืนชอบลักษณะการสรางสรรคของภาพพิมพญ่ีปุน ซ่ึง
ไดรับความนิยมมากอนในหมูกลุมในปารีส จากอิทธิพลของศิลปะตะวันออก แวนโกะนําส่ิงท่ีตัว
เขาเองหลงใหลในรูปแบบวิธีการ มาปรับใช หรือเขาไดคนพบวิธีการใหมมาใชใหตรงกับความรูสึก
ของเขามากข้ึน  

4.1.3 สัญลักษณในภาพวาดจิตรกรรมของ วินเซนต แวนโกะ 
อารี สุทธิพันธุ (2551) ใหความเห็นไววาสัญลักษณ (Symbols) หมายความถึงรูปทรง

หรือพฤติกรรมท่ีถูกถายทอดสรางสรรคข้ึนเพื่อความมุงหมายอยางใดอยางหน่ึง สัญลักษณหมายถึง
ส่ิงตางๆที่ใชเปนส่ือความหมายและสื่อความคิดรวมกันท่ีมนุษยสรางข้ึน สัญลักษณเปรียบเหมือน
เหตุ สัญลักษณคือเหตุท่ีตั้งอยูบนรากฐานความเขาใจของความรูสึกและรูปทรง แหลงท่ีทําใหมนุษย
สรางสรรคสัญลักษณท่ีเปนรูปทรงและความรูสึกนี้ อยางเชน สัญลักษณท่ีไดมาจากธรรมชาติ
สัญลักษณท่ีไดมาจากส่ิงท่ีมนุษยสรางขึ้น และสัญลักษณท่ีมนุษยไดตกลงรวมกัน  

สัญลักษณในผลงานของ แวนโกะ ก็เปรียบเทียบไดกับ เสน สี รูปทรง ตางๆ ท่ี
แสดงออกผานผลงานของเขา ส่ิงตางๆ เหลานี้เปนภาพเขียนท่ีส่ือสัญลักษณ ท่ีเขียนเร่ืองราวสะทอน
ความคิด ตัวเขาไดเขาไปเปนสวนหนึ่งของผลงานท่ีสรางสรรคข้ึนเปนรูปธรรม ท่ีเกิดข้ึนจริงใน
ความนึกคิดของเขาเปนรูปแบบที่มีความหมายลึกซ้ึง อยางในงานเขียนของแวนโกะท่ีมีช่ือวา “ราน
กาแฟโตรุง” เปนงานเขียนท่ีไมไดแสดงใหเห็นแคความรูสึกของสีท่ีเปนตัวสัญลักษณเทานั้น แตยัง
ส่ือไปถึงวิถีชีวิตของผูคนในขณะนั้นดวย Walther, Ingo F. (2552) ไดอธิบายไววา เปนชวงท่ีใช
วิธีการปฏิบัติท่ีเปล่ียนไปของเขา โดยวาดภาพในตอนกลางคืน คนเมาท่ีวาเหว นั่งเลนบิลเลียด ชาย
หญิงกอดกันอยูตรงมุมหอง บริกรสาว กลุมคนทาทางหมดหวัง แวนโกะไดพูดถึงงานของเขาวา 

 
 “ขาพเจาไดพยายามท่ีจะเสนอภาพมนุษยดวยสีเขียว สีแดง สะทอนความทุกขของพวก

เขา หองสีแดงเหมือนเลือดปนกับสีเหลืองขุนๆ โตะบิลเลียดสีเขียวอยูตรงกลาง ตะเกียงสี
เขียวมะนาวส่ีดวงสองแสงสีสมกับเขียวมัวๆ รองรอยของการดิ้นรนขัดแยงปรากฏท่ัวไป ใน
รางที่นั่งกมหลับ ในหองท่ีดูวางเปลา หดหู ในสีมวงไวโอเลตกับสีน้ําเงิน” “ขาพเจาพยายาม

                                                            
 ผูวิจัย เขาใจวาเปนลักษณะของการท่ีสีลอยตัวหรือมีลักษณะหนานูนเปนกอนๆ ขึ้นมาจากพ้ืนที่เปนผืนผาใบ ซึ่ง
จะแสดงใหเห็นไดชัดเจนในภาพผลงานของแวนโกะ 
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ส่ือความคิดวารานกาแฟเปนท่ีท่ีคนทําลายตัวเอง กลายเปนบาหรืออาชญากร” (อางถึงใน 
วอลเธอร, อินโก เอฟ, 2525, น. 38) 

 
ในการบรรยายของเขาเปนสัญลักษณท่ีแฝงไวกับสถานท่ีท่ีมีบรรยากาศของยามคํ่าคืนท่ี

หดหู เช่ือมโยงถึงความอางวางวาเหว และความทุกข ลักษณะทางสัญลักษณที่แสดงออกมานี้ยังได
นําเสนอลักษณะของการใชชีวิตของผูคนท่ีเปนการเฝาสังเกตจากความเปนจริง เร่ืองราวในภาพ
ท้ังหมดโดยรวมเปนสัญลักษณของความเปนจริงในธรรมชาติของมนุษยและธรรมชาติของความ
เปนจริง  

จิระพัฒน พิตรปรีชา (2545) บรรยายถึงความรูเชิงสัญลักษณท่ีเขามีตอส่ิงของ สถานท่ี 
เชน ตะเกียงแขวนเปนสัญลักษณของความสงบและความปลอดภัย ดวงดาวเปนสัญลักษณของ
ความศรัทธา สีส่ือถึงสภาวะนามธรรม เชน สีน้ําเงินอมมวงแทนคาความไมส้ินสุด สีแดงและสีเขียว
แสดงถึงส่ิงท่ีเปนกิเลสตัณหาของมนุษย และยังมีนัยของการใชสัญลักษณการใหความสําคัญตอ
ผิวหนาของภาพคน ก็ไดแสดงออกอยางชัดเจน เราจะเห็นไดจากรองรอยของอารมณภาพเจาของ
แบบท่ียังปรากฏอยูบนผิวหนา และการใชสีตัดกันเปนการบงบอกถึงความรูสึกภายในท่ีแสดงออก
มาบนใบหนา 

4.1.4 องคประกอบเกี่ยวกับเนื้อหาในผลงาน 
องคประกอบในงานของแวนโกะชวงท่ีจัดอยูใน Post Impressionism สวนท่ีสําคัญ

เกี่ยวกับการสรางเน้ือหาของตัวภาพวาด ภาพผลงานของเขาไมใชภาพนามธรรมแตเปนความจริง
โดยท่ัวไปที่เปนรูปธรรมท่ีชัดเจน สีสันท่ีแสดงออกตัวเขาเองไดกําหนด เปนวิธีการแสดงออกใน
มุมมองท่ีแทจริงของแวนโกะ  เขานําเสนอรายละเอียดจากชีวิตประจําวันโดยอาศัยสีกับ
องคประกอบ เพื่อแสดงถึงความรุนแรงในการแสดงออกซ่ึงความรูสึกของเขา  

พลังอิสระของสีดูไมเขากันกับพลังอิสระของรูปแบบ รูปแบบในวัตถุงานของเขาเปน
จริงตลอดเวลา “เปนความจริงวาตัวเราหันหลังใหกับธรรมชาติโดยส้ินเชิง เม่ือเราเปล่ียนภาพรางให
กลายเปนภาพวาด เรากลัวท่ีจะกาวหางไปจากความเปนจริงและกลัววาจะทําไดไมเหมือนจริงพอ” 
เขายังไดสารภาพในจดหมายท่ีเขียนถึงศิลปนช่ือ เบอรนารด ในขอความวา “ความจริงเราไมได
สรางภาพวาดทั้งหมดข้ึน ในทางตรงกันขามเราไดคนพบมัน และมันจะตองออกมาจากธรรมชาติ” 
ในขอความนี้เปนไปไดวา เขาไดใชวิธีในการวาดภาพอยางละเอียด สวนท่ีเปนรูปธรรมยังคงเปน
พื้นฐานในการนําเสนอ และเปนไปตามความเปนจริงของเขา (วอลเธอร, อินโก เอฟ, 2552, น. 34) 

ลักษณะโดยรวมของภาพจะแสดงถึงความเปนไปในธรรมชาติและเปนความเปนจริง
ตามท่ีสวนมากเปนภาพทิวทัศน (Landscape) ภาพคน (Portrait) สวนประกอบท้ัง เสน สี
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องคประกอบกระบวนการวาดภาพ และการเพิ่มเติมส่ิงใหมท่ีคนพบ เปนสวนท่ีสําคัญท่ีมีเอกลักษณ 
สีมีลักษณะความเปนชีวิต เสนมีความเคล่ือนไหวเปนพลังงานเปรียบไดกับ การขับเคล่ือนของ
พลังงานจักรวาล องคประกอบคือความรูสึกท่ีเขามีตอโลก ไมวาจะเปนความอิ่มเอม ความอางวาง 
ความผิดหวัง ส้ินหวังตอโลกนี้  

 
4.2 สุนทรียทัศนในงานจิตรกรรมวินเซนต แวนโกะ 

ในผลงานจิตรกรรมชวงโพสตอิมเพรสชันนิสมของวินเซนต แวนโกะ สุนทรียทัศนท่ี
แสดงออกมานั้นอยูในลักษณะของการเขาถึงอารมณ ดวยสัญลักษณในภาพวาดเปนตัวทําใหเกิด
สุนทรียภาพ ส่ิงท่ีเขาใหความสําคัญคือ การใกลชิดกับธรรมชาติ ธรรมชาติท่ีล่ืนไหลเปล่ียนแปลง
เปนส่ิงท่ีอยูในภาพผลงานของเขา เขาตองการนําเสนอความเปนจริง แตไมใชเพียงแคความเปนจริง
ท่ัวไปของธรรมชาติ แตทวาเปนความเปนจริงท่ีอยูเบ้ืองหลังของส่ิงท่ีเปนธรรมชาติโดยทั่วไป รวม
ไปถึงความเปนธรรมชาติของมนุษย สุนทรียะในการมองของแวนโกะนั้นไมไดเปนการมองไป
ในทางเดียวกันกับบุคคลอ่ืน ทวาในการมองเห็นข้ึนอยูกับทัศนคติในการมองของเราตางกัน อยางท่ี 
คัธลีน เรน เขียนไวในคํานําของ จอหน เลน อธิบายมุมมองไววา ความงามแหงโลกอยูตรงนั้น แต
ใชวาทุกคนจะเห็น และนอยคนนักท่ีจะเห็น “ญาณหยั่งเห็นท่ีตอเนื่อง” อยางท่ี วิลเลียม เบลก เห็น 
แตก็มีบางขณะในความน่ิง ในความเอาใจใสอยางเงียบๆ เม่ือตนชิควีดท่ีข้ึนอยูตรงรอยแยกบน
ทางเดินปรากฏอยางงดงามในภาพเขียนช้ินเอก หรือเกาอ้ีในครัวไดแปรสภาพไปในสายตาของ แวน
โกะ การเผยแพรนี้เปนส่ิงท่ีไมอาจพยากรณ และแทบไมเกิดกับพวกเราสวนใหญ สุนทรียทัศนของ
แวนโกะ คือการประจักษกับความเปนจริงของธรรมชาติ หลักการตอไปนี้จะเปนการอธิบายถึง
สุนทรียทัศนในภาพวาดจิตรกรรมในหลักเกณฑการวิเคราะหดังนี้ 

 4.2.1 สุนทรียเจตคติในงานจิตรกรรม โพสตอิมเพรสชันนิสมของแวนโกะ 
สุนทรียเจตคติในงานของแวนโกะนั้นเนนทางดานอารมณอันเนื่องมาจากความ

ประทับใจ (Impression) พึงพอใจกับวัตถุภายนอก จากการไดสัมผัสเกิดอารมณความรูสึกรวม หรือ
มีปฏิกิริยาตอความงามภายนอก ธรรมชาติแวดลอม วัตถุ ธรรมชาติของส่ิงมีชีวิตรวมท้ังมนุษยเราใน
การดํารงชีวิต และปรากฏการณเหลานั้นเปนแรงบันดาลใจ (Inspiration) ท่ีกระตุนความรูสึกใหเกิด
การรับรู (Perception) อันเนื่องมาจากสภาวะทางธรรมชาติเปนบอเกิด อารมณ ความรูสึก และ
จินตนาการของผูสรางสรรค เปนกระบวนการสรางสรรคศิลปะโดยผานทัศนคติท่ีเปนปจเจก 
(Individualism) 

                                                            
 ในหนังสือเรื่อง ความงามขามกาลเวลา : สุนทรียธรรมในศิลปะและชีวิตประจําวัน ของจอหน เลน 
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ท้ังนี้ เม่ือแวนโกะรับรูถึงวัตถุภายนอก หรือ สถานะความเปนไปของโลกภายนอก เปน
ส่ิงท่ีเกิดจากแรงจูงใจภายใน ในการมองเห็นความงาม สภาวะแหงความพึงพอใจ กระทบกระเทือน
ใจท่ีเกิดข้ึนจากสภาวะทางอารมณ ซ่ึงตางไปจากการมองส่ิงตางๆ ในลักษณะท่ีมีความเก่ียวของทาง
ผลประโยชนหรือความพอใจโดยคํานึงถึงผลประโยชนในวัตถุนั้น แตเปนความพอใจโดยไม
คํานึงถึงผลประโยชนอ่ืนเขามาเกี่ยวของ นอกจากรับรูเพื่อการรับรูในดานท่ีเปนไปเพื่อการประสาน
สัมพันธทางอารมณความรูสึกตอส่ิงเหลานั้น เปนไปเพื่อตอบสนองความรูสึกในสภาวะแหงการจม
ดิ่งอยูกับหวงแหงอารมณ และเปนไปตามกระบวนการในธรรมชาติเปนตัวเช่ือมโยงใหเกิด
ปรากฏการณนั้น ความเกี่ยวโยงทั้งหมดนี้สามารถแปรเปล่ียนเปนความรูสึกท่ีเขามีตอธรรมชาติเปน
ความรูสึกท่ีเช่ือมไปถึงส่ิงท่ีอยูเบ้ืองหลังของธรรมชาติและส่ิงท่ีเปนไปส่ิงท่ีกอใหเกิดความรูสึก 
หรือสภาวะแหงอารมณเปนตัวกําหนดในการสรางสรรคผลงาน ในสภาวการณนี้ไมวาจะในอารมณ
ความรูสึกดานใดก็ตามท่ีเกิดข้ึน มันเปนอารมณความรูสึกท่ีเขาไปผสานผูกพันกับความเปนจริงใน
ธรรมชาติท่ีเขาพอใจท่ีจะรับรูมัน ซ่ึงการรับรูสภาวะทางอารมณของแวนโกะ หรือการสัมผัส
สุนทรียะในสภาวะนั้นเราเองไมสามารถท่ีจะเขาไปรับรูความจริงเกี่ยวกับทัศนคติท้ังหมดท่ี
แสดงออกผานภาพวาด เนื่องจากมีลักษณะเฉพาะท่ีเปนปจเจก (Individual) แต ท้ังนี้เราสามารถท่ี
เขาใจในการรับรูของเขาไดแคบางสวนจากลักษณะทางทัศนธาตุท่ีเปนสวนประกอบ บรรยาย
เกี่ยวกับภาพท่ีมีช่ือวา “รานกาแฟโตรุง” แวนโกะ รูสึกวามันมีเสนหแมวาจะมีสภาพที่ย่ําแย ภายใน
ช้ันใตดินเปนแหงรวมผูคนและโสเภณีกับคนไรบาน ซ่ึงผูคนเหลานี้ถูกกีดกันจากสังคม เปนชีวิตช้ัน
ต่ํา แวนโกะเองรูสึกวาเขาอยูในกลุมนี้และรูสึกวาท่ีนี่เหมือนบานของเขา (Cutts, Josephine, 2000, 
น. 90) ทําใหเรารับรูถึงมุมมองทางดานความงามของแวนโกะ อันเนื่องมาจากลักษณะทาทีของการ
ประสานสัมพันธกับสภาพการณนั้นๆ    

สําหรับการวิเคราะหผานภาพผลงานจิตรกรรมคร้ังนี้ เราไมสามารถท่ีจะรับรูไดถึง
สภาวะทางอารมณท่ีเรียกวาสุนทรียเจตคติในทรรศนะของแวนโกะ ระหวางท่ีสัมผัสและรูสึกกับ
สภาวะ ณ ขณะนั้นท่ีเปนแรงบันดาลใจในการเขียนภาพจิตรกรรม แตเราสามารถท่ีจะทําความเขาใจ
โดยผานผลงาน เนื่องจากสภาพบรรยากาศ และลักษณะขององคประกอบทางทัศนธาตุภายในภาพ
ผลงานนั้นไดสะทอนบุคลิกลักษณะเฉพาะของศิลปนท่ีมีตอเอกภาพโดยรวมไวภายในภาพเขียน 
รวมท้ังขอความบางตอนท่ีเปนการบรรยายจากจดหมายหรืองานเขียน ท่ีเกี่ยวของกับแวนโกะ เขียน
ถึงญาติท่ีอยูในปารีส ซ่ึงในผลงานภาพเขียนจิตรกรรมของ แวนโกะ ท่ีมีความชัดเจนในทัศนะท่ีมี
ความสอดคลองตามหลักเกณฑทางสุนทรียเจตคติท่ีชัดเจน ท้ังนี้ผลงานทางจิตรกรรมท่ีมีความโดด
เดนในดานนี้ประกอบไปดวยผลงานท่ีมีช่ือวา  “ทิวทัศนยามเก็บเกี่ยว” (Market-Gardan or Harvest 
Landscape)  
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ภาพท่ี 1 Vincent Van Gogh, 1888 (วอลเธอร, อินโก เอฟ, 2552, น. 36) 
ภาพน้ีไดมีขอความบรรยายท่ีเกี่ยวเนื่องกับลักษณะของภาพ มีขอความของวินเซนต 

แวนโกะอธิบายถึงทิวทัศนของทองทุงวา “ภูมิทัศนแบนราบสุดลูกหูลูกตา เม่ือมองจากยอดเนินจะ
เห็นไรองุน ไรขาวโพดหลังเก็บเกี่ยว ท้ังหมดนี้ กอเกิดเปนความไมรูจบแผไพศาลเหมือนผืนทะเล
จรดขอบฟา มีเนินเขาโครวเปนแนวกั้น” (วอลเธอร, อินโก เอฟ, 2552, น. 36) 

ภาพทิวทัศนนี้วาดขึ้นขณะยายมาอยูท่ีอารเลส บรรยากาศภายในภาพนี้ แสดงถึงความ
สมบูรณของเอกภาพทางธรรมชาติเกี่ยวของกับทิวทัศนแหงทุงกวาง บงบอกถึงความสงบสุข ความ
อบอุนของทองทุง และภาพผูคนกําลังทําหนาท่ีของตัวเองตามวิถีชีวิตแถบชนบท มีความกลมกลืน
กันระหวางชีวิตมนุษยกับธรรมชาติ  เนื่องจากองคประกอบในเร่ืองสีเกินความเปนจริง และสีท่ีใช
ครอบคลุมดวยสีเหลืองในงานชิ้นนี้ ซ่ึงใหความรูสึกถึงพลังของความอุดมสมบูรณของธรรมชาติ 
ท้ังนี้สีเขียวของตนไม และทองฟาเปนสวนเติมเต็มบรรยากาศดูโลงโปรงทําใหเกิดชองวางไมทําให
ภาพอัดแนน บรรยากาศใหความรูสึกเงียบสงบ สีแตละสีท่ีใชในภาพนี้ทําใหเกิดเปนมิติ ตื้น ลึก ใกล 
ไกล ระหวางท่ีมองภาพเสมือนมีพื้นท่ีบริเวณของทองทุงท่ีไรขอบเขตอันเกิดจากทัศนธาตุทางศิลปะ  

เทคนิควิธีการที่ใชในการวาดภาพ เห็นไดชัดวาลักษณะพื้นผิวของภาพเนื้อสีหนาและ
นูนเห็นไดชัดเจน เกิดจากการใชพูกันปาดปายเนื้อสี เห็นเปนรอยแปรง หรือเรียกวา “รอยทีแปรง”  
มีลักษณะเปนเสนของการลาดเสนตามจังหวะ สวนท่ีเปนทุงหญาดานลางภาพกลับเปนจุดหนา
เดนชัดเห็นเปนรอยลาดเสนพูกันเปนขีดๆ น้ําหนักของเสนหนักแนนชัดเจนเปนสัญลักษณถึงความ
เคล่ือนไหวท่ีใชอารมณของศิลปนเปนจังหวะและความมีชีวิต ลักษณะของเสน และสีท่ีใชในงานน้ี
ยังคงถูกปรับปรุงและแกไขในผลงานท่ีช่ือวา “ลานรานกาแฟยามคํ่า” (Café Terrace at Night) 
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ภาพท่ี 2 Vincent Van Gogh, 1888 (วอลเธอร, อินโก เอฟ, 2552, น. 47) 
 ภาพใหความรูสึกไดในอารมณท่ีตางกันกับทิวทัศนยามเก็บเกี่ยว เนื่องจากแวนโกะ 

เลือกท่ีจะทําการเขียนภาพในเวลาท่ีทองฟาไมมีแสงอาทิตย นั่นเปนหลักในการปฏิบัติท่ีทาทาย
สําหรับขอบกพรองท่ีศิลปนในยุคนั้นตางหาทางแกไข ในการแสดงออกทางทัศนธาตุในภาพ “ลาน
รานกาแฟยามคํ่า” นี้มีความโดดเดนในเร่ืองสี ซ่ึงท่ีใชกับภาพนี้เขมและสดกวาสภาพแวดลอมท่ีเปน
จริง แตทวาสีท่ีใชสามารถถายทอดอารมณ รวมไปกับทัศนธาตุของเสนท่ีใช ซ่ึงสีท่ีใชในสวนของ
ทองฟายามกลางคืนนั้นเขาเลือกท่ีจะใชสีน้ําเงินเขมตัดกับสีของดวงดาวท่ีเปนสีเหลืองกับขาวเปน
เสมือนดาวเปลงแสงแขงกับทองฟาท่ีมืดมิด ดวงดาวในเชิงสัญลักษณของแวนโกะนั้นเขาได
หมายถึงความศรัทธา และตัวตึกท่ีใชสีน้ําเงินเขมเกือบดํารวมกับเสนรางโครงสรางของตึกภายใน
ภาพเกิดเปนมิติหลอกตา เปนตัวนําเขาไปหาจุดท่ีเปนซอกลึกเขาไปตรงกลางท่ีมีความเขมจนเกือบ
ดํามืด และความสวางของตัวตึกระยะหนาชวยเปนตัวดึงความสนใจในภาพเกิดความเดนชัด ท้ังเสน
และสีท่ีใชภายในผลงานช้ินนี้ชวยกอใหเกิดขอบเขตมิติข้ึนในภาพ ซ่ึงในความรูสึกของสีน้ําเงินนั้น
ใหความรูสึกความเศราแตลักษณะของเสนท่ีเกิดจากรอยลากพูกันนั้นเปนลักษณะเสนตรงและเสน
นอนท่ีใหความรูสึกขัดแยงกันระหวางความม่ันคงแข็งแรงกับความรูสึกสงบ สวนอีกฝงหนึ่งของตึก
จะใชสีเหลืองเขมกับสีสมจะใหความรูสึกรอนแรง มีพลังเจิดจา และแสงจากตะเกียงในภาพเปน
สัญลักษณแสดงถึงความสงบ ความปลอดภัย ลักษณะของรองรอยพูกันท่ีแสดงออกในผลงานแสดง
ใหเห็นถึงความรวดเร็วเปนจังหวะตามความถนัดโดยใสอารมณลงไปในผลงาน การรับรูสภาวะการ
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ทางสภาพแวดลอมกับจินตนาการและสัญลักษณทางทัศนธาตุท่ีเปนสวนประกอบในภาพน้ีท่ีแสดง
ถึงวิถีชีวิตของผูคนและความเคล่ือนไหวในยามคํ่าคืน  

 การนําเสนอทัศนธาตุของเสน สี เปนสวนประกอบสําคัญเพื่อแสดงถึงพลังความ
เคล่ือนไหวท่ีเกิดจากจินตนาการ หรือกระบวนการสรางสรรค จากประโยคดังตอไปนี้ท่ี วินเซนต 
แวนโกะ ไดกลาวไว ทําใหสามารถชวยประกอบกับการอธิบายหลักทัศนธาตุตามทัศนคติของเขาได
ชัดเจนยิ่งข้ึนตามนี้ “นับวันฉันยิ่งนาเกลียด แกลง ฉุนเฉียวมากข้ึน ปวยมากขึ้นและจนลง ฉันก็ยิ่ง
พยายามชดเชย โดยใชสีสันท่ีพร้ิวไหวยิ่งข้ึน สมดุลข้ึนและเปลงประกาย” (วอลเธอร, อินโก เอฟ, 
2552, น. 60) 

เนื่องจากภาพผลงานท่ีแสดงความสําคัญทางทัศนธาตุ ตามความรูสึกท่ีถูกอธิบายไวมีอยู
ดวยกันสองภาพ เปนภาพท่ีเขียนข้ึนขณะท่ีอยูในโรงพยาบาลอารเลส ซ่ึงเราตองเขาใจวาสถานท่ีนี้
เขาเขียนข้ึนขณะอยูในโรงพยาบาลของผูท่ีไมปกติ ซ่ึงเขาเองไดเขามาเพื่อทําการรักษาสภาพท่ีย่ําแย
ท่ีเกิดจากตัวเขา ภายในภาพท้ังสองอาจแสดงถึงสภาวะทางอารมณท่ีไมแนนอน เนื่องดวยเขามี
ความคิดท่ีแปลกแยกกับผูคนอยูดวยเปนทุนเดิม ในผลงานท้ังสองนี้ เปนทิวทัศนบางสวนของสวน
บริเวณโรงพยาบาล ภาพแรกมีช่ือวา  “ทิวทัศนท่ีอารเลส สวนท่ีกําลังผลิบานกับ ตนปอปลาร
ดานหนา” (View of Arles Orchard in Bloom with Poplars in the Forefront) 

 

 
ภาพท่ี 3 Vincent Van Gogh, 1889 (วอลเธอร, อินโก เอฟ, 2552, น. 60) 
 และ “ลานสวนของโรงพยาบาลในอารเลส” (The Courtyard of the Hospital in Arles) 
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ภาพท่ี 4 Vincent Van Gogh, 1889 (วอลเธอร, อินโก เอฟ, 2552, น. 61) 
ในงานผลงานภาพแรก “ทิวทัศนท่ีอารเลส สวนท่ีกําลังผลิบานกับ ตนปอปลาร

ดานหนา” ใช เสนเปนสัญลักษณของอารมณท่ีเคล่ือนไหวพลิ้วไหวไมหยุดนิ่ง ลักษณะรูปรางของ
เสนท่ีใชมีความหลากหลาย เปนลักษณะของอารมณ คลายกับจังหวะความเคล่ือนไหวดานอารมณ
อันแรงกลาท่ีประจักษตอสภาวการณทางธรรมชาติท่ีเคล่ือนไหวและเปล่ียนแปลงอยูตลอด ดวย
บรรยากาศท่ีแสดงออกในภาพวาดทิวทัศนช้ินนี้ แสดงถึงอารมณท่ีไมคงท่ี ไมหยุดนิ่ง สมาธิเล่ือน
ลอย เปนอารมณของภาพที่จับอยูกับลักษณะของรูปรางของเสนท่ีเคล่ือนไหว  เอกภาพเปนการใช
ลักษณะท่ัวไปของความเปนจริงในธรรมชาตินํามาผสมผสานกับอารมณความรูสึกและจินตนาการ 
องคประกอบท่ีเปนจุดสนใจในภาพ ซ่ึงเห็นไดชัด คือภาพของตนไมสามตน ในความโดดเดนของ
ตนไมท่ีประกอบไปดวยทัศนธาตุทางศิลปะ คือเสน และสี  เนื่องดวยวาเสนเปนตัวควบคุมการ
เคล่ือนไหวภายในรูปทรงของลําตน และก่ิงกานท่ีปรากฏ มีลักษณะคดโคง หักมุมเนื่องดวยเปนการ
ใชความเร็วในการกระชากลากปลายพูกันตามแรงมือปลอยใหอารมณเปนตัวนํา และจากนั้นภาพ
ของสวนดานในโรงพยาบาลมีช่ือวา “ ลานสวนของโรงพยาบาลในอารเลส” แสดงถึงลักษณะของ
เสนท่ีใชเชนเดียวกัน มันใหความรูสึกรุนแรงในรอยฝแปรงท่ีขีดเปนเสนเนนหนัก ตนไมขัดตอ
ความรูสึก หงิกงอ คดโคง แสดงถึงความไมแนนอน พลังรุนแรง สภาพบรรยากาศท่ีแสดงออกใน
ภาพนี้แสดงถึงความเปล่ียนแปลงความเคล่ือนไหวของทัศนธาตุ ตามความไหลล่ืนของอารมณ  และ
ลักษณะของสีท่ีใชในภาพนี้ใหความเขมและสดกวาภาพแรก ซ่ึงสีท่ีใชบงบอกถึงอารมณความรูสึก
ท่ีรุนแรง สีเขียวเขมของตนไมหมายถึงความวิตกกังวล ทัศนธาตุโดยรวมของภาพแสดงถึงความ
สับสนวุนวายของสภาพจิตใจ สภาพตึกของโรงพยาบาลท่ีเปนแถวเรียงไปจนสุดดานในสุดของภาพ
ใหความรูสึกถึงการถูกควบคุมปดกั้น อัดแนน เสนท่ีเกิดจากรูปทรงของตึกเปนการนําสายตาไปสู
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จุดมุมตึกท่ีอยูดานใน ดูมีขอบเขตท่ีจํากัด ถูกปดกั้นจนขาดอิสรภาพ คลายกับภาพ“ทิวทัศนท่ีอารเลส 
สวนท่ีกําลังผลิบานกับ ตนปอปลารดานหนา” ท่ีมีตนไมสามตนท่ีข้ึนอยูดานหนา เปนแนวกั้น
เสมือนกับเปนเคร่ืองกีดขวางแหงอิสรภาพระหวางตัวแวนโกะกับโลกภายนอก  

จากท้ังสองภาพท่ีแสดงถึงบรรยากาศในโรงพยาบาลและอารมณความรูสึกตอสถานท่ี
นั้น เสมือนวาเปนอารมณท่ีคลายกับเปนบุคลิกลักษณะสําคัญท่ีฝงแนนอยูภายใน อาจเนื่องดวย
สภาวะภายนอกท่ีเผชิญอยูขณะน้ัน หรือปญหาท่ีเกิดข้ึนกับเพ่ือนในวงการศิลปนดวยกันเอง ตอตัว
เขา และกับญาติ ซ่ึงเปนเร่ืองท่ีมันเกาะกุมอยูภายในจิตใจ ท่ีเขาไมสามารถจะกําจัดมันไปได ดวย
สภาวการณนี้ไมเพียงแตแสดงออกมาในงานท้ังสองน้ีเทานั้น ยังมีอิทธิพลไมรูจบตอเนื่องไปในงาน
หลายๆ งาน ท้ังท่ีเปนงานเขียนหลังจากออกมาจากสถานท่ีของโรงพยาบาลแหงนี้แลวก็ตาม 
อยางเชนงานท่ีมีช่ือวา “ทุงขาวสาลีกับตนไซเปรส” (Wheat Field with Cypresses) 

 

 
ภาพท่ี 5 Vincent Van Gogh, 1889 (วอลเธอร, อินโก เอฟ, 2552, น. 69) 
 ลักษณะของงานในภาพน้ีมีความเปล่ียนแปลงท่ีเห็นไดชัดคือ ในเร่ืองของเสน เสนท่ีใช

ในงานเขียนนี้มีซํ้ากับหลายๆ เสนใหความรูสึกถึงความเคล่ือนไหวมีความกังวล รอยพูกันท่ีปรากฏ
อยูในสวนของทองฟาตางจากรอยพูกันท่ีเขียนตอนที่อยูในโรงพยาบาล เนื่องดวยในงานนี้เปนรอย
ลายเสนโคงเปนรูปทรงของกอนเมฆมันใหอารมณท่ีเบาบางลงกวา ท้ังนี้อาจแสดงใหเห็นถึงสภาวะ
แหงการเขาใจในความเปล่ียนแปลงหรือพลังของธรรมชาติ งานเขียนช้ินนี้เปนสภาพของทองทุงเต็ม
ไปดวยตนขาวท่ีสุกงอมเสนท่ีเกิดจากรอยแปรงเปนลักษณะท่ีเกิดจากความรวดเร็วรุนแรง ไปจนถึง
พุมไมท่ีมีสีเขียวเขมอยูในระยะกึ่งกลางสีบงบอกถึงความรูสึกความวิตกกังวล ความเงียบเควงควาง
เปลาเปล่ียว ในสวนของภูเขาเปนการตอกย้ําถึงความรูสึกของความทุกขความเศราดวยสีน้ําเงิน และ
ทองฟาเปนสีขมุกขมัวเปนสีท่ีมีความใกลเคียงกันกับทองฟาและตนไมแตอยูในสีที่ออนกวามาก 
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เปนสีท่ีแสดงถึงความสงบเยือกเย็น ความรูสึกหมนหมองอางวาง  ความรูสึกสวนใหญของภาพนี้
เสนออารมณความรูสึกถึงความโศกเศรา โดยหยิบเอาสภาพแวดลอมทิวทัศนของทองทุงเปนภาพ
สัญลักษณเปนส่ือในการนําเสนออารมณ ซ่ึงไมตางไปจากภาพ “ตนไซเปรสสองตน” (Two 
Cypresses) 

 

 
ภาพท่ี 6 Vincent Van Gogh, 1889 (วอลเธอร, อินโก เอฟ, 2552, น. 66) 
ซ่ึงภาพนี้แสดงถึงความรุนแรงไดอยางชัดเจน ทัศนธาตุของภาพนี้ประกอบไปดวย เสน 

สี รูปทรง ลักษณะท้ังหมดนี้มีความหนักแนนชัดเจน เสนท่ีเกิดจากน้ําหนักท่ีรุนแรงของการลากเสน
เปนขีดๆ ลงไปบนพื้นผิวของสีท่ีหนาเปนกอนๆ มีลักษณะโคงบิดเปนเกลียวไปตามจังหวะความ
แรงท่ีปนปวน  เห็นไดชัดเจนถึงความสําคัญของเสน ในท่ีนี้เปนตนกําเนิดของรูปทรงผสานกับ
ความเขมและออนเปนการไลระดับของสีเพื่อใหเกิดน้ําหนักในรูปทรงเพิ่มเติม สัญลักษณท่ีส่ือ
ออกมาในงานเขียนช้ินนี้ยังคงแฝงไวกับเทคนิควิธีการของเสนและสี โดยผานรูปทรงของธรรมชาติ
เปนแบบ ยังคงเปนรูปแบบท่ีมีความสําคัญในการส่ือความหมายท่ีแฝงไวกับลักษณะดังกลาว ซ่ึง
ตนไมดานหนาท่ีดูโดดเดนนี้ เปนลักษณะของธรรมชาติท่ีมีความเปนจริงแอบแฝงคือการ
เจริญเติบโตของมันเปนเสมือนกับการแขงขันกันเอง ประกอบกับเปนเสนท่ีพุงแหลมขึ้นเสมือน
เปลวไฟยังใหความรูสึกทะเยอทะยาน รุงเรือง ใบแตละใบกับกิ่งกานของมันพยายามท่ีจะแยงกันเชิด
ชูออกนอกรูปทรง สีท่ีใชมีความหนักแนน เปนสีเขียวเขมท่ีเปนทุงหญาและตนไมแสดงถึง
ความรูสึกของอารมณความโศกเศราตอกย้ําดวยทิวเขาสีน้ําเงินท่ีซึมเศรา รวมท้ังทองฟา รองรอย
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ลักษณะของการใชพูกันปายเนื้อสีเปนไปในลักษณะเดียวกันท้ังภาพแสดงถึงบรรยากาศมีความ
เคล่ือนไหวเปล่ียนแปลงเปนพลวัต มีความพลังรุนแรงท่ีเกี่ยวกับสภาวะทางอารมณท่ี แวนโกะ 
พยายามใชเปนส่ือเพ่ือบรรยายถึงสภาพจิตใจ  

การประสานกันระหวางธรรมชาติท่ีอยูเบ้ืองหนากับความรูสึกท่ีกอเกิดอยูภายใน แวน
โกะ ไดอธิบายความรูสึกในบางชวงกับญาติผูนองท่ีรับฟงเขาจากจดหมายท่ีเขียนโตตอบกันเปน
ขอความท่ีอธิบายถึงความสัมพันธท่ีแสดงออกมาในผลงานเปนความเขาใจในสภาพบรรยากาศ พลัง
พลวัตท่ีหมุนเวียนอยูสภาวะแวดลอมท่ีเปนกฎของธรรมชาติ  โดยมีขอความวา “ขอบอกไวกอนวา 
ใครๆ บอกวาฉันทํางานเร็วเกินไป จงอยาเช่ือ มันเปนความจริงใจของคนท่ีคลุกคลีกับธรรมชาติและ
ปลอยใหธรรมชาตินํา บางคร้ังความต่ืนเตนนี้มันแรงจนเราเพลินกับงาน ฝแปรงรวดเร็วติดตอกัน 
จากตรงนี้ไปตรงนั้นเหมือนคําพูดท่ีพร่ังพรูออกมาในระหวางการสนทนา หรือขณะท่ีเขียนจดหมาย 
แตมันจะไมเปนอยางนี้เสมอไป ในอนาคตมันจะตองมีวันท่ีรูสึกวาขาดแรงบันดาลใจติดตอกันเปน
ชวงท่ีนานๆ” (วอลเธอร, อินโก เอฟ, 2552, น. 70) 

ในสภาวะเชนนี้เปนการทําอารมณใหล่ืนไหลไปกับส่ิงท่ีอยูเบ้ืองหนาไมวาจะเปน
สภาวะแหงอารมณความรูสึกใดก็ตามท่ีเกิดข้ึนเปนการผสานสัมพันธกับธรรมชาติ ท่ีปรากฏในงาน
ท่ีช่ือวา “สวนมะกอก” (Oilve Orchard) 

 

 
ภาพท่ี 7 Vincent Van Gogh, 1889 (วอลเธอร, อินโก เอฟ, 2552, น. 70) 
บรรยากาศของภาพนี้แสดงถึงความนากลัวของธรรมชาติรูปลักษณส่ิงท่ีปรากฏ ซ่ึงขัด

ตอสภาพความเปนจริง เสนท่ีเกิดจากรอยฝแปรงในงานน้ีบงบอกถึงอารมณความรูสึก ใหความรูสึก
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เคล่ือนไหวไมม่ันคง วาวุนอยูภายในจิตใจ ประกอบกันสีท่ีใชเปนสีท่ีดูหมนหมอง ไมสดใส
เหมือนกับท่ีผานมา ไมมีการแบงระยะหรือมิติทางสายตาดวยสีท่ีตัดกันอยางรุนแรง เปรียบเทียบได
กับสีท่ีใชในบริเวณของทุงหญาดานลางเปนสีท่ีออนลง มีสีของทองฟาและตนไมแตมอยูประปราย
เปนการประสานสัมพันธกันของภาพเปนเอกภาวะ เนื่องจากสีท่ีใชมีความกลมกลืนราบเรียบยังคง
เปนลักษณะของการใชโทนสีท่ีตางไปจากความเปนจริงในธรรมชาติ จังหวะการเคล่ือนไหวของ
รอยแปรงมีลักษณะล่ืนไหวไปในแนวเดียวกันตลอดท้ังภาพเสมือนกับทุกสรรพส่ิงหลอมรวมกัน
เปนหนึ่งเดียว เสมือนเปนการเขาใจในกฎของธรรมชาติ ท่ีวาสรรพส่ิงตางกอเกิดซ่ึงกันและกันมี
ความเปนเอกภาพ ถึงแมจะเปนรูปลักษณในธรรมชาติท่ีถูกถายทอดผานงานเขียนช้ินนี้ท่ีมีความ
เหมือนจริงอยูบางแตใชวาท้ังหมด ซ่ึงตางไปจากภาพ “ราตรีประดับดาว” (The Starry Night) 

 

 
ภาพท่ี 8 Vincent Van Gogh, 1889 (วอลเธอร, อินโก เอฟ, 2552, น. 71) 
แวนโกะนําเอารูปทรงของธรรมชาติมาเปนแรงบันดาลใจ ยังคงเปนการแสดงถึง

เอกภาพในธรรมชาติท่ีเขาเขาใจจากการรับรูจากสภาพการณ เนื่องจากภาพนี้ไมไดนําเอาสภาพท่ี
แทจริงในธรรมชาติมาเสนอเฉกเชนเดียวกับภาพของ “สวนมะกอก” ทวามีความตางไปจากนั้น คือ
การผสมผสานกับจินตนาการที่ผิดแปลกไป ซ่ึงเปนอีกภาพหนึ่งในหลายๆ ภาพของแวนโกะ ท่ีมี
ช่ือเสียงโดงดังมาก เปนภาพท่ีเกิดจากจินตนาการถึงสภาพการณ ซ่ึงเปนรูปแบบของความโศกเศรา 
และความสามารถในการสรางสรรคใหเอกภาพผิดเพ้ียนไปจากความเปนจริงท่ีครอบงําไปถึงอุดม
คติ เกี่ยวกับความรูสึกตอบางส่ิงบางอยาง นี่เปนส่ิงดึงดูดใหผูคนสนใจในศิลปะจิตรกรรมของ แวน
โกะ ถาหากพิจารณาถึงภาพนี้เปนการแสดงออกท่ีตางไปจากความเปนจริงท่ีตรงขามกับธรรมชาติ
แตเปนการเลียนแบบจากสภาพความเปนจริงของเมืองกับลักษณะของการมองจากท่ีสูง เปนส่ิงท่ี
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ถายทอดความสัมพันธระหวางตัวเขากับสภาวการณทางธรรมชาติ ในทิวทัศนนี้มันจึงไมเปนความ
จริงของสภาวะภายนอกแตมันเปนการแสดงออกถึงสภาวะท่ีอยูภายในจิตใจไดเปนอยางดี  

เนื่องจากสีท่ีใชในภาพเปนสีท่ีเกิดจากจินตนาการท่ีอยูในกลุมสีโทนเย็นเพื่อเปน
สัญลักษณนําเสนอของอารมณโศกเศรา อางวาง ความเยือกเย็น ความสงบ แมแตลักษณะสีท้ังหลาย
ท่ีใชในงานก็ใหความรูสึกไปในทํานองเดียวกัน และเสนท่ีหนักแนน ความตอเนื่อง ความล่ืนไหล
ของอารมณท่ีเกิดขึ้นขณะน้ันเนนย้ําถึงอารมณความรูสึกอยูในพลังท่ีเคล่ือนไหว สภาพของทองฟามี
ความปนปวนหมุนวนขยับพล้ิวไหวจับตัวกันเปนกลุมเหมือนกับพายุเคล่ือนท่ีเปนเสนทางยาว และ
ดวงดาวในเชิงสัญลักษณของแวนโกะเขาเปรียบไดกับการส่ือความหมายถึงความศรัทธา อาจเปน
ความหมายที่ไดใหไวกับธรรมชาติ เพราะเขาไดใหความสําคัญกับธรรมชาติรอบตัวเขา เปนส่ิง
แสดงใหเห็นวา แวนโกะมองเห็นลักษณะบางอยางของธรรมชาติในรูปแบบของการเปล่ียนแปลง
เปนพลังความเคลื่อนไหวอยูในสภาวการณของธรรมชาติ รูปแบบของทัศนธาตุภายนอกประสาน
สัมพันธกับทัศนธาตุภายในภาพท่ีเกิดจากการเกี่ยวพันธะหรือปฏิสัมพันธกันมาจากจินตนาการ และ
ปรากฏในภาพผลงาน “กระทอมหลังคามุงหญา” (The Cottages with Thatched Roofs) 

 

 
ภาพท่ี 9 Vincent Van Gogh, 1890 (วอลเธอร, อินโก เอฟ, 2552, น. 36) 
เนื่องจากภาพมีความเขมของสี ซ่ึงสีท่ีใชอยูในสวนของโทนสีเย็นท่ีใหความรูสึกสงบ 

ความเศรา และทําใหสภาพบรรยากาศท่ีดูเยือกเย็น ประกอบกับเสนท่ีมีลักษณะเปนเสนโคงท่ีบิด
เบ้ียว ขาดเปนชวงไมปะติดปะตอกันไมมีความเปนระเบียบ แตทวาเกิดการเคล่ือนไหวท่ีมีพลังแหง
สภาวะทางอารมณท่ีแสดงออกในภาพ เปนการเขาใจความเปนไปในธรรมชาติรอบๆ ท่ีทุกสรรพส่ิง
เคล่ือนไหวสัมพันธกันท่ีแสดงออกในภาพ “กระทอมหลังคามุงหญา” เสมือนเปนการรับรูถึงพลัง
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ของธรรมชาติ ทัศนธาตุทางธรรมชาติและทัศนธาตุทางศิลปะท่ีแสดงออกในภาพแสดงถึงความ
ผสมผสานกันระหวางตัวเขากับธรรมชาติ  

ความนึกคิดท่ีตระหนักถึงธรรมชาติยังปรากฏชัดเจนในผลงานท่ีช่ือวา “ถนนกับคนเดิน 
รถมา ตนไซเปรส ดวงดาว และพระจันทรเส้ียว” (Road with Man Walking, Carriage, Cypress, 
Star and Crescent) 

 

 
ภาพท่ี 10 Vincent Van Gogh, 1890 (Josephine Cutts, 2000, p. 220) 
ภาพนี้มีความสมบูรณของธรรมชาติท่ีแวดลอมจากการอธิบายดวยลักษณะของรูปทรง

ตางๆ ท่ีแสดงออกในงาน จากรองรอยของการขยับปลายพูกัน มีการแบงระยะตามทิวทัศนท่ีปรากฏ
โดยท่ัวไปในธรรมชาติ ดานบเปนสวนของทองฟา เปนการไลระดับสีจากนํ้าเงินเขมมาจนถึงสีออน
สุดจนเกือบขาวซ่ึงเปนลักษณะของสีขาวท่ีไปปะปนอยูกับสีน้ําเงินเกิดการผสมกันจนมีความออน
เบาบางใหเห็นในชวงกึ่งกลางของทองฟา เปนรูปของพระจันทรเส้ียวเปลงแสงสีเหลืองกับสีสมและ
ยังสอดประสานกับสีน้ําเงินท่ีอยูรายรอบ สวนดานซายเปนภาพของดวงดาวท่ีเปลงแสงสีเหลือง
ลอมรอบดวยสีขาวท่ีมีรัศมีของแสงกระจายตัวอยูรอบๆ เจิดจรัสกวาพระจันทรท่ีเคียงคูกัน แตทวา
ระหวางท้ังคูยังมีตนไมค่ันกลางอยู เปนตนท่ีข้ึนอยูระหวางกึ่งกลางภาพกับทุงขาวสีเหลืองเขม 
ตนไมสองตนท่ียืนตนเบียดคูกันจนเกิดลักษณะคดโคงของรูปทรงที่ครอบตนไมมีลักษณะคลายกับ
กองเพลิงกับทุงขาวยังมีสีท่ีสะทอนมาจากส่ิงท่ีอยูรอบขาง ดานลางของภาพที่ปรากฏอยูนั้นเปนพื้น
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ถนนมีผูคนและรถมาอยูไกลออกไปและบานท่ีอยูดานหลังไกลออกไปจากรถมา พื้นถนนสีท่ีใชเปน
สีขาวและสีเขียวสีเหลืองสีฟาอยูประปรายเปนการสะทอนของสีรอบขาง  

ลักษณะของเสนเปนเสนท่ีเกิดจากฝแปรงท่ีกระฉับกระเฉงรวดเร็วเปนจังหวะของความ
เคล่ือนไหวซ่ึงเปนสัญลักษณของอารมณ ภาพนี้รูสึกไดถึงการมีเอกภาพประสานสัมพันธกลมกลืน 
และรูสึกถึงบรรยากาศในพื้นที่วางภายในภาพใหความรูสึกไรขอบเขต ในการสรางสรรคเม่ือแวน
โกะไดเขาถึงสภาวะทางสุนทรียะ เชนเดียวกับภาพ “โบสถ ในอูแวรส” (Church in Auvers) 

 

 
ภาพท่ี 11 Vincent Van Gogh, 1890 (Josephine Cutts, 2000, p. 220) 
ภาพน้ีเปนภาพหน่ึงในหลายๆ ภาพ ท่ีเขียนตอนอยูท่ีอูแวรส ซ่ึงภาพมีความสมบูรณ

เกี่ยวกับสภาพแวดลอมตามความเปนจริง เห็นไดวาเขาใหความสนใจกับสภาวะของสีท่ีมีอยูจริง 
รวมท้ังตัวโบสถกับส่ิงท่ีอยูรอบๆ องคประกอบของเสนโดยรวมของภาพท่ีล่ืนไหลคลายเกลียวคล่ืน 
เปนลักษณะของเสนท่ีใชสงผลทําใหเกิดความรูสึกสับสนและยุงเหยิง  

ท้ังนี้ตัวโบสถมีลักษณะรูปรางผิดไปจากความเปนจริง  ทองฟาใชสีน้ําเงินเขมไลระดับ
ลงไปถึงดานลางใกลกับหลังคาโบสถใหสีออนตัวลง ซ่ึงเปนสีท่ีนิยมใชในงานท่ีเปนสวนของ
ทองฟายามกลางคืนท่ีมืดมิด และสวนบนทองฟามีลักษณะของรอยพูกันเปนเสนหมุนวนพุงข้ึน
ขางบนรูสึกมีความผอนคลายลงสําหรับสวนนี้ พื้นดานลางเปนการใชสีตางไปจากความเปนจริงท่ีมี
อยูในธรรมชาติ เนื่องจากในเร่ืองของ สี เสน รูปทรง เปนการปรุงแตงข้ึน สังเกตไดวาสีน้ําเงินของ
ทองฟากระจายไปกระทบกับสรรพส่ิงเบ้ืองลางเสมือนกับบรรยากาศของทองฟาครอบงําทุกสวน 
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บนถนนทางเดินปรากฏรางของหญิงหันหนาไปทางโบสถ เอกภาพภายในใหความรูสึกวาทุกส่ิงตาง
ถูกหอหุมดวยทองฟา และตางสะทอนซ่ึงกันและกัน คลายกับภาพ “ตนไมสองตนกับพระจันทร
และดวงดาว” แตทวาภาพโบสถนี้องคประกอบของรองรอยพูกันของผูเขียนในจังหวะท่ีทําใหเกิด
เสนตางกับภาพตนไมกับพระจันทรและดวงดาวท่ีใหความรูสึกถึงพลังบางอยางท่ีแอบแฝงอยูใน
สภาวะทางอารมณท่ีล่ืนไหล ตระหนักถึงสภาวะทางอารมณมีความใสใจในรายละเอียดความผัน
แปรทางเอกภาพมากกวาภาพของโบสถ 

ไมเฉพาะองคประกอบท่ีแสดงออกในงานของภาพเขียนเกี่ยวกับทิวทัศนเทานั้น ท่ีแสดง
ถึง รองรอยของเสน สี และองคประกอบอ่ืนๆ แตมันไดปรากฏอยูในภาพเหมือนบุคคล (Portrait) 
โดยมีลักษณะท่ีแสดงออกของทัศนธาตุในเรื่องของเสน สี รูปทรง ในแบบฉบับเดียวกัน หรือ
ใกลเคียงกัน แตเนื่องจากวาลักษณะของการเขียนภาพเหมือนเปนการแสดงถึงลักษณะของตัวบุคคล 
โดยผานความรูสึกนึกคิดของ แวนโกะ เปนการประมวลเอาลักษณะของความมีชีวิตท่ีเปน
บุคลิกลักษณะ ซ่ึงจะเห็นไดจากภาพท้ังสามภาพน้ีคือ “ภาพเหมือนตัวเองท่ีหูมีผาพันแผล” (Self-
Portrait with Bandaged Ear) 

 

 
ภาพท่ี 12 Vincent Van Gogh, 1889 (วอลเธอร, อินโก เอฟ, 2552, น. 59) 
บรรยากาศในงานจิตรกรรมภาพเหมือนภาพน้ีใหความรูสึกไดถึงความอางวาง ความ

วิตกกังวล หดหู ซ่ึงสีของเส้ือท่ีสวมใสเปนสีเขียวเขม เปนสีท่ีบงบอกถึงความรูสึกวิตกกังวล และสี
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ท่ีใชเบ้ืองหลังเปนสีเขียวเหลืองใหความรูสึกเบาสบายดวยลักษณะความออนของสี เนื่องจาก
ลักษณะของเสนมีลักษณะเปนเสนตรงขีดเปนชวงๆ จังหวะของการเคล่ือนไหวที่ประสานกับ
อารมณ ซ่ึงเสนตรงน้ันใหความรูสึกถึงความม่ันคง แข็งแรง แตทวาท่ีเสนเกิดจากเทคนิคท่ีเขาใชเปน
ลักษณะเดียวกันกับผลงานท่ีผานมา จังหวะของเสนท่ีขีดซํ้าๆ ในภาพนี้ใหความรูสึกถึงอารมณท่ี
ซับซอน แสดงถึงความครุนคิดตระหนักในบางส่ิงบางอยางมันทําใหภาพดูหมนหมอง จะเห็นไดวา
เบ้ืองหลังของภาพนี้ยังมีสวนท่ีเปนผลงานของศิลปะญ่ีปุนท่ีเขาช่ืนชอบเขียนไวขางหลังภาพ ซ่ึงเปน
รูปแบบศิลปะท่ีเขาช่ืนชอบและยังมีอิทธิพลตองานเขียนขอเขาในชวงนี้ เขาไดรับเอารูปแบบการ
ถายทอดศิลปะในการใหความหมายกับรูปภาพเปนสัญลักษณส่ือถึงความนึกคิดบางส่ิงบางอยางท่ี
แสดงผานภาพเขียนจิตรกรรมภาพน้ี  

จากน้ันเปนภาพท่ีเขียนเกี่ยวกับตัวเขาเองท่ีมีจุดประสงคคลายกับลักษณะเดียวกันเพื่อ
แสดงสภาวะทางความรูสึกออกมา  “ภาพเหมือนตัวเอง” (Self-Portrait) 

 

 
ภาพท่ี 13 Vincent Van Gogh, 1889 (วอลเธอร, อินโก เอฟ, 2552, น. 73) 
ภาพน้ีเปนภาพเหมือนช้ินสุดทายท่ีเขาเขียนเกี่ยวกับภาพของตัวเองซ่ึงกอนหนานี้เขาได

เขียนมากอนแลวหลายภาพ หลักการทางทัศนธาตุของสีท่ีใชในภาพน้ีเปนสีท่ีอยูในโทนเย็นท่ีให
ความรูสึกสงบ สุขุม นั้น สีของเส้ือผากับสีของพ้ืนหลังเปนลักษณะเนื้อสีเดียวกัน มีเสนโคงสีน้ําเงิน
โคงตามรูปรางของตัวภาพเกิดเปนรูปทรงของตัวแวนโกะ และเปนเสนรอยยับของเส้ือตามรูปราง
ของตัวเขา เสนของพ้ืนหลังมีความคดโคงมากกวาเส้ือ ซ่ึงเสนโคงท่ีพื้นหลังมีความโคงไปในแนว
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เดียวกันบางหมุนวนขดเขาหากัน บางปลอยเปนเสนโคงทางยาว ความรูสึกท่ีเกิดจากเสนเหลานี้ 
รูสึกถึงความเคลื่อนไหวอยางตอเนื่อง แตทวามันเปนเสนท่ีถูกใชซํ้ากันหลายเสนจึงใหความรูสึก
กังวล เช่ืองชา และใบหนาท่ีมีความเครงเครียดแฝงไปดวยความกังวล  แววตาจองมองบางส่ิง
บางอยางดวยความวิตกภาพเหมือนช้ินนี้เปนเสมือนภาพเชิงสัญลักษณท่ีแสดงออกของอารมณ
ความรูสึกท่ีเกิดข้ึนภายในจิตใจแอบแฝงไปดวยความเหงาท่ีตองโดดเดี่ยว และความแปลกแยกจาก
ผูคน จากสภาวการณเชนนี้ นํามาซ่ึงแรงผลักดันในการสรางผลงานภาพเหมือนตัวเขาเอง ไมตางไป
จากภาพ “ภาพเหมือนของ ดร.กาเชต นั่งท่ีโตะ” (Portrait of Dr. Gachet Seated at a Table) 

 

 
ภาพท่ี 14 Vincent Van Gogh, 1889 (Josephine Cutts, 2000, p. 226) 
ภาพนี้แสดงถึงสภาวะทางอารมณเชนเดียวกันท่ีเกิดจากส่ิงท่ีเปนตัวนํา (Object) ไปสู

สภาวะท่ีแสดงออกใน ภาพเหมือนของดร.กาเชต ซ่ึงเปนคนท่ีใกลชิดกับแวนโกะในชวงท่ีเขามาอยู
ในอูแวรส สภาวะทางอารมณของตัวบุคคลนี้มีลักษณะบางอยางท่ีเปนเอกลักษณท่ีโดดเดนออกมา
จากตัวบุคคล ท่ีกระทบกระเทือนในอารมณความรูสึกตอตัวแวนโกะ และนํามาซ่ึงการสรางสรรค
ภาพเหมือนบุคคลนี้ ท้ังเสนและสีลวนประกอบกันเปนบรรยากาศสรางความสลดหดหู จิตใจหอ
เหี่ยว เสนตางๆ ท่ีใชในงานเปนการปาดปายพูกันเกิดจังหวะท่ีมีผลตอความซึมเศราของภาพวาด ซ่ึง
รูปรางของเสนเปนเหมือนกับผลงานในชวงนี้ของเขา เปนส่ิงท่ีตัวเขาเองนําเสนอเปนสัญลักษณถึง
สภาวะแหงอารมณท่ีเก็บกดไวภายใน ภาพใบหนาเหมือนกับผูท่ีผิดหวัง หรือเหน่ือยลาจากส่ิงท่ีเขา
ปฏิบัติ เปนอาการของคนทอแท หมดหวัง ซ่ึงส่ิงท่ีแวนโกะนําเสนอนี้มีอิทธิพลตอเขา เพราะมันเปน
ส่ิงท่ีทําใหเขาตระหนักถึงอารมณของชายที่อยูในภาพ เปนสภาวะภายนอกท่ีเขารับรูไดและเปนแรง
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บันดาลใจหรือแรงขับความอยากของเขาตออารมณนั้น ความอยากในที่นี้คือความประทับใจท่ีเกิด
จากสภาวะแหงจิตไปจับจองอยูแตกับสภาวการณเชนนั้น จนจมดิ่งอยูในหวงของอารมณท่ี
ปรารถนา ส่ิงท่ีเขารับรูไดนี้เปนตัวกระตุนความสนใจจากตัวเขาเอง จากแรงบันดาลใจท่ีมาจาก
บุคคลภายในภาพนํามาซ่ึงงานจิตรกรรมช้ินนี้ 

ภาพผลงานจิตรกรรมเหลานี้มีความโดดเดนในเร่ืองของทัศนธาตุท่ีถูกประสานสัมพันธ
ใหเขากันกับตัวตนของแวนโกะ เปนการแสดงออกในดานของอารมณความรูสึกท่ีมีตอทัศนธาตุ
และสภาวการณท่ีไมมีความปรารถนาเก่ียวของกับผลประโยชนอยางอ่ืนมากไปกวาเพ่ือการเสพ
อารมณเพงพินิจอยูกับสภาวะทางอารมณ เกิดความกลมกลืนระหวางอารมณกับวัตถุภายนอกเปน
หลักสําคัญในการนําเสนอผานผลงานจิตรกรรม   

4.2.2 คุณคาสุนทรียะในงานจิตรกรรม โพสตอิมเพรสชันนิสมของแวนโกะ 
จากการท่ีแวนโกะมีมโนทัศนตอส่ิงตางๆ เปนแรงบันดาลใจกอใหเกิดการสรางสรรค

ผลงานท่ีเรียกวาโพสตอิมเพรสชันนิสม มีหลักการที่ไมคํานึงถึงผลประโยชนหรือความพอใจใน
ดานอ่ืน แตส่ิงตางๆภายนอกเปนตัวกระตุนใหเกิดอารมณแปรเปล่ียนเปนจินตนาการปรากฏรูปแบบ
ในผลงานจิตรกรรม ซ่ึงผลงานทางดานจิตรกรรมอยูในรูปของวัตถุท่ีเปนผลงานทางดานศิลปะท่ีถูก
นําไปใชใหเกิดคุณคาทางสุนทรียะในความหมายของส่ิงท่ีเปนวัตถุปลุกเราใหเกิดอารมณทาง
สุนทรียะ เปนการตัดสินทางความงามท่ีข้ึนอยูกับความคิดเห็นท่ีเปนปจเจกชน นี่คือความหมายของ
งานจิตรกรรมท่ีใหคุณคาเปนปจเจก หรือความนิยม  

จากท่ี วอลเธอร อินโก เอฟ ไดบรรยายเกี่ยวกับการเขียนภาพในตอนกลางคืนของแวน
โกะวา แวนโกะเต็มไปดวยปญหาท่ีเพื่อนศิลปนของเขาประสบมานานหลายทศวรรษ คือการท่ีจะ
ทําอยางไรกับความมืดยามราตรี จะวาดออกมาอยางไร จะใชสีไหนใหมีชีวิตชีวาตัดกับความสวาง
ได ในความเห็นของวอลเธอร เขากลาววา แวนโกะจะพบกับวิธีการแกปญหาในขอนี้ขณะออกไป
เดินในความมืดริมชายหาด ซ่ึงแวนโกะเขียนจดหมายถึงเธโอวา “มันดูไมร่ืนรมย แตก็ไมเศรา มัน
แคดูงาม”  

เนื่องดวยความใสใจในส่ิงท่ีเขาตระหนักถึงความงามอยูกับสภาวะหรือส่ิงท่ีเผชิญอยูมัน
ไดแสดงใหเห็นวาเขาใหความสําคัญกับส่ิงท่ีเขาประจักษ ใชวาจะเปนแคการเล็งเห็นในความงาม
เทานั้น แตกับส่ิงท่ีทําใหเกิดความความรูสึกบางอยาง มันไปกระตุนใหเกิดความรูสึกปลุกเรา ก็ถือ
วาเปนส่ิงนาสนใจกอใหเกิดอารมณรวม เชน ความรูสึกท่ีเกิดข้ึนในภาพทิวทัศนหลายภาพ อยางเชน
ภาพ “ถนนกับคนเดิน รถมา ตนไซเปรส ดวงดาว และพระจันทรเส้ียว” เปนภาพท่ีมีหลักเกณฑทาง
สุนทรียเจตคติ แสดงออกในดานของอารมณความรูสึกท่ีประสานสัมพันธระหวาง แวนโกะกับ
                                                            
 ดูภาพหนาที่ 109 
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สภาพการณเชนนั้น เปนส่ิงท่ียืนยันถึงการใหคุณคาตอส่ิงท่ีเขาประจักษ เนื่องจากภาพเปนการ
แสดงออกของพลังพลวัตในธรรมชาติท่ีแวนโกะใหความสําคัญ ซ่ึงเอกภาพภายในงานไดแสดงออก
ถึงส่ิงท่ีเคล่ือนไหวไปพรอมกัน แมกระท่ังอารมณความรูสึกท่ีเกิดข้ึน ท้ังนี้ดูไดจากความล่ืนไหล
ของจังหวะท่ีเกิดข้ึนจากรองรอยของพูกันเปรียบเสมือนเปนการผนวกท้ังส่ิงท่ีประจักษกับสภาวะ
แหงจิตกอเกิดการสรางสรรคถึงพลังแหงความสมบูรณท้ังเอกภาพในพลังท่ีเปนกฎธรรมชาติหรือ
ความเปนจริงของพลังทางจักรวาล คลายกับภาพ “ราตรีประดับดาว” ซ่ึงเปนการผสมผสานดวย
อารมณและความคิดสรางสรรค ระหวางส่ิงท่ีปรากฏกับสภาวะแหงจิตเปนตัวกําหนดการรับรูหรือ
เรียกวาการจินตนาการจนกลายเปนสภาพท่ีปรากฏออกมาในรูปภาพ ท้ังนี้ภาพท่ีจัดวามีความเกี่ยว
โยงทางดานอารมณรวมไมวาจะเปนอารมณสุนทรียะใดก็ตามท่ีเขาไปพัวพันกับสภาวการณหรือส่ิง
นั้น ซ่ึงท้ังน้ีภาพท่ีเกิดจากแรงจูงใจภายนอกอยางภาพ “ดอกไอริส” (Irises) 

 

 
ภาพท่ี 15 Vincent Van Gogh, 1889 (Josephine Cutts, 2000, p. 174) 
 ภาพวาดช้ินแรกนี้อยูในแซงต-เรมี มีลักษณะของเสนคลายกับตอนท่ีอยูอารเลสแตรูสึก

ถึงความผอนคลายอารมณรุนแรงลดลง เปนภาพของกลุมดอกไอริสและดอกไมตามธรรมชาติท่ี
อุดมสมบูรณ เอิบอ่ิม สีของใบใชสีเขียวตัดกับสีเหลืองท่ีเปนเสนของแสงท่ีกระทบกับใบเปนสีท่ีให
ความรูสึกเบิกบาน แจมใส และสีน้ําเงินเขมของดอกไมเปนสีท่ีแสดงถึงความทุกข แตทวาดอกไมมี
รายละเอียดของดอกไอริสท่ีชัดเจนแสดงถึงความสมบูรณของดอก เปนภาพท่ีเปนไปตามความเปน
จริงในธรรมชาติของสรรพส่ิง เหลาดอกไมถูกโอบกอดดวยดินสีแดงไลน้ําหนักไปจนถึงแดงเขม
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แสดงถึงพลังอํานาจท่ีมีอิทธิพลตอการเจริญเติบโต ส่ิงท่ีเดนชัดในภาพคือกลุมดอกไอริส จึงเปนไป
ไดวาเขาไดใหความสนใจกับธรรมชาติท่ีประจักษอยูตรงหนา 

  
ส่ิงท่ีแวนโกะใหความสนใจ คือการใกลชิดกับธรรมชาติใหมาก ชีวิตของเขาแวดลอมดวย

ความสัมพันธกับธรรมชาติ แทบจะมีลักษณะโนมเอียงไปในทางพิสมัย “เปนธรรมชาติท่ีเรา
ตองเฝาสดับตรับฝงมากกวาแคภาษาของจิตรกรรม” การจับเอาความมีชีวิตชีวานี้ไวเปน
เปาหมายหลักในการวาดภาพของเขานั้นยังคงเปนการหยั่งลึกลงไปถึง “รากเหงาหรือตนตอ
ของสรรพส่ิง” แวนโกะตองการเจาะลึกถึงชีวิต ใหรูสึกไดถึงการเตนของหัวใจของมันดวย      
(วอลเธอร, อินโก เอฟ, 2552, น. 65) 

 
ลักษณะรูปลักษณของงานช้ินนี้เปนการสรางสรรคมาจากแบบอยางอารมณความรูสึกท่ี

เกิดข้ึน โดยไมไดมองเห็นถึงประโยชนอ่ืนใดนอกเหนือจากการแสดงถึงอารมณท่ีสัมพันธกันกับ
สภาวะแวดลอมท่ีปรากฏ เปนการตระหนักในคุณคาทางสุนทรียะเกิดข้ึนเนื่องจากการตระหนักรูถึง
สภาวการณภายนอกเปนตัวกระตุนใหเกิดความรูสึกภายในจิตใจ ไมวาจะเปนความประทับใจใน
ความงาม หรือความพอใจ อันเนื่องมาจากอารมณภายในท่ีแสดงใหเห็นความงามผานภาพเขียน ไม
ตางไปจากภาพท่ีมีช่ือวา “ทุงขาวสาลีกับอีกา” (Wheat Field with Crows) 

 

 
ภาพท่ี 16 Vincent Van Gogh, 1890 (วอลเธอร, อินโก เอฟ, 2552, น. 86-87) 
ภาพนี้ถามองโดยไมมีความรูเกี่ยวกับบริบทแวดลอมเราสามารถที่จะเขาใจถึงอารมณท่ี

แสดงออกมา มันเปนการใหความหนกัแนนดูนาอึดอัด ขัดตอความรูสึกท่ีตองการสัมผัสสุนทรียะ  
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“ฉันไดประสพกับชวงเวลาแหงความเขาใจแจมชัดจนนาตกใจยามท่ีธรรมชาติดูงดงาม
เหลือเกิน ฉันชักไมแนใจตัวเองอีกตอไป และภาพวาดก็ดูเหมือนอยูในความฝน” วินเซนต แวนโกะ 
(วอลเธอร, อินโก เอฟ, 2552, น. 86) 

 
เราจะเห็นไดชัดวาภาพนี้มีการแบงองคประกอบของภาพออกเปนสามสวนใหไดมิติ

ของขอบเขต ความกวางท่ีไมมีจุดส้ินสุด เปนภาพทิวทัศนของทองทุงท่ีเขานิยมนําเสนอ ภาพ
ลักษณะนี้เขียนไวดวยกันหลายภาพและมีความตางกัน บางภาพมีองคประกอบของสรรพส่ิงใน
ธรรมชาติอยูครบ แตภาพนี้เปนภาพของทองทุงโลงกวาง ภายในภาพประกอบไปดวยสวนท่ีเปน
ทางเดินและทางแยกออกเปนสามท่ี ซ่ึงเบ้ืองหนาเปนจุดรวมของทางแยกกอนท่ีจะแยกออกไปใน
ทองทุง สีพื้นดินท่ีใชเปนสีแดงเขมออกน้ําตาลแดง รอบขางเปนกลุมหญาข้ึนเปนทางยาวไปจนสุด
ทาง สีของพื้นถนนท่ีใช ท้ังสองสีแสดงถึงสภาวะทางอารมณท่ีใหความรูสึกใหความขัดแยง การ
ตอสูเปนสีแหงเลือดและอันตราย และสีเขียวเขมใหความรูสึกถึงความวิตกกังวล และความเงียบ
วังเวง ขางๆ ทางแยกเปนทุงสีเหลืองเขมแสดงพลังของความรอนแรง ประกอบกับสวนท่ีเปน
ทองฟาท่ีเกือบมืด เปนสีน้ําเงินท่ีพบเห็นไดในงานของเขา ยังคงแสดงถึงความโศกเศรา มีสีขาวผสม
เปนดวงปรากฏอยู เพื่อใหเกิดการผสมกันในชวงท่ีเปนขอบของทองฟาเพื่อลดความตึงเครียดใหเบา
บางลง สวนเสนท่ีใชในงาน เปนเสนท่ีบอกถึงจังหวะท่ีรวดเร็วและรุนแรงเกิดข้ึนจากอารมณ ให
น้ําหนักกับเสนท่ีขีดมีการประสานสัมพันธรวมกันกับอารมณท่ีครุกรุนอยูขณะน้ัน ภาพของฝูงกาดํา
บินรอนท่ัวทุงขาว นั้นเปนสัญลักษณแหงความตาย เอกภาพโดยรวมดูแลวใหความรูสึกถึงอารมณท่ี
วาวุน สับสน มืดมน เศราหมอง เกาะกุมอยูในสภาวะแหงจิตเปนส่ิงท่ีแสดงออกมาในภาพน้ี โดยผูดู
สามารถจับจองกับบรรยากาศของภาพ ลักษณะของเสนท่ีใชเปนเคร่ืองยืนยันถึงสภาพจิตใจของ 
แวนโกะขณะท่ีวาด เนื่องจากภาพนี้แสดงถึงการรับรูท่ีเกิดขึ้นจากส่ิงอันเปนตัวกระตุนนั้นคือ
สภาวการณท่ีเปนประสบการณรอบตัวเขาไดสัมผัส ดวยผัสสะท้ังทางกายและจิตนี้ เกิดเปน
กระบวนการ (Process) ข้ึนภายในเปนการประมวลผลอยางหนึ่งกับส่ิงท่ีเปนตัวกระตุน ในท่ีนี้คือ
ทองทุงท่ีกวางและอางวางเปนสภาวการณ (วัตถุ) เปนตัวกระตุนท่ีทําใหตัวผูรับ แวนโกะได
ตระหนักถึงความสําคัญกับส่ิงท่ีสัมผัส บรรยากาศโดยรอบดึงดูความสนใจซ่ึงถือวาเปนการให
คุณคากับส่ิงตางๆ โดยไมคํานึงถึงผลประโยชนอันอ่ืน เปนเพียงแคการจดจอจนเกิดความรูสึก
สุนทรียะข้ึนเทานั้นเอง และแสดงผานผลงานภาพนี้ดวยอารมณความรูสึกของตัวตน ณ ขณะน้ันไป
ผสมผสานผูกพันเปนสวนหนึ่งท่ีบอกความเปนเอกลักษณของตัวตน 
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วัตถุภายนอกมีผลกับสภาวะทางจิตใจท่ีมีลักษณะเปนแบบ “สัมพันธนิยม” คือลักษณะ
ของการใหความสําคัญระหวาง ตัวบุคคลกับวัตถุภายนอก ลักษณะนี้ยังเปนส่ิงท่ีแสดงอยูในงานของ
แวนโกะ ในงานเขียนช่ือ “ภาพชาวนา” (Portrait of Patience Escalier) 

 

 
ภาพท่ี 17 Vincent Van Gogh, 1888 (Josephine Cutts, 2000, p. 95-96) 
ภาพนี้แสดงถึงบุคลิกของชายในภาพซ่ึงเปนส่ิงหนึ่งท่ีแวนโกะไดตระหนักถึงบางส่ิง

บางอยางท่ีเปนเอกลักษณะของชายผูนี้ และเปนอิทธิพลหรือทําใหเกิดแรงบันดาลใจภายนอกเปน
ตัวกระตุนใหเกิดอารมณและความรูสึกภายในมีผลใหเกิดการสรางสรรคงานช้ินนี้ โดยใชทัศนธาตุ
ตางเปนสวนประกอบทําใหภาพแสดงเปนส่ือสัญลักษณของความรูสึก ลักษณะของผลงานท่ี
สังเกตเห็นไดอยางชัดเจนคือแสดงถึงความหยาบกรานของเนื้อหนังบนใบหนาและนิ้วมือ ผิวเนื้อ
แสดงถึงอารมณหนักแนน แตแววตาบนหนากลับมีความรูสึกเหมอลอย เหมือนกับผูท่ีประจักษกับ
สภาวะการณในชีวิตท่ีผานมา สีน้ําเงินบนเส้ือผาท่ีสวมใสใหความรูสึกถึงความเศราซึม เยือกเย็น มี
ความทุกข แตเบ้ืองหลัง (Background) ใชสีเหลืองออกสมใหความรูสึกถึงพลังอารมณรุนแรง รอย
แปรงขีดเปนเสนๆ ประกอบรูปรางลักษณะของเสนตรงขีดตอๆ กัน ท้ังตรงและชวงท่ีขีดวนเปน
วงๆ ตรงใบหนา ซ่ึงเสนตรงนั้นใหความรูสึกจริงจัง หนักแนนในจังหวะของความม่ันใจ ในการ
ลากเสนไปตามรูปของใบหนาแตเสนลักษณะท่ีใชมีมากบนใบหนาแสดงถึงความกังวล เอ่ือยเฉ่ือย 
ขาดจุดหมาย ลักษณะพื้นผิวเปนรอยสีขีดเปนเสนหนานูนเปนช้ันหยาบ เขากันกับเนื้อหนังท่ีมี
ลักษณะหยาบกราน อารมณของภาพใหความรูสึกถึงความเศรา ความหมนหมอง สภาวะทางอารมณ
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ของแบบที่แสดงออกมาในงานชิ้นนี้ ซ่ึงเปนสภาวะท่ี แวนโกะไดใหความสําคัญและถือวามันเปน
ส่ิงท่ีแสดงออกระหวางการประสานสัมพันธกับแบบ เปนการนําเอาลักษณะพิเศษท่ีเขาเล็งเห็น
ถายทอดออกมาใหใกลเ คียงและผสมกับเอกลักษณะของทัศนธาตุของเสน  สี  เขามาเปน
องคประกอบท่ีชวยทําใหมีความนาสนใจ   

เนื่องดวยหลักการทางสุนทรียเจตคติท่ีมีในผลงานท้ังหมดขางตน ไมวาจะเปนภาพท่ีมี
ช่ือวา ทิวทัศนยามเก็บเกี่ยว, ลานรานกาแฟยามคํ่า, ทิวทัศนท่ีอารเลส สวนท่ีกําลังผลิบานกับ ตนปอ
ปลารดานหนา,ลานสวนของโรงพยาบาลในอารเลส, ทุงขาวสาลีกับตนไซเปรส, ตนไซเปรสสอง
ตน,สวนมะกอก, กระทอมหลังคามุงหญา, โบสถ ในอูแวรส, ภาพเหมือนตัวเอง และภาพเหมือน
ของ ดร.กาเชต นั่งท่ีโตะ เปนเหมือนกับสรรพส่ิงตางๆ ท่ีแวนโกะประจักษอยูกับสภาวะนั้น และกอ
เกิดการบรรยายความรูสึกท่ีมีตอส่ิงนั้น จึงสามารถกลาวไดวาคุณคาทางสุนทรียะในจิตรกรรมของ
แวนโกะเปน “สัมพันธนิยม”  คือการการประสานสัมพันธระหวางสองส่ิงท้ังตัวบุคคลและส่ิงท่ีเปน
วัตถุภายนอก และท้ังยังกอเกิดประสบการณภายในท่ีตระหนักในความงามและความจริง ท่ีเกิดจาก
ความรับรูความรูสึกโดยสวนตัวของเขาไดสรางงานท่ีเกิดข้ึนจากอารมณความพอใจในส่ิงนั้นๆ การ
ตัดสินคุณคาทางอารมณนั้นกลาวไดวาเปนการใหความคิดเห็นทางดานความงามจากความพอใจ 
ผลงานของแวนโกะในหลายๆ ช้ินเกิดข้ึนจากสภาพของธรรมชาติโดยรอบท่ีเขาไดสัมผัสแอบอิงอยู
กับส่ิงเหลานั้น จึงวิเคราะหไดวาส่ิงท่ีเขาเห็นเขาเกิดความพอใจหรือมีเหตุผลทางดานอารมณ 
กลายเปนตัวกระตุนสําหรับเขา  

4.2.3 ประสบการณสุนทรียะในงานจิตรกรรม โพสตอิมเพรสชันนิสมของแวนโกะ 
เม่ือมีเจตคติในการรับรูโดยใชอารมณความพอใจเปนบอเกิดแหงการสรางสรรคผลงาน 

ยอมจะตองมีประสบการณ ท่ีได สัมพันธกันกับส่ิงท่ีกอให เกิดการรับรู ท่ี เขามาผูกพัน  แต
ประสบการณโดยท่ัวไปตางจากประสบการณทางสุนทรียะตรงไหนนั้นเปนเร่ืองท่ีข้ึนอยูกับ
ความรูสึกสวนตัว ในประสบการณโดยท่ัวไปถาเปนประสบการณท่ีไมทําใหเกิดความประทับใจก็
ถือไดวาเปนประสบการณท่ีไมกอใหเกิดอารมณทางสุนทรียะ ในประสบการณทางสุนทรียะนั้น 
จะตองเปนส่ิงท่ีทําใหผูท่ีเขาไปอยู ณ ขณะนั้นมีอารมณเขาไปรวมดวยและเกิดอารมณคลอยตาม 
และดวยประสบการณทางสุนทรียะนี้เม่ือเกิดข้ึนกับผูท่ีเปนศิลปนจึงปรากฏใหประจักษไดถึงความ
งามของศิลปนผานทางงานศิลปะ ท้ังนี้ในการสรางสรรค ผลงานทางดานจิตรกรรมของแวนโกะ ท่ี
ไดนําเสนอมาท้ังท่ีผานเกณฑการตัดสินทางดานสุนทรียเจตคติและคุณคาสุนทรียะ ซ่ึงเปน
หลักเกณฑท่ีเช่ือมโยงมาถึงประสบการณทางดานสุนทรียะ เนื่องดวยส่ิงท่ีจะกอเกิดสภาวะทาง
อารมณ ท่ีเขาถึงสภาวะบางอยาง เชน ความงาม ความพึงพอใจ ความประทับใจ ท้ังนี้ตองผานการ
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สัมผัสหรือการเขาถึงสภาวะบางอยางแหงอารมณนั้น นํามาซ่ึงประสบการณท่ีเคยผานมา อยางท่ีได
แสดงออกมาในภาพผลงานท่ีช่ือวา “ดวงดาวในยามคํ่าคืน” (Starry Night above The Rhône) 

 

 
ภาพท่ี 18 Vincent Van Gogh, 1888 (Josephine Cutts, 2000, p. 91) 
ภาพนี้เขาไดแรงบันดาลใจจากการท่ีไปเดินเลนในตอนกลางคืน ภาพนี้ เปนการ

แสดงออกในรูปแบบท่ีเหนือความเปนจริง เม่ือไดสัมผัสกับ สนามหญา พื้นน้ํา ทองฟา มันเปน
ความประทับใจในสภาพแวดลอมตามธรรมชาติ ท้ังสามส่ิงนี้หลอมรวมเขาดวยกันเปนหนึ่งเดียว 
(หรือพลังท่ีเรียกไดวาเปน “พลวัต” ) (Cutts, Josephine, 2000, น. 92) 

ส่ิงท่ี Josephine Cutts (2000) ไดบรรยายไว มีความเก่ียวของกันทัศนธาตุทางธรรมชาติ
ท่ีเกิดจากความประทับใจในองครวมของสรรพส่ิง สวนทัศนธาตุขององคประกอบของภาพ ซ่ึงใน
เร่ืองสีท่ีใชสวนใหญในภาพ เปนสีน้ําเงินท่ีใหความรูสึกเศรา เยือกเย็น แสดงถึงสภาวะทางจิตใจเกิด
จากการท่ีไดสัมผัสกับสภาวะแวดลอม ณ ตอนนั้น บวกกับประสบการณความรูสึกท่ีผานมาของ
แวนโกะ ซ่ึง Josephine Cutts (2000) ไดกลาววายังคงจดจําถึงผูสรางผลงานน้ีเปนสัญลักษณของ
อาการบาคล่ัง ซ่ึงในท่ีนี้หมายถึงตัวแวนโกะ ลักษณะท่ีเกิดจากพูกันเปนเสนๆ ขีดเฉียงใหความรูสึก
ถึงความเคล่ือนไหว และอารมณแปรปรวนไมสงบนิ่ง แตทวายังคงความสวยงามตามแบบฉบับของ
แวนโกะ  

ทัศนคติท่ีเขามีตอธรรมชาติท่ีแสดงออกผานผลงานช้ินนี้แสดงถึงประสบการณท่ีเขามี
ตอสถานท่ีนี้ดวยความรูสึกประทับใจ หรือสะทานสะเทือนใจ ในความแปลกประหลาดของ
ธรรมชาติ ซ่ึงมีความกลมกลืนกันระหวางธาตุท้ังหมด ทองฟาท่ีสะทอนในผืนน้ําและดวงดาวท่ีทอ

                                                            
 เก่ียวกับพลังงานท่ีเคล่ือนที่เปนพลวัต 
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แสงลงบนสนามหญา ส่ิงเหลานี้เปนเหมือนการบรรยายอารมณความรูสึกการรับรูสุนทรียะทาง
อารมณท่ีเขาไดแสดงออกมาทําใหภาพนี้มีความงาม การวาดภาพของเขาจึงไมใชแคการลอกแบบ
จากธรรมชาติท่ีเขาเห็นเทานั้น แตเขาไดสรางมันข้ึนมาจากความรูสึกท่ีแสดงออกมาในงานอยางท่ี
เขารูสึก ผานองคประกอบตางๆ ซ่ึงภาพนี้จึงมีลักษณะของการวาดอยางคราวๆ แตทวาใกลเคียงกับ
ของจริง สามารถรูสึกถึงส่ิงตางๆ ท่ีถูกบรรยายไวในภาพเปนประสบการณทางสุนทรียะ 

เนื่องจากประสบการณทางสุนทรียะเปนส่ิงท่ีเกิดข้ึนโดยการพึงพอใจรับรูถึงสภาวะทาง
อารมณเทานั้น ภาพ “หองนอนของแวนโกะท่ีอารเลส” (Van Gogh’s Bedroom in Arles) 

 

 
ภาพท่ี 19 Vincent Van Gogh, 1889 (วอลเธอร, อินโก เอฟ, 2552, น. 74) 
ภาพนี้เกี่ยวกับประสบการณตรงทางผานมาของ แวนโกะ เขาไดบันทึกเร่ืองราว อารมณ

ความรูสึก โดยใชวิธีการแสดงออกเปนสัญลักษณ ซ่ึงแสดงใหเห็นในการใชทัศนธาตุทางศิลปะ เปน
เคร่ืองมือในการนําเสนอประสบการณทางอารมณหรือประสบการณทางสุนทรีย  โดยการใชสีของ
ภาพนี้เหมือนกับเม่ือคร้ังตอนท่ีอยูในอารเลส สีมีความสดใสเม่ือเปรียบกับภาพท่ีวาดข้ึนในชวงนี้ สี
เขียวเหลืองใหความรูสึกเบิกบาน สีสมหมายถึงความมีชีวิตชีวา สีมวงหมายถึงความชอกชํ้า ทุกข
โศก ประกอบกับสภาพบรรยากาศในภาพแสดงถึงความเครงเครียดท่ีเกิดจากลักษณะของการปาย
ปาดพูกันถึงจะเปนเสนตรง เสนตรงในเชิงสัญลักษณนั้นใหความรูสึกม่ันคง แข็งแรง แตในงานช้ิน
นี้เห็นไดชัดวาใหความรูสึกสับสนเนื่องจากลักษณะของน้ําหนักเสนดูรุนแรง จังหวะติดขัด
เหมือนกับไมม่ันคง รูปทรงของวัตถุภายในภาพดูผิดไปจากความเปนจริง ความเปนเอกภาพของ
ภาพวาดเกี่ยวกับหองนอนนี้ เปนภาพแหงความรูสึกท่ีพร่ังพรูออกมาจากลักษณะของการบรรยาย
เปนภาพวาดอยางการจัดวางวัตถุท่ีอยูในภาพประกอบไปดวยเกาอ้ี 2 ตัวต้ังอยูตรงมุมดานซายมีโตะ
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กันอยูกึ่งกลางระหวางกลาง อาจจะดวยความรูสึกนึกโหยหาความทรงจําในอดีตท่ีผานมาชวงเวลา
ของการมีเพื่อนอยูรวมอุดมการณ หรือนึกถึงชีวิตท่ีอยูกับโลกภายนอกที่ไมใชในโรงพยาบาล
เหมือนตอนที่เขียนภาพน้ี เปนความปรารถนาถึงความรูสึกท่ีมีท้ังสุขและทุกขท่ีประสพพบเจอมา
ตอนท่ีอาศัยอยูท่ีนั้น  

หองนอนในภาพนี้เปนหองท่ีอยูอารเลส แตภาพนี้วาดข้ึนตอนท่ียายมาอยู แซงต-เรมี 
เปนภาพท่ีวาดข้ึนมาจากความทรงจําท่ีเปนภาพประทับหรือประสบการณทางสุนทรียะเปนท่ีกอเกิด
สภาวะทางอารมณความรูสึก ซ่ึงการตระหนักรูถึงสภาวะทางอารมณความรูสึกสะเทือนใจและ
นําเสนอความรูสึกท่ีมีตอประสบการณท่ีผานมาเปนภาพประทับหรือสภาวะแหงจิตผานทางภาพ
ผลงานช้ินนี้ ซ่ึงโลกภายนอกท่ีปรากฏเปนรูปธรรมท่ีกอเกิดในจิตใจและนามธรรมเปนเร่ืองของ
อารมณท่ีกอเกิดข้ึนประสานสัมพันธกัน เปนแรงกระตุนผานการรับรูจากสภาวะแหงจิตท่ีสรางเปน
ภาพหรือความนึกคิดเรียกวาจินตนาการถึงสถานะภาพของส่ิงนั้นข้ึนภายใน  คลายกับการ
ประมวลผลจัดระเบียบของความคิด ซ่ึงเปนผลของการสรางสรรคงานช้ินนี้ท่ีกอเกิดจากจินตนาการ  

เนื่องจากงานท่ีช่ือวา “ดอกทานตะวันสิบสองดอกในแจกัน” (Twelve Sunflowers in a 
Vase)  

 
ภาพท่ี 20 Vincent Van Gogh, 1888 (วอลเธอร, อินโก เอฟ, 2552, น. 30) 
เขาตองการแสดงสภาวะทางอารมณซ่ึงเปนส่ิงท่ีผูกพันอยูกับประสบการณ หมายถึง

สภาวะท่ีเขาประจักษนี้เปนสภาวะท่ีอยูกับวัตถุภายนอกท่ีประสพคือแบบของภาพนี้  



128 
 

 โดยจุดประสงคนี้คลายกับทฤษฎีสัญลักษณนิยมของนักวิเคราะหของศิลปะสมัยใหม 
ซ่ึงเขาแสดงความรูสึกทางอารมณผานผลงานภาพเขียนช้ินนี้ สัญลักษณเกิดจากทัศนธาตุตางๆ 
ภายในงานช้ินนี้ประกอบไปดวย สี เสน ลักษณะพ้ืนผิว สรางรูปทรงเพื่อส่ือถึงอารมณหรือความคิด 
สีในภาพนี้ใหความรูสึกถึงความรุนแรงของพลังทางอารมณ เสนเกิดจากลักษณะของการขีดของ
รอยพูกันในลักษณะท่ีหลากหลายอยาง รอยท่ีขีดเปนเสนตรง ขีดแบบเฉียงหรือเปนเสนท่ีขีดและหัก
เหโดยกะทันหัน ซ่ึงเสนในงานช้ินนี้ใหไดท้ังความรูสึกม่ันคง จริงจัง และเงียบขรึม มีความสมบูรณ
ในตัว ทะเยอทะยาน และพลังความรุนแรงทางอารมณ รูปทรงที่เกิดจากเสนและสีประกอบกันของ
ดอกและกิ่งกานใหความรูสึกเคล่ือนไหวแบบเกร็งขัดกับความรูสึกตางจากความเปนแทจริงใน
ธรรมชาติของกิ่งกานท่ีแทจริง ซ่ึงสีท่ีใชเปนพื้นหลังใหความรูสึกท่ีขัดกันกับภาพวัตถุท่ีอยูขางหนา 
พื้นหลังใหความรูสึกออนโยนเปนความรูสึกพลังท่ีซอนเรนผลักดันใหวัตถุดานหนาเดนชัดเปนส่ิงท่ี
เขาตองการนําเสนอ และสัญลักษณท่ีแสดงออกในงานโดยรวมไดผานการรับรูถึงวัตถุภายนอกท่ี
เปนเครื่องมือในการนําเสนอ มีลักษณะของการประสานสัมพันธระหวางกัน จากการรับรูถึงวัตถุ
ภายนอกและเกิดกระบวนการบางอยางข้ึนภายในสภาวะแหงจิต กอเกิดจินตนาการโดยผานการ
ประสานสัมพันธซ่ึงกันและกัน ซ่ึงตรงกับความคิดเห็นของ เบลล ท่ีวาจุดเร่ิมตนของประสบการณ
ทางสุนทรียะคือสภาวะทางอารมณ 

จากภาพผลงานท่ีผานการวิเคราะหโดยใชประเด็นเร่ืองสุนทรียเจตคติกับคุณคาสุนทรียะ 
ท่ีผานมา ลวนเกิดจากการเขาไปประสานสัมพันธระหวางสรรพส่ิงหรือสภาวการณท่ีเกิดข้ึน และ
รับรูถึงความเปนไปตามความเปนจริง กอเกิดประสบการณทางสุนทรียะของแวนโกะนั้นโดยหลักๆ 
ในงานเปนความประทับใจในส่ิงตางๆ จากอารมณความรูสึก ไมวาจะเปนอารมณฝายสุข หรือฝาย
ทุกข อยางเชนพอใจกับส่ิงท่ีไดพบ ความเศราใจกับส่ิงท่ีไดพบเห็น แตสวนมากแลวเปนอารมณท่ีมา
จากสภาวะแหงจิตกับสภาพของโลกภายนอกมีปฏิสัมพันธซ่ึงกันและกัน โดยเกิดจากประสบการณ
ภายนอกและอารมณภายในเปนส่ิงกําหนดการรับรูเกิดเปนประสบการณสุนทรียะ  

ลักษณะท่ีแสดงออกมาในทัศนธาตุของเสน สี รูปทรง มีความเปนทวิภาวะ คือลักษณะ
ของการแสดงออกในส่ิงท่ีตรงขามกัน ท่ีเห็นไดชัดเจนในเร่ืองของสีท่ีใช มีความขัดแยงกันเปน
สวนประกอบท่ีสําคัญ แตลักษณะท่ีแสดงออกกลับใหความรูสึกไปแนวทางเดียวกัน จากท่ีศึกษา
วิเคราะหเร่ืองสุนทรียทัศนจากผลงานท้ัง 20 ภาพของแวนโกะ พบวา ผลงานท้ังหมดเปนเหมือนกับ
สัญลักษณเพื่อส่ือความหมายของอารมณภายในท่ีมีตอสภาวะภายนอก ซ่ึงแวนโกะมีปฏิสัมพันธ 
โดยการสัมผัสกับสภาวการณหนึ่งๆ หรือสรรพส่ิงใดๆ ท่ีกอเกิดเปนภาพผลงานอันเกิดจาก
ความเห็นท่ีเปนปจเจก ระหวางส่ิงภายนอกกับตัวรับรูท่ีอยูภายในหรือสภาวะแหงจิตท่ีจดจออยูกับ
ปจจุบันขณะเปนส่ิงขับเคลื่อนสภาวะภายในเปนความรูสึกท่ีมีตอสภาวการณ (วัตถุ) นั้นท่ีมี
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ความรูสึกบางส่ิงบางอยางอาจจะเปนความงาม หรือความประทับใจ ทวาในงานของเขาไมใช
สุนทรียะท่ีสวยงามเสมอไป กลับมีส่ิงท่ีเกิดจากความเปนทุกขรวมอยูดวย ถือไดวาเปน เจตคติ
สุนทรียะ ในทัศนคติท่ีเขาไดใชอารมณเปนหลักสําคัญท่ีเกิดจากการรับรูกับส่ิงท่ีถูกรับรูจากโลก
ภายนอก ซ่ึงตามหลักเกณฑของคุณคาทางสุนทรียะเปนการใหคุณคากับส่ิงๆ หนึ่งโดยไมไดหวัง
ประโยชนจากมัน คุณคาในความหมายน้ันคือความงาม หรืออารมณท่ีแวนโกะนํามาเปนแรงบันดาล
ใจ มันมีความเช่ือมโยงกับเจตคติของสุนทรียะตรงท่ีวา การเห็นบางส่ิงบางอยางแลวไดให
ความสําคัญกับส่ิงนั้นถือวาเปนการใหคุณคา ในงานของแวนโกะเปนการสําแดงทางอารมณนั้น
เทากับวาเขาจมดิ่งอยูกับสภาวะทางอารมณนั้นๆ และกอเกิดเปนคุณคาหรือความหมายอยางใดอยาง
หนึ่งกับการท่ีเขารับรูถึงส่ิงนั้น ซ่ึงท้ังหมดเกิดข้ึนมาจากการประสานสัมพันธในสภาวะแหงจิตเปน
ตัวกระตุน เรียกวาประสบการณทางสุนทรียะ แวนโกะรับรูโลกภายนอกและสรรพสิ่งรอบกายเปน
ประสบการณทางสุนทรียท่ีเกี่ยวกับอารมณ ไมวาจะสุขหรือทุกขก็เปนประสบการณทางอารมณ
นํามาซ่ึงผลงานท่ีผสมผสานระหวางตัวตนกับวัตถุ หรือผลงานบงบอกความเปนตัวตน 

ภาพผลงานของแวนโกะ แสดงถึงสุนทรียทัศนอยางท่ีกลาวไวในการวิเคราะหสุนทรีย
ทัศนในบทที่ 4 แตกอนท่ีจะเกิดแนวคิดและแนวทางการสรางสรรคผลงาน ท้ังนี้สภาพแวดลอมทาง
สังคมมีสวนสงผลใหเขาแสดงออกในลักษณะนี้ กลาวคือ อิทธิพลจากการเปล่ียนแปลงทางดาน
แนวคิดของคนในยุคสมัยท่ีมีความเจริญทางดานการติดตอสัมพันธกันระหวางตะวันตกและ
ตะวันออก นักคิดไดรับแนวคิดหลายๆ อยางเขามาพิจารณา จากนักคิดตะวันออก ท่ีสนใจในเร่ือง
การดําเนินชีวิตในแบบที่เรียบงายและคํานึงถึงความรูสึกของตนเปนอันดับแรก ใหความสําคัญกับ
สภาวะภายในกับภายนอกควบคูกันไป ซ่ึงสังคมสมัยนั้นเปนการแสวงหาแนวทางใหกับตัวเอง และ
เช่ือวาความงามมีอยูท่ัวไป ไมวาจะเปนสถานท่ีแบบไหนตั้งแตสกปรกท่ีสุดจนกระท่ังหรูหรา สภาพ
ชีวิตของคนจนท่ีดูไรคาจนถึงผูท่ีมีความสําคัญหรือเศรษฐี ซ่ึงศิลปะไมไดมีกรอบของเร่ืองราว
เนื้อหาเทานั้น แตมันจะมีคุณคาถาหากเปนเร่ืองจริง เปนการยอมรับสภาพความเปนจริงท่ัวไปทาง
ธรรมชาติและสังคม 

ท้ังยังไดรับผลกระทบมาจากการเปล่ียนแปลงทางดานสังคมอยางมาก เนื่องจากการท่ี
ศิลปนไดรับแรงสนับสนุนจาก ศาสนจักร รัฐ และผูปกครองภายในประเทศลดลง ทําใหนักคิด 
นักเขียนและศิลปน มีอิสระเสรีท่ีจะกระทําการคิดและคนควาในหลายดาน ไมตางไปจากศิลปนท่ี
สรางงานศิลปะท่ีมีอิสระในการแสดงออกทางดานผลงานท่ีตางไปจากรูปแบบเดิมท่ีไดยึดติดอยูใน
กรอบเดิม นอกจากนี้ ยังมีระบบของการคาขายผลงานท่ีตองทําไปเพื่อตอบสนองความตองการของ
ผูคนในสังคมหรือชนช้ันท่ีมีความตองการแลกเปล่ียนโดยหมุนเวียนอยูในระบอบของทุนนิยม เปน
การกระตุนใหศิลปนกระทําการทดลองคิดคนควาส่ิงท่ีแปลกใหมและถูกใจผูชมหรือผูเสพงาน
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ทางดานศิลปะ กอเกิดศิลปะสมัยใหมท่ีปฏิเสธการเขียนภาพเกี่ยวกับประวัติศาสตรพรอมกับปฏิเสธ
การเขียนภาพท่ีมีลักษณะเหมือนจริง ถึงแมวาจะมีความกาวหนาท่ีไดรับความนิยม แตรูปแบบ
ลักษณะงานของศิลปนท่ีมีความเปนปจเจกจนพนไปจากกรอบของยุคสมัย บางคร้ังก็ไดรับการ
ประณามและถูกปฏิเสธจากนักวิจารณและนักประวัติศาสตรศิลป หรือแมกระท่ังท่ีศาสนจักร รัฐ 
และผูปกครองท่ีถูกลดบทบาทลงไป มีสวนอยางมากใหกับใหกับศิลปนมีอิสระ เสรีภาพทางดาน
ความคิดและศิลปะที่ตางไปจากเดิม ท้ังนี้ยังตองทํางานตามความตองการของผูวาจาง ซ่ึงงานศิลป
เปนงานท่ีเกิดมาจากความคิดสวนตัวของศิลปนมีความเปนปจเจก และสังคมตะวันตกมีการ
เปล่ียนแปลงไปสูระบบอุตสาหกรรม ท่ีเปนเมืองใหญเปนสังคมวัตถุนิยม รูปแบบของงานศิลปได
ทาทายตอรสนิยมของชนช้ันกลางในสังคม เนื้อหาก็มีความแตกตางกันออกไป  

เนื่องดวยความเปล่ียนแปลงเหลานี้มีผลตอการกระทําและการแสดงออกดานความ
คิดเห็นของศิลปนในยุคสมัยเดียวกันกับแวนโกะ มีแนวคิดทางดานสุนทรียศาสตรเกี่ยวกับเร่ือง
ความงามข้ึนใหม เปนวิวัฒนาการตามแนวคิดของโคเปอรนิคัส คือการเขาถึงความงามหรืออารมณ
สุนทรียโดยไมมองคุณสมบัติของความงามของวัตถุทางศิลปะเปนส่ิงสําคัญ ความงามไมไดเปน
ศูนยกลางของความดี แตเปนส่ิงท่ีเกี่ยวของกับประสบการณทางสุนทรียอยางหนึ่ง ฟราสซิส ฮัตเช
สัน มีแนวคิดทางดานความงามวาความคิดท่ีเกิดข้ึนในตัวเรา คืออะไรก็ตามท่ีตรงกับเร่ืองนี้ยอม
ตัดสินไดวาเปนความสวยงาม ยอมมีความขัดแยงและมีความหลากหลายในการตัดสินและตองเปน
ท่ียอมรับวาสมเหตุสมผลเทากัน เอ็ดมันด เบอรก ไดพิจารณาเกี่ยวกับวาประสบการณของความเลิศ
ลอยน้ันมีคุณคามากกวาความงาม และคิดวาส่ิงท่ีงามเปนเลิศนั้น ทําใหผูชมรูสึกดวยความซาบซ้ึงท่ี
รุนแรง นับเปนอารมณท่ีมีพลัง ท้ังนี้ศิลปนสามารถแสดงออกใหเห็นขอบขายแหงความงามหรือ
ขบวนการแหงความงามตามธรรมชาติอันแทจริง โดยอาศัยภูมิหลังทางสติปญญาของศิลปนเปน
พื้นฐาน เปนเหตุใหศิลปนในยุคนั้นมีความกาวหนามากข้ึนดวยการเอ้ือเฟอผลประโยชนหรือ
ประสบการณทางดานแนวคิดท่ีปรากฏอยูในสังคมท่ีกวางข้ึนเร่ือยๆ  

 
 

 
 

 

 

 


