
 
 

บทท่ี 3 
 

แนวคิดและปญหาทางสุนทรียศาสตร 
 

เรารับรูถึงคุณคาเกี่ยวกับวัตถุส่ิงของหรือเสียงดนตรี งานวรรณกรรม บทกวี ภาพยนตร  
งานละครเวที หรือศิลปะการแสดงตางๆ ท่ีเราไดรับ ซ่ึงการรับรูถึงความรูสึกความพอใจ สุขใจ ท่ี
เกิดข้ึนนั้น สามารถท่ีจะเขาใจไดจากทฤษฎีท่ีเกี่ยวของกับสุนทรียศาสตร และทฤษฎีตางๆนั้น ชวย
ทําใหเราเขาใจเกี่ยวกับอารมณท่ีกอเกิดเปนกระบวนการข้ึนภายในตัวเรา เปนความรูสึกท่ีมีตอส่ิง
เหลานั้น ท้ังความรูสึกท่ีเรามีตอวัตถุท่ีเปนรูปธรรมและนามธรรม ซ่ึงลวนแลวแตมีความเกี่ยวของ
กับความหมายของคําวาสุนทรียศาสตรหรือเราสามารถท่ีจะทําความเขาใจกับความรูสึกเหลานี้ดวย
การอธิบายของทฤษฎีทางสุนทรียศาสตร โดยใชหลักเกณฑในการอธิบายถึงเร่ือง สุนทรียเจตคติ 
(Aesthetic Attitude) ประสบการณสุนทรียะ (Aesthetic Experience) และคุณคาเชิงสุนทรียะ 
(Aesthetic Value) เหลานี้และอีกหลายๆทฤษฎี ท่ีไดพิจารณาและตีคาดานความรูสึกท่ีมีตอวัตถุช้ิน
นั้น หรือพิสูจนในส่ิงท่ีมนุษยเราพยายามท่ีจะคนหาและพยายามท่ีจะทําความเขาใจกับส่ิงท่ีเกิดข้ึน
ภายในตัวเรา ซ่ึงเราสามารถท่ีจะเขาถึงดวยการรับรูเร่ืองดังกลาวนี้ 

 
3.1 ความหมายของสุนทรียศาสตร 

สุนทรียศาสตรเปนสาขาหน่ึงของคุณวิทยา (Axiology) ซ่ึงวาดวยเรื่องคุณคา
สุนทรียศาสตรจึงเปนวิชาท่ีศึกษาเกี่ยวกับคุณคาความงาม หากสืบคนคําวาสุนทรียศาสตรหรือ
ภาษาอังกฤษใชคําวา Aesthetics คํานี้เกิดจากนักปรัชญาเหตุผลนิยมชาวเยอรมันช่ือ อเล็กซานเดอร 
บวมการเดนท (Alexander Baumgarten) เปนผูนํามาใชเปนคนแรก (Malcolm Budd, 2000: 7) ได
เขียนหนังส่ือช่ือ Aesthetical ซ่ึงตรงกับภาษาอังกฤษวา Aesthetics ตีพิมพเม่ือคริศตศักราช 1750 
กลาวถึงความแตกตางระหวางความรูทางผัสสะและความรูท่ีเปนเหตุผลตามนัยแหงตรรกวิทยา จึง
ขาดรายละเอียดในดานศิลปะและความงาม อยางไรก็ตาม บวมการเดนท ไมใชบุคคลแรกท่ีสรางคํา
วา Aesthetica หรือ Aesthetics เพียงแตเขาหยิบยกช่ือนี้มาจากปรัชญากรีกซ่ึงใชคําวา Aisthetikos 
แปลวา “รูไดดวยผัสสะ” นับแตนั้นมา คําวา Aesthetics จึงถูกใชเม่ือมีการวิเคราะหถึงปญหาท่ี
เกี่ยวกับศิลปะและความงาม (วรรณวิสาข ไชยโย, 2550, น. 3) 
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เหตุผลท่ี บวมการเดนทใชช่ือวา Aesthetica เพราะเช่ือวา เรารูจักความงามโดยการรับรูทางผัสสะ
เทานั้น ซ่ึงเขาก็ไดรับแนวคิดนี้มาจาก Christian Wolff ไดรับจากสปโนซา (Spinoza) อีกตอหนึ่ง 
ตามความเห็นของ สปโนซา เขาแบงความสามารถในการรูออกเปน 2 ระบบ คือ การรูโดยผานการ
ใชเหตุผลหรือสติปญญา และการรูโดยผานผัสสะ สําหรับความงามเขาถือวาเปนส่ิงท่ีรับรูและรูได
โดยผัสสะ เชน จากการเห็นและการไดยิน ไมสามารถจะรูไดดวยการใชปญญาหรือใชเหตุผล 
(พิมพาภรณ เคร่ืองกําแหง, 2531, น. 7) 

ในภาษาไทยคําวา “สุนทรียศาสตร” มาจากศัพทวา สุนทรียะ+ศาสตร “สุนทรีย” แปลวา 
ดี งาม สุนทรียศาสตรจึงมีความหมายตามรากศัพท วิชาวาดวยความงาม ผูบัญญัติศัพทตองการใช
แปลคําภาษาอังกฤษวา Aesthetics (กีรติ บุญเจือ, 2522, น. 3) 

ในพจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน ไดใหความหมายของสุนทรียศาสตรไวดังนี้ สุนทรีย-
สุนทรียะ วาดวยเร่ืองท่ีเกี่ยวกับความนิยม ความงาม สุนทรียภาพ คือความงามในธรรมชาติหรืองาน
ศิลปะ ท่ีแตละบุคคลสามารถเขาใจและรูสึกได ความเขาใจและรูสึกของแตละบุคคลท่ีมีตอความ
งามในธรรมชาติหรือศิลปะ สวนสุนทรียศาสตร เปนปรัชญาสาขาหนึ่งวาดวยความงาม และส่ิง
สวยงามในธรรมชาติหรืองานศิลปะ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2542, น. 1205) 

ท้ังนี้ ความหมายของสุนทรียศาสตรมีผูท่ีใหความหมายตามท่ีเขาใจหรือหาเหตุผลมา
อธิบายคุณคาทางความรูสึกท่ีเกิดข้ึนกับอารมณของมนุษยเราเกี่ยวกับความรูสึกประทับใจตอส่ิงๆ
หนึ่ง อยางเชน ความรูสึกชอบ ความเพลิดเพลินใจ อยางท่ีนักปราชญบางทานไดใหไวเชน 

จอหน ฮอสเปอร (John Hosper, 1937-1998) ไดอธิบายวาสุนทรียศาสตรท่ีเกี่ยวของกับ
มโนทัศนท่ีสืบเนื่องมาจากส่ิงท่ีกอใหเกิดประสบการณสุนทรีย (Aesthetic Experience) ส่ิงดังกลาว
อาจจะเปนธรรมชาติหรืองานศิลปก็ได ท้ังนี้การท่ีจะตอบคําถามเกี่ยวกับมโนทัศนเหลานั้นให
กระจางชัด เชน คําถามเก่ียวกับ ภาวะสุนทรียะ ความงาม และคุณคาความงาม หรือคุณคาสุนทรียะ 
(Aesthetic Valve) สุนทรียเจตคติ (Aesthetic Attitude) งานศิลป (Works of Art) และประสบการณ
สุนทรียะ สวนของ โทมัส มันโร (Thomas Munro, 1943-1973) กลาวถึงสุนทรียศาสตรวาเปน
ศาสตรท่ีมีลักษณะคอนขางเปนนามธรรม ใชการคาดคะเนโดยอาศัยเหตุผลเปนสวนใหญ โดยมุงไป
ท่ีคําถามเก่ียวกับธรรมชาติของความงาม และมีความหวังวาความรูความเขาใจท่ีเกิดข้ึนจากการหา
คําตอบนั้น จะเปนประโยชนตอมนุษย (พิมพาภรณ เคร่ืองกําแหง, 2531, น. 8) 

สวนในอีกความหมายของ สุนทรียศาสตร (Aesthetics) หมายถึง ปรัชญาท่ีเกี่ยวกับส่ิง
สวยงาม (The philosophy of beautiful thing) นั้นเองท่ีทําใหเห็นวา ประวัติสุนทรียศาสตรนั้น 
หมายถึงประวัติศาสตรแหงปรัชญาท่ีพูดถึงส่ิงสวยงาม หมายความวา แนวความคิดท้ังหมดของ
สุนทรียศาสตรนั้น ลวนเปนเร่ืองท่ีเกี่ยวกับความงามท้ังส้ิน (บุณย นิลเกษ, 2522, น. 1) 
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Encyclopedia of Philosophy 1967 ไดใหความหมายวา “สุนทรียศาสตรเปนเร่ืองของ
การศึกษาท่ีเกี่ยวกับประสบการณทางสุนทรียะ เปนประสบการณของใครบางคนท่ีไดใครครวญใน
วัตถุทางสุนทรียะดวยทัศนคติทางสุนทรียะ” ขณะท่ีแพททริค (G.T.W. Patrick) ใหความเห็นวา  

 
“สุนทรียศาสตรเปนการคนควาหาความหมายของความพึงพอใจทางสุนทรียะ ท้ังลักษณะ

ทางปรนัยและอัตนัยของความงามและธรรมชาติของความงาม รวมท้ังกําเนิดและธรรมชาติ
ของการกระตุนใหเกิดศิลปะ” (กีรติ บุญเจือ, 2521, น. 372) 

 
เปาหมายของสุนทรียศาสตรนั้น อยูท่ีการวิเคราะหหาคุณคาของความงามท่ีมีอิทธิพลตอ

ชีวิตของมวลมนุษยนั่นเอง มันไมใชเปนแคเร่ืองของการประเทืองอารมณ หรือ ปญญาเพียงอยาง
เดียว ยิ่งกวานี้ สุนทรียศาสตร ไมใชเร่ืองท่ีจะนําเขาหาแตส่ิงสวยงามที่สุด หรือถูกตองใจท่ีสุด เทาท่ี
กิเลส-ตัณหา ของมนุษย ตองการเสียท้ังหมด อยางนอยสุนทรียศาสตรตองสามารถเสริมสรางให
มนุษย ไดมีโอกาสสัมผัสกับส่ิงท่ีเปนสัจธรรมซ่ึงปรากฏอยู (บุณย นิลเกษ, 2522, น. 2) 

ในกรณีของสุนทรียศาสตรเร่ิมตนจากความจัดเจนของมนุษยท่ีมีตอความงาม สามารถ
กลาแสดงออกและช้ีใหเห็นวาตนชอบหรือไมชอบอะไรบางจากคนๆ เดียว แลวขยายกลุมกวาง
ออกไปจนเปนกลุมสังคม เห็นพองตองกันวาดี วางาม ไมวาจะเปนผลงานของมนุษยหรืองานของ
ธรรมชาติ คาความนิยมทางความงามของส่ิงนั้นๆ ก็จะสูงข้ึนเร่ือยๆ ซ่ึงมีระบบการวัดท่ีมีหลักเกณฑ 
จะโดยการเปรียบเทียบกับของท่ีมีอยูแลว หรือมาวางหลักเกณฑกันใหมก็ได เปนตนวา บางคร้ังก็ใช
รูปทรงเปนเกณฑ ดนตรี จิตรกรรม สถาปตยกรรมลวนมี รูปทรง (Form) ท้ังส้ิน บางคร้ังก็แบงเปน
แบบฉบับ (Style) เรียกกลุมท่ีมีแบบฉบับเดียวกันวา คลาสสิก (Classic) โรแมนติก (Romanticism) 
โกธิค (Gothic) บาโรค (Baroque) ฯลฯ บางคร้ังก็มีระบบ มีเทคนิค เชน คอนสตรัคตีฟวิสม 
(Constructionism) ปอป อารต (Pop art) และบางคร้ังก็เกี่ยวของกับจิตวิทยา ซ่ึงเปนการกลับเขาไป
หาความเช่ือ หรือความชัดเจนของมนุษยชาติเหมือนเม่ือเร่ิมตนอีก (เอกชัย สุนทรพงศ, เสาวนิตย 
แสงวิเชียร, 2529, น. 1-2) 

 
3.2 สุนทรียศาสตรเชิงปรัชญา (Philosophical Aesthetics) 

สุนทรียศาสตรในฐานะท่ีเปนการวิเคราะหเกี่ยวกับแนวคิดท่ีใชโดยนักวิจารณท้ังหลาย 
ใชวิ ธีการที่ เ รียกวา อภิการวิจารณ (Metariticism) ขอความคําบรรยายเชิงวิจารณ (Criticism 
Statements) ไดถูกพิจารณาในฐานะท่ีเปนเนื้อหาเร่ืองราวทางสุนทรียศาสตร เพราะวา “อภิการ
วิจารณ” ไดเอาการอธิบาย การตีความ และการประเมินคุณคาเกี่ยวกับศิลปะมาเปนเนื้อหาและ
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เร่ืองราวของมัน ดังนั้น มันจึงไมผูกพันตัวของมันเองกับการสรางสรรคเกี่ยวกับศิลปะ แตจะผูกพัน
กับตัวมันเองกับคําถามตางๆ อยางเชน “อะไรคือความหมายเก่ียวกับการทําหนาท่ีเปนตัวแทน 
(Representational)-ในเทอมของ-ผลงานจิตรกรรมลักษณะท่ีทําหนาท่ีเปนตัวแทน(Representational 
Painting)?” “สัญลักษณ (Symbolic) หมายถึงอะไร เม่ือบรรดานักวิจารณพูดถึงความหมายของ
สัญลักษณของกวีบทหนึ่ง (Symbolic meaning of a poem) หรือภาพลักษณบางอยางในบทกวีหนึ่ง 
(some image in a poem)? ” “อะไรคือความหมายของคําศัพทตางๆท่ีใชในการประเมินคุณคา
อยางเชนดี (Good) เลว, วิจิตร (Fine), สมบูรณมีเหตุผล, ใชได (Valid) เม่ือคําตางๆเหลานี้ถูก
นํามาใชกับผลงานทางศิลปะ?” ในขณะท่ีบรรดานักปรัชญาในชวงแรกๆตางก็ผูกพันอยูกับเร่ืองของ
ความงามและความสูงสงเกี่ยวกับแงมุมตางๆของธรรมชาติ, “อภิการวิจารณ” มีแนวโนมท่ีจะละเลย
หรือเมินเฉยตอธรรมชาติ แตมีแนวโนมท่ีจะสรางใหสุนทรียศาสตรเปนปรัชญาของการวิจารณ
ศิลปะ (Make Aesthetics a Philosophy of Art Criticism)”. ขอความคําบรรยายและการปกปองท่ี
สมบูรณท่ีสุดเกี่ยวกับคําวา “อภิการวิจารณ” เขียนข้ึนมาโดยนักวิชาการชาวอเมริกัน(Monroe          
c. Beardsley 1915-1985) ในหนังสือ Aesthetics: Problems in the philosophy of Criticism (1958) 
(สมเกียรติ ตั้งนโม, 2537, น. 2-3)   

เพื่อท่ีจะหาเกณฑการวิเคราะหวิจารณ นักปราชญรุนกอนและรุนใหมจึงสรางทฤษฎี
แนวคิดเกี่ยวกับการอธิบายเร่ืองความงาม รวมๆแลวจึงมีปรัชญาเกี่ยวของกับความงาม ซ่ึงความงาม
เกิดจากอารมณ ท่ีเราเขาใจกันแลวเรียกวาอารมณสุนทรียซ่ึงจะเกี่ยวกับเร่ืองท่ีจะกลาวดังน้ี    

 
3.3 ความหมายของความงาม 

หลักเกณฑหรือมาตรฐานในเร่ืองของความงามเปนปญหาท่ีสุนทรียศาสตรจะตองคนหา
ความจริงวาอะไรคือส่ิงท่ีสวยงามและทรงคุณคาแหงความงาม  

ความงามจึงมีความหมายถึง การกําหนดความรูสึกจากการรับรูสูจิตใจตามภาวะท่ีมี
ความเหมาะสมกับกาลเทศะตรงความตองการและรสนิยมของคนสวนใหญในสังคมนั้นๆ ดังนั้น 
ความงามแตละยุคแตละสมัยยอมมีความแตกตางกัน ข้ึนอยูกับส่ิงเหลานี้คือ สภาพสังคม ศาสนา 
วัฒนธรรม สภาวะจิตใจ  (ผศ. มัย ตะติยะ, 2547, น. 10) 

 3.3.1 ความงาม (Beauty)  
สุนทรียศาสตรตั้งแตสมัยโบราณจนถึงคริสตคริสตศตวรรษท่ี 18 ยอมรับความงามเปน

ความสําคัญ งานท่ีเกี่ยวกับสุนทรียศาสตรเร่ืองหนึ่ง ช่ือฮิบปอัสใหญ (Hippias Major) เปนบท
สนทนาของเพลโต (Plato, 427-347) ตอบคําถามวาอะไรคือความงาม ซ่ึงคําถามนี้ทําใหเกิดความคิด
ดานศิลปะตามมา ศิลปะน้ันหากไมข้ึนอยูกับความงาม ก็ขาดการเปรียบเทียบไป หากข้ึนอยูกับ
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รูปแบบ ลักษณะของศิลปวัตถุ หรือข้ึนอยูกับทฤษฎี ยอมไมแนนอน เนื่องจากความคิดเร่ืองวิจิตร
ศิลปยังไมปรากฏจนกระท่ังถึงคริสตศตวรรษที่ 18 ไดเร่ิมยอมรับประสบการณทางสุนทรียะ การ
ยอมรับนี้ทําใหความงามตองสูญเสียความสําคัญในฐานะศูนยกลางของทฤษฏีสุนทรียศาสตรไป
อยางไมมีวันกลับคืนความคิดดานความงามในแตละสมัยมีดังนี้ (ไพฑูรย พัฒนใหญยิ่ง, 2541, น. 
40) 

1) ความงามในสุนทรียศาสตรสมัยคลาสสิค 
อธิบายเร่ืองความเปนเอกภาพและเรื่องของความงาม คือการอธิบายเร่ืองของคุณสมบัติ

ของส่ิงตางๆ สองประการ ซ่ึงจะปรากฏอยูดวยกันในทุกสถานการณคือ ความงามและความเปน
เอกภาพภายใน การกลาววาไมอาจใหคําจํากัดความความงามได อะไรคือส่ิงท่ีไมอาจระบุทางมโน
ทัศนได ซ่ึงเทากับตองใชความเขาใจแบบธรรมดานั่นเอง (ไพฑูรย พัฒนใหญยิ่ง, 2541, น. 40) 

หนังสือฟเลบุสของเพลโต (Plato’s Philebus) กลาวถึงความคิดเร่ืองความงามโดย
อภิปรายเร่ืองความงาม ซ่ึงเปนคุณสมบัติท่ีเปนสวนประกอบอยูในวัตถุเนื่องจากความมีอยูของความ
งาม ไมข้ึนอยูกับการรับรูหรือเปนผลมาจากการรับรูแตประการใด ความงามสัมพันธมีอยูได โดย
การเปรียบเทียบกับส่ิงท่ีมีความงามนอยกวา หรือส่ิงท่ีอัปลักษณเทานั้น ทัศนะน้ีอาจอธิบายไดสอง
ประการ คือความงามใหคําจํากัดความไดโดยใชคุณสมบัติของวัตถุเปนตัวกําหนด เราอธิบายความ
งามจากคุณสมบัติท่ีเดนชัดในส่ิงตางๆ ซ่ึงความงามไดเขาครอบงําอยู ความงามเปนคุณสมบัติดาน
รูปแบบหรือโครงสราง เชน ความงามในตัวเองของส่ิงท่ีถูกสรางข้ึน 

 ท้ังนี้ สรรพส่ิงยังมีความงามภายในอยางชัดเจนเพราะความงามมีอยูแลวตามธรรมชาติ 
มีเอกลักษณในตัวเอง ไมถูกกระทบจากลักษณะทางมโนภาพ ตามทัศนะสองประการ คือ
องคประกอบเชิงพหิรก (Adventitious factors) และองคประกอบเชิงอรรถาธิบาย ไมเหมือนกับวัตถุ
ความงามสัมพันธ ซ่ึงไดรวบรวมความงามในอุดมการณและอธิบายไวในหนังสือซิมโพเซียม 
(Symposium) วาการตัดสินความงามตองตัดสินทุกประเด็นดวยความยุติธรรม ในหนังสืออุตมรัฐวา 
ความงามในตัวเองมีเอกลักษณเฉพาะ คือเปนสุขารมณบริสุทธ์ิท่ีไมผสมกับทุกขารมณ ทุกขารมณ 
คือความวิปริตหรือการตัดสินผิดพลาด ซ่ึงไมเคยนําเสนอในรูปของความซาบซ้ึงความงาม มโน
ทัศนท่ีเกี่ยวของกับความงามในตัวเองและบริสุทธ์ินั้นใชเพื่อรองรับความแนนอนและม่ันคงของ
ประสบการณเร่ืองความงามท่ีจะนําสูการอธิบายและการแบงส่ิงสวยงามออกใหชัดเจน ความสําคัญ
ของมนุษยอยูท่ีตองเผชิญหนากับความงาม มนุษยตอบสนองตอความงามดวยวิธีการที่หลากหลาย 
(ไพฑูรย พัฒนใหญยิ่ง, 2541, น. 40-42) 

เพลโตวิเคราะหปรากฏการณท่ีเปนรูปธรรมของความสวยงามถือวาเปนแมแบบ (Form) 
หรืออัญรูป (Mode) คําวางาม เปนคําท่ีใชแทนความรูสึกเร่ืองความดีเลิศ ความสมบูรณ และความนา
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พอใจ สําหรับความงาม การพิจารณาเร่ืองความงามและศิลปะ แทบไมเหมือนกับมโนทัศนใน
สุนทรียศาสตรสมัยใหม โพลตินุส (Plotinus, 204-269) เปนนักเจตนิยม (Spiritualist) และเปนนัก
จิตนิยม (Idealist) สนับสนุนการคิดและการหยั่งรู (Insight) ในประสบการณของความงามกลาวได
วา วิญญาณพยายามฝาฟนมุงเขาสูความงามซ่ึงเปนการแสดงออกของพลังทางวิญญาณท่ีกระตุน
ความจริงท้ังหมด เปนเพราะความมีชีวิตชีวาและการเคล่ือนไหวของความงาม โพลตินุส ปฏิเสธการ
แสดงเอกลักษณของความงามกับคุณสมบัติเชิงรูปแบบ (Formal Property) ใบหนาของส่ิงท่ียังมีชีวิต
และใบหนาของส่ิงท่ีเสียชีวิตมีลักษณะเชิงดุลภาค (Symmetrical) เทาเทียมกัน แตใบหนาของส่ิงท่ีมี
ชีวิต กอความต่ืนเตนเราใจ กลาวไดวา ความงามคือส่ิงท่ีสองแสงสวางใหดุลยภาค มากกวาดุลภาค 
ยิ่งไปกวานั้นวัตถุทางประสาทสัมผัสท่ีเรียบงายแตขาดโครงสรางภายในก็สวยงาม ดุลภาคก็มีในส่ิง
ท่ีนาเกลียด (Ugly) คําวิจารณเร่ืองเชิงรูปแบบของโพลตินุสสวนใหญช้ีใหเห็นวา ความงามไมอาจ
แสดงเอกลักษณใหองคประกอบของวัตถุได เพราะความงามเปนรูปแบบของการแสดงออกท้ังหมด 
ตางก็ครอบครองความงาม อีกทรรศนะคิดวาความงามเปนคุณสมบัติท่ีเปลงประกายใหวัตถุ ซ่ึง
เปนไปไมไดท่ีจะใหคําจํากัดความ เพื่อระบุมโนทัศนเร่ืองธรรมชาติของความงาม ขอโตแยงของ
โพลตินุสไดแกขอสงสัยเร่ืองความนาจะเปนในการคนพบเง่ือนไขความงามคุณสมบัติเชิงรูปแบบ
เชน ดุลภาคเปนคุณสมบัติท่ีสําคัญเพราะอาจแบงปนกับวัตถุไดคุณสมบัติเชิงรูปแบบมีลักษณะเชิง
ศิลปะ มีความเปนธรรมชาติ เปนนามธรรม หรือเปนตัวแทนการรับรูเชิงคณิตศาสตร (ไพฑูรย พัฒน
ใหญยิ่ง, 2541, น. 42) 

2) ความงามในสุนทรียศาสตรสมัยคริสตศตวรรษท่ี 18 
ผลงานของผูริเร่ิมทางดานนี้พบในงานเขียนของชาวอังกฤษ อธิบายไดวาตลอดท้ัง

ศตวรรษ มีแนวคิดทางดานความงามข้ึนใหมท้ังหมด ท้ังศตวรรษเปนการวิวัฒนาการตามแนวคิด
ของ โคเปอรนิคัส (Nicolaus Copernicus, 1473-1543) กอนอ่ืนตองวัดประสบการณของผูรับรูหรือ
ของผูชม เพื่อกําหนดเง่ือนไขความซาบซ้ึงในความงามและศิลปะ โดยไมมองท่ีคุณสมบัติของความ
งามหรือวัตถุทางศิลปะเปนประการสําคัญ ความงามจึงไมไดเปนศูนยกลางของความคิดอีกตอไป 
แตเปนประสบการณทางสุนทรียะอยางหนึ่งในหลายๆ อยาง อาจใหคําจํากัดความและวิเคราะหได 
โดยอางถึงมโนทัศนพื้นฐานของสัญชานทางสุนทรียศาสตร  ฟราสซิส  ฮัตเชสัน  (Francis 
Hutcheson, 1694-1746) ไดประกาศฐานะใหมของความงามในคริสตศักราช 1725 วา จงสังเกต
ความงามวา ความคิดท่ีเกิดข้ึนในตัวเรา ผลก็คืออะไรก็ตามท่ีตรงกับเร่ืองนี้ยอมตัดสินไดวาเปน
ความสวยงาม ยอมมีความขัดแยงและมีความหลากหลายในการตัดสินและตองเปนท่ียอมรับวา
สมเหตุสมผลเทากัน ฮัตเชสันคิดวามีคุณสมบัติคลาสสิคบางประการเกี่ยวกับการเปนแบบเดียวกัน
ในความหลากหลาย ซ่ึงจะตรงกันกับคําจํากัดความของความงามท่ีไดใหไว ส่ิงท่ีมีคุณสมบัติเชนนี้ 
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จะเปนหนวยเดียวกันและจะปลุกความเปนสากลของความคิดท่ีเหมาะสมข้ึนมา (ไพฑูรย พัฒนใหญ
ยิ่ง, 2541, น. 43-44) 

เอ็ดมันด เบอรก (Edmund Burke, 1729-1797) กลาววา ความงามและความเลิศลอยตรง
ขามกับทางดานมโนทัศน แตมีลักษณะเฉพาะรวมกัน สําหรับในเชิงอัตถิภาวนิยม (Eexistentialism) 
เบอรกไดจํากัดชวงของความงาม และไดนําทัศนะดานสุนทรียศาสตรเขาสรุปประสบการณท่ี
ตางกัน ซ่ึงไดพิจารณาวาประสบการณของความเลิศลอยนั้น มีคุณคามากกวาความงาม และคิดวาส่ิง
ท่ีงามเปนเลิศนั้น ทําใหผูชมรูสึกขนลุกขนพองดวยความซาบซ้ึง นับเปนอารมณท่ีแรงกลาอยางยิ่ง 
คุณสมบัติท่ีเบอรกนิยามวัตถุท่ีงามเลิศตางกับความคิดในหนังสือฟเลบุสในเร่ืองมโนทัศนแบบ
ดั้งเดิมของคุณคาสุนทรียศาสตร เบอรก อธิบายใหเขาใจงายๆ โดยใหทัศนะวาแมแตความนาเกลียด
ก็อาจเปนวัตถุท่ีใหความซาบซ้ึงได ความคิดของเบอรกจึงกาวเขาสูคริสตศตวรรษท่ี 19 และ 20 ใน
เร่ืองการแสดงออก (Expression) ซ่ึงความงามมีความหมายกวางกวาเดิม และมีความหมาย
หลากหลายของเนื้อหาเพิ่มข้ึน การทาทายคุณคาแบบคลาสสิคเร่ิมมีข้ึน (ไพฑูรย พัฒนใหญยิ่ง, 
2541, น. 44) 

วินชเคลมันน (Winckelmann, 1717-1772) ไดเร่ิมตนศึกษาเกี่ยวกับประวัติศาสตรศิลปะ
ในคริสตศักราช 1764 พบวา คุณคาเหลานี้พบเพียงในบางยุคและบางแบบเทานั้น แมแตในงาน
ศิลปะแบบกรีกเอง การวิจัยในสมัยตอมา เพิ่มความกลาท่ีจะคัดคานการวิจารณของผูตัดสินคุณคาไว
เม่ือสมัยคลาสสิคและนีโอคลาสสิค ซ่ึงคร้ังหนึ่งไมมีใครกลาคัดคานทัศนะเร่ืองคุณคาความงาม
เหมือนกับคุณสมบัติของรูปแบบท่ีสรรคสรางแลวกับส่ิงสวยงาม ซ่ึงเปนธรรมชาติและเปนสากล 
ของศิลปะสมัยกรีกและสมัยฟนฟูศิลปวิทยาการ (ไพฑูรย พัฒนใหญยิ่ง, 2541, น. 44-45) 

การตรวจสอบอยางพินิจภายใน (Introspective) ของมโนภาพ มีข้ึนเพราะความเรียงของ
จอหน ล็อค (John Lock, 1632-1704) ซ่ึงเปดเผยประสบการณท่ีแตกตางเปนอยางมากของความรูสึก
ทางคุณภาพ และของความงาม ในศตวรรษนี้ไดแบงชนิดของการตอบสนองทางสุนทรียศาสตร
ออกเปนหลายชนิดดวยกัน ท่ีสําคัญท่ีสุดคือความเลอเลิศ (Sublimity) ตางจากความงามอยางมาก 
ความรูสึกของความเลอเลิศนั้นทําใหผูชมประหลาดใจและรูสึกเกรงขาม ตามทัศนะของชาวอังกฤษ
เช่ือวาความงามและความเลอเลิศจะอยูดวยกันได ประสบการณของท้ังสองจะเปนความนา
เพลิดเพลิน (ไพฑูรย พัฒนใหญยิ่ง, 2541, น. 45) 

นักสุนทรียศาสตรชาวอังกฤษสมัยหลังไมไดนําความงามมาใชแสดงคุณสมบัติ อยางไร
ก็ตามคุณสมบัติจําเปนตองมีความสมเหตุสมผลท่ีเปนคุณลักษณะของวัตถุสวยงามได  คุณสมบัติท่ี
ไมเหมือนกันในฟเลบุส เปนคุณสมบัติของความงาม อยางไรก็ตาม ประสบการณของความงามตาม
แนวคิดดั้งเดิมอาจตกทอดผานคริสตศตวรรษท่ี 18 มาได เนื่องจากคุณสมบัติท่ีนาเช่ือถือไดมีเพียง



72 
 

พยานหลักฐานของผลในประสบการณ เม่ือใกลส้ินคริสตศตวรรษท่ี 18 ในคริสตศักราช 1790      
อลิสัน (Alison, 1757-1839) สรุปวาความพยายามใดๆ ก็ตาม ท่ีคนหาลักษณะท่ัวไปหรือ
ลักษณะเฉพาะของความงามนั้นลวนเปนไปไมไดท้ังส้ิน ความสวยงามน้ันเปนเพียงศัพทท่ีเห็นพอง
กันท่ัวไป (ไพฑูรย พัฒนใหญยิ่ง, 2541, น. 45) 

3) ความงามในสุนทรียศาสตรคริสตศตวรรษท่ี 19 และ 20 
ในศตวรรษนี้ คือการพยายามใชวิธีทางวิทยาศาสตรไปศึกษาสุนทรียศาสตร อยางท่ี 

สุนทรียศาสตรดานจิตวิทยา (Psychological Aesthetics) ใชวิธีการทดลองประสบการณทาง
สุนทรียะโดยพยายามสรางกฎของความซาบซ้ึง ซ่ึงเกิดจากการประนีประนอมระหวางสุขารมณและ
อสุขารมณ เม่ือใชความงามกับทุกส่ิงทุกอยางเชนท่ี เฟชเนอร (Fechner, 1801-1887) กลาวไวใน 
คริสตศักราช 1876 วาความงามเปนความหมายท่ีเปนลักษณะเชิงวัตถุและเชิงรูปแบบ นักจิตวิทยา
สมัยหลังตางไมพอใจ อาจเปนเพราะวาไดกําหนดเง่ือนไขถึงการตอบสนองทางจิตวิทยาท่ีแนนอน 
ชวงสองปสุดทายของคริสตศตวรรษท่ี 19 วิทยาศาสตรศิลปะ (Kunstwissenschaft) = (The Sciences 
of Art) ประกอบดวยการศึกษาศิลปะทางดานประสาทสัมผัส ในฐานะเปนผลิตผลทางวัฒนธรรม 
(Cultural Product) หนึ่งในแรงกระตุนการพัฒนาสาขานี้คือ ไมพอใจความงามท่ัวไปเพราะจํากัด
มากไป หากตีความดานรูปแบบดั้งเดิม และไมอาจจํากัดขอบเขตดังตัวอยางของศิลปะด้ังเดิม ศิลปะ
เปนรูปธรรม เปนปรากฏการณ ซ่ึงอาจสืบไดวามาจากวิทยาศาสตร ดังนั้น วิทยาศาสตรศิลปะ
ปจจุบันเปนสาขาหนึ่งของสุนทรียศาสตรและไดใหคําจํากัดความตนเองไวโดยคัดคานมโนทัศน
ความงาม (ไพฑูรย พัฒนใหญยิ่ง, 2541, น. 45-46) 

ขอแตกตางระหวางความหมายของความงาม เม่ือมีความหมายคลายกับคุณคาทาง
สุนทรียศาสตร ซ่ึงในสมัยปจจุบัน หมายถึงลักษณะท่ีดีมากของผลงานทางศิลปะหรือวัตถุทาง
สุนทรียศาสตร ดังนั้น ความงามจึงไมอาจแสดงออกถึงคุณสมบัติดานดุลภาค (Symmetry) ได แต
เปนยิ่งกวาความพอใจ และอาจเปนไปไดวาความหลากหลายนั้นมีน้ําหนักตางกันในกรณีตางกัน ก็
ไมมีใครกลาวไดวาเปนเง่ือนไขจําเปนในการใชความสวยงาม ความสําคัญถูกกําหนดโดยลักษณะ
ความเปนเอกภาพของงานแตละช้ินในความหมายท่ีสอง โดยท่ัวไปแลวความงามมีความหมาย
เดียวกันกับระดับของคุณคาความสัมพันธข้ันสูง เชน ตรงกันขามกับความนารักแบบดั้งเดิม หรือ
เร่ืองราวซ่ึงสามารถจะอานไดจากภาพนั้นๆ ความสุขารมณท่ีไมผสมกับทุกขารมณ การไมมีความ
ประหลาดมหัศจรรยหรือไมมีองคประกอบของความไมลงรอยกัน จึงตอบคําถามไดวา ทําไม
สุนทรียศาสตรในปจจุบันนี้และการบรรยายแบบธรรมดา ตางใชคําไมคมคายหรือไมตรงประเด็น 
ไมสัมพันธกัน เพลโตอธิบายความหมายของความงามไวแคบท่ีสุด เพราะความจํากัดขอนี้ ทําใหไม
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อาจรักษาความงามในฐานะเปนมโนทัศนหลักของคุณคาทางสุนทรียศาสตรไวไดในสมัยตอมา 
(ไพฑูรย พัฒนใหญยิ่ง, 2541, น. 46)  

ความงามทั้งหมดนั้นข้ึนอยูกับประสบการณหรือการมีจินตนาการของเรา  เม่ือเราแยก
ความงามธรรมชาติออกไปจากศิลปะ ก็มิไดหมายความวาความงามนั้นมีภาวะท่ีเปนอิสระจากการ
รับรูของเรา เราตองถือวาความพึงพอใจในความงามของคนท่ัวไปนั้นเปนส่ิงท่ีมีอยูในจิตใจของเรา
อยูแลวโดยกําเนิด ซ่ึงภาวการณทางธรรมชาตินั้น ยอมแตกตางไปจากศิลปะไมวาจะเปนเร่ืองของ
การรับรูหรือการมีจินตนาการณเกี่ยวกับภาวะดังกลาวนั้นจะอยูในลักษณะใดก็ตาม เราจะพบวาการ
เปล่ียนแปลงข้ึนอยูกับจิตใจของผูรับรูเปนเกณฑ แตความงามตามธรรมชาตินั้น เปนเร่ืองของการ
เขาถึงไดโดยอาศัยวิจารณญาณเปนตัวช้ีนํา (บุณย นิลเกษ, 2522, น. 2) 

ในการศึกษาความสัมพันธระหวางเหตุผลทางกายภาพใดๆก็ตาม เราตองไมกําหนด
อะไรใหตายตัวลงไปวาอันนี้ตองเปนอยางนี้หรือเปนอยางนั้น โดยอาศัยขอเท็จจริงจากตา เนื้อหนัง 
ของเราเปนเกณฑ เราตองดูกันทุกแงทุกมุมตามแขนงของวิทยาศาสตร เราตองยึดเอาเหตุผลของ
วิทยาศาสตรเปนเกณฑตัดสิน ไมวาจะเปนการสังเกตหรือตัวผูท่ีสังเกตเองตลอดจนขอบันทึกจาก
ประสบการณของมนุษยเรา สุนทรียศาสตร ก็มีลักษณะเชนเดียวกับการรับรูในทางกายภาพท่ัวไป 
ซ่ึงตองยอมรับดวยวาขอบเขตของสายตาและหูของเรารับรูส่ิงภายนอกนั้นอยูในพ้ืนฐานท่ีจํากัด
เพราะไมอยูในฐานะท่ีจะรับรูอะไรไดหมดทุกอยางตามที่มันเปนจริง และเราจะพบวา ขณะท่ีเรามี
การสัมผัสกับศิลปะน้ันมันก็มีลักษณะคอยเปนคอยไปสืบตอเนื่องกัน มันไมไดเปนไปแบบฉับพลัน 
ท่ีเราจะเขาไปรับรูในความเพลิดเพลินอยูกับความงามแหงธรรมชาตินั้น มันก็ตองอาศัยปจจัยหลาย
อยางประกอบดวย โดยเฉพาะอยางยิ่งการท่ีเรามีแนวโนมทางสุนทรียศาสตรหรือ การไดรับรูทางน้ี
อยูกอนแลวเปนองคประกอบข้ันพื้นฐานดวย ดังนั้นในการพูดถึงส่ิงท่ีงดงามในโลกนั้นแทจริงแลว 
เราหมายถึงความงามท่ีมาเนื่องจากศิลปะโดยตรง เชนเดียวกับการพูดถึงโลกแหงความจริงนั้น เรา
มักจะหมายถึงความจริงตามท่ีวิทยาศาสตรพูดถึงนั้นเองท้ังสองกรณีนี้ เราอาศัยประสบการณซ่ึงได
มีการบันทึกไวเปนหลักฐานของผูท่ีมีประสบการณอยางจริงจังเปนเกณฑ (บุณย นิลเกษ, 2522, น.2-
3) 

ในการวิเคราะหถึงภาวะความงามของธรรมชาตินั้นหนังสือ “The Modern Painters” 
ของ Ruskin บอกใหเราทราบคือ ความยิ่งใหญของศิลปนท่ีสามารถแสดงออกใหเห็นขอบขายแหง
ความงามหรือขบวนการแหงความงามธรรมชาติอันแทจริง โดยอาศัยภูมิหลังทางสติปญญาของ
ศิลปนเปนพื้นฐาน การท่ีนักวิจารณท้ังหลายชอบพูดถึงมาตรฐานซ่ึงวัดถึงความสําเร็จของศิลปนนั้น 
หมายถึงภาวะแหงความงามหรือขบวนการแหงความงามท่ีเราทุกคนน้ันเปนศิลปนในตัวเขาเองได
สรางสรรคเอาไว (บุณย นิลเกษ, 2522, น. 3) 
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สวนอีกทรรศนะวา ความงามข้ึนอยูกับวัตถุ มันมีอยูในส่ิงท้ังหลาย สามารถมีอยูในวัตถุ
ตลอดไป โดยท่ีไมอาศัยจิต จิตจะรับรูหรือไมก็ตาม มันก็คงเปนอยูอยางนั้น จึงเรียกวาความงามเปน
วัตถุวิสัย ความงามเปนคุณภาพที่มีอยูในวัตถุ ความงามมีอยูในส่ิงแวดลอมไมใชอยูในจิต มันมีอยู
ตามความเปนจริงซ่ึงจิตมนุษยเราก็สามารถรับรูมันไดในส่ิงแวดลอม และบางทานใหความเห็นวา 
ความงามข้ึนอยูกับจิต ตําแหนงท่ีอยูของมันอยูท่ีจิตของแตละบุคคลท่ีจะรับรูถึงมัน ความงามไมมี
อยูในส่ิงแวดลอม มีอยูในจิตเทานั้น ซ่ึงเปนส่ิงท่ีมีความจริงอยูท่ีจิต ดังนั้นปรัชญาเมธีกลุมนี้จึงถือวา
ความงามเปนจิตวิสัย (สิงหทน คําซาว, 2519, น. 277) 

แทจริงแลวความงามเปนท้ังวัตถุวิสัยและจิตวิสัย ข้ึนอยูกับจิตและวัตถุรวมกัน ตําแหนง
ของความงามไมใชอาศัยจิตหรืออาศัยวัตถุเพียงอยางเดียว มันมีอยูในส่ิงแวดลอมและในจิตของ
มนุษยเรา มันมีอยูในจิตไดแกการที่จิตกระทําปฏิกิริยาตอส่ิงแวดลอม (สิงหทน คําซาว, 2519, น. 
278) 

แลงเฟลด (Langfeld, 1916-1947) กลาววา “ความงามไมไดข้ึนอยูกับบุคคลผูทําหนาท่ี
สัมผัสรับรูเทานั้น ไมไดข้ึนอยูกับส่ิงท่ีถูกสัมผัสรับรูอยางเดียว จะเปนจิตวิสัยอยางเดียวก็ไมใชหรือ
จะเปนวัตถุวิสัยอยางเดียวก็ไมใช ท้ังไมใชผลท่ีเกิดจากการกระทําท่ีประกอบดวยสติปญญาลวนๆ 
หรือจะเปนคุณคาท่ีมีอยูในวัตถุก็ไมใช แตเปนความสัมพันธระหวางอินทรียของมนุษยเรากับวัตถุ”  
(สิงหทน คําซาว, 2519, น. 278) 

การท่ีจะตัดสินใจวาส่ิงไหนงามหรือไมอยางไร เกี่ยวกับสุนทรียศาสตรซ่ึงเปนการ
กระทําปฏิกิริยาระหวางจิตของแตละบุคคลกับสถานการณแวดลอม วัตถุเหลานั้นอยูในส่ิงแวดลอม
ถูกตีคาวาสวยวางามก็โดยอาศัยจิต ทรงไวซ่ึงคุณคาวางาม หรือคุณภาพเชนนั้นเราใหเกิดการ
ตอบสนองโดยเฉพาะข้ึนในจิต รวมเรียกวาการพินิศจัยทางสุนทรียศาสตร ท่ีกลาวมานี้ความงามเปน
ท้ังจิตวิสัยและวัตถุวิสัย ความงามไมใชอาศัยการรูจักคุณคาของจิตและความงามไมอาศัยวัตถุ แมวา
ความงามจะอาศัยจิตท่ีรูจักคุณคา แตก็ไมใชวาจะข้ึนอยูกับการตัดสินของจิตตามชอบ การพินิศจัย
ทางสุนทรียศาสตรโดยนัยบงถึงอุดมคติแหงความงาม และการพินิศจัยทางจริยศาสตรโดยนัยบงถึง
อุดมการณแหงพระผูเปนเจา ฉะนั้น การพินิศจัยคุณคาหรือการพินิศจัยคาโดยนัยบงถึงอุดมคติสูงสง 
ซ่ึงบางคร้ังเรียกวา “คา” (สิงหทน คําซาว, 2519, น. 278) 

3.3.2 คุณคา (Value) คือ ระดับของการประเมินคาขอเท็จจริงในแงตางๆ (Estimation 
upon facts) สวนคุณคาในทางสุนทรียศาสตร (Aesthetical Value) คือระดับของการประเมินคาวัตถุ
วามีคาทางดานจิตใจอยูมากนอยเพียงใด ซ่ึงเราตัดสินใจดวยคําวา สวย งาม (Beautiful) นาเกลียด 
(Ugly) นาท่ึง (Sublime) แปลก (Picturesque) (กีรติ บุญเจือ, 2525, น. 131) 
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การที่จะศึกษาวาดวยคุณคา เกี่ยวกับความจริงท่ีเรียกวาตรรกศาสตร ความดีท่ีเรียกวา 
จริยศาสตร ความงามเรียกวาสุนทรียศาสตร ถือวามีความสําคัญในปรัชญาสมัยใหม ท่ีพยายามจะ
คนหาคุณคาในความหมายของมนุษยเรา และความสัมพันธท่ีมนุษยเรามีตอส่ิงท้ังหลาย 

การพินิศจัยคุณคา (Judgment of Value) ก็เพื่อใหรูจักคุณคาของส่ิงตางๆ และบรรยาย
ขอเท็จจริง อธิบายถึงธรรมชาติของส่ิงท้ังหลาย เชนวา ดอกไมสวย การกระทําถูกตอง เรียกวาเปน
การตีคาหรือพิจารณาวาท้ังดอกไมและการกระทํามีคา แตการพินิศจัยขอเท็จจริงแตกตางจากท่ีกลาว
มา มันไมไดเปนการตีคา แตเปนการบรรยายถึงสภาวการณแวดลอมท่ีปรากฏ เปนการบรรยาย
ขอเท็จจริงตามปกติ แตการพินิศจัยทางสุนทรียศาสตร เปนการตีคา ประเมินคาส่ิงท้ังหลายวามัน
สวยงาม หรือนาเกลียด การพินิศจัยทางจริยธรรม เปนการวัดคุณคาการกระทํา ดี หรือ เลว ถูก หรือ 
ผิด  คือประเมินคาทางจริยธรรม การพินิศจัยทางตรรกศาสตร เปนการประเมินคุณคาทาง
ตรรกศาสตรวาการอนุมาน หรือการใหเหตุผลสมบูรณ หรือ ไมสมบูรณ ใชได หรือ ใชไมได การ
พินิศจัยคุณคาเปนการประเมินคุณคา ซ่ึงบงช้ีถึง กฎ อุดมการณ มาตรฐาน แบบฉบับ ซ่ึงตางจากการ
พินิศจัยขอเท็จจริง (สิงหทน คําซาว, 2519, น. 253) 

การพินิศจัยคุณคา ข้ึนอยูกับวัตถุหรือจิต คุณคาบางครั้งก็ข้ึนอยูกับจิต ข้ึนอยูกับความ
พอใจของแตละบุคคล มีความจริงเปนแกนของมัน คุณคาท้ังหลายข้ึนอยูกับการตัดสินใจของมนุษย
เราแตอยางไรก็ตาม อาจไมจริงก็ได เพราะคุณคาอาศัยในส่ิงท้ังหลาย เม่ือพินิศจัยหรือตัดสินวา
ดอกไมสวย การทําดวยจิตเมตตาเปนการกระทําท่ีถูกตอง การพินิศจัยของเราไมไดเปนไปตามใจ
ชอบ เนื่องจากมีบางส่ิงในดอกไม ซ่ึงจําเปนจะตองมีการพินิศจัยทางสุนทรียศาสตรและมีบางส่ิงใน
การกระทําดวยเมตตาจิต ซ่ึงจะตองมีการพินิศจัยทางจริยศาสตร คุณคาไมไดข้ึนอยูกับความชอบใจ 
หรือท่ีเรียกวาไมใชเปนจิตวิสัยเทานั้น แตเปนวัตถุวิสัย ข้ึนอยูกับวัตถุดวย การพินิศจัยคุณคาเปนการ
บรรยายคุณภาพของส่ิงท้ังหลายเหลานั้น ซ่ึงทําใหเกิดการตอบสนองทางการรูจักคุณคา มันเขากัน
ไดกับการพินิศจัยขอเท็จจริงได คือวาดวยขอเท็จจริงท้ังสองตามปกติ การพินิศจัยขอเท็จจริง เนนถึง
การพรรณนาคุณภาพของส่ิงท้ังหลายตามปกติ การพินิศจัยคุณคา เนนถึงการรูจักคุณคา  จึงเปนจิต
วิสัยท้ังคู ท่ีข้ึนอยูกับจิตและเปนวัตถุวิสัยคือข้ึนอยูกับวัตถุ ท้ังสองข้ึนอยูกับการรูจักคุณคา การวัดคา 
และการประเมินคา ซ่ึงอาศัยจิตใจของมนุษย ดวยเหตุนี้มันจึงเปนจิตวิสัย นอกจากนี้มันยังข้ึนอยูกับ
คุณคาของส่ิงท้ังหลาย และคุณคาของการกระทําซ่ึงเปนขอเท็จจริง ดวยเหตุนี้มันจึงเปนวัตถุวิสัย ถา
จะถือวาการพินิศจัย หรือการตัดสิน เปนอยางใดอยางหนึ่งนั้นถือวาผิด (สิงหทน คําซาว, 2519, น. 
254) 

คุณคา ความปรารถนา และความสุขใจ (Value, Desire and Pleasure) การตัดสินคุณคา
แบบสุขวิสัย (Hedonic) พวกสัจนิยมแนวใหมกับพวกปฏิบัตินิยม ถือวาคุณคาอยูท่ีความพอใจตามท่ี
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ปรารถนา เปนความสนใจทางชีววิทยา ทรรศนะนี้เปนการเขาใจอยางผิวเผินไมชัดเจน คุณคาอาศัย
ส่ิงซ่ึงทําใหสมปรารถนา และชวยใหเกิดความสุขใจ ความไมมีคุณคาอาศัยซ่ึงการทําลายความ
ปรารถนา และสรางทุกขให แตความสุขไมไดเปนการยืนยันคุณคา ความทุกขก็ไมใชเปนการ
ปฏิเสธคุณคา คุณคาไมไดอาศัยความสนใจทางชีววิทยาหรือวาจะอาศัยความสุขใจก็ไมใช มันไมได
ข้ึนอยูกับจิตแตข้ึนอยูกับวัตถุเพราะมันอาศัยวัตถุ แตอยางไรก็ตาม การจะรูวาส่ิงนั้นส่ิงนี้มีคุณคา
ข้ึนอยูกับจิต การประเมินคาจึงเปนหนาท่ีของจิต หรือเปนจิตวิสัย (สิงหทน คําซาว, 2519, น. 254-
255) 

คุณคา ทัศนคติ และความสนใจ (Value, Attitude and Interest) การที่จะตัดสินวาส่ิงใดมี
คุณคานั้น มักจะข้ึนอยูกับทัศนคติท่ีวา ชอบหรือไมอยางไร การท่ีถือวาการตัดสินคุณคาข้ึนอยูกับ
ทัศนคติและความสนใจอยู 3 ทรรศนะดวยกัน 

1. ทัศนคติวาชอบหรือไมชอบไมเกี่ยวกับคุณคาเลย 
2. ทัศนคติวาชอบหรือไมชอบมีความสัมพันธกับคุณคาบาง แตไมจําเปนนัก 
3. ทัศนคติท่ีวาชอบหรือไมชอบเปนลักษณะท่ีแทของคุณคาทั้งหมด และเปนบอเกิด

แหงคุณคาดวย ซ่ึงทรรศนะท่ี 2 หมายความวา ถูกเราโดยคุณภาพท่ีมีคุณคา แตวามันไมใชเนื้อแท
ของคุณคา ทรรศนะท่ี 3 หมายความวา เปนบอเกิดหรือเปนเนื้อแทของคุณคา (สิงหทน คําซาว, 
2519, น. 255) 

คุณคา อรรถประโยชน และการประเมินคุณคา จอหน ดิวอ้ี (John Dewey, 1859-1952) 
นักปฏิบัตินิยมถือวา ส่ิงท่ีมีคุณคาคือส่ิงท่ีนํามาซ่ึงผลดี หมายความวา ส่ิงท่ีมีคุณคาคือส่ิงท่ีทําใหสม
ปรารถนาบางประการ และชวยใหเกิดความสนใจเพียงช่ัวครู ดังนั้นคุณคาจึงมีความเก่ียวพันกับ
อรรถประโยชน  ส่ิง ท่ี มี คุณคา  คือ ส่ิง ท่ี มีอรรถประโยชน  ส่ิ ง ท่ีไม มี คุณคา  คือ ส่ิง ท่ีไม มี
อรรถประโยชน 

คุณคาไมใชเปนจิตวิสัย หรือจะเปนวัตถุวิสัยก็ไมใช ดังนั้น มนุษยเราจึงไมสามารถ
แสวงหาคุณคาบางประเภท คุณคาข้ึนอยูกับการประเมินผล หรือประเมินคา การประเมินคา ความ
ปรารถนา และสติปญญาที่มีความสัมพันธกับวิธีการและเปาหมาย การท่ีจะบรรลุถึงเปาหมาย
หรือไม ข้ึนอยูกับสติปญญา การประเมินคุณคาเปนการกระทําดวยสติปญญา คือวิธีการใหมุงตอ
เปาหมาย ไมใชเพียงแตพิจารณาเฉพาะเปาหมายเทานั้น  

การที่จะประเมินคามีความสัมพันธกับชีวิต  คือความเปนอยู ท่ี ซับซอน  มีการ
เปล่ียนแปลงเสมอ ไมมีคุณคาถาวร มีแตคุณคาท่ีเปล่ียนแปลงข้ึนอยูกับการประเมินคาท่ีมีการ
เปล่ียนแปลง และการเปล่ียนแปลงของสถานการณดวย ดังนั้นการประเมินคาจึงอาศัยเปาหมาย
รวมกันของผูท่ีอยูในสังคมเดียวกัน (สิงหทน คําซาว, 2519, น. 256) 



77 
 

ความจริง ความดี และความงาม ความจริงเปนเร่ืองของสติปญญา ความดีเปนเร่ืองของ
เจตจํานง และความงามเปนเร่ืองของความรูสึก สติปญญา เจตจํานง และความรูสึก มีความสัมพันธ
กัน และรวมกันเปนเอกภาพของจิต จึงเช่ือกันวา ความจริง ความงาม และความดีมีเอกภาพ แตไม
สามารถอธิบายอยางชัดเจนได เพราะคุณคาเปนส่ิงท่ีนิยามไมได แตเปนส่ิงท่ีรูได หลักเกณฑตางๆท่ี
จะชวยใหเราเขาใจคุณคา  

ความจริง ความดี และความงามมีความจริงรวมกัน ทําใหเกิดความมีระเบียบ ความจริง
คือความกลมกลืนระหวางความคิดและการพินิศจัยใหมกับความคิด และการพินิศจัยท่ีมีอยูแลวหรือ
ท่ีเปนแบบ ท้ังเปนความกลมกลืนระหวางความคิดกับขอเท็จจริงและความสัมพันธแหงขอเท็จจริง
ในส่ิงแวดลอม ความงาม คือความกลมกลืนระหวางแบบกับวัตถุดิบท่ีมาปอนใหมีเอกภาพของส่ิง
ตางๆอันเปนสวนประกอบใหสมสวนมีระเบียบ ความดี เปนความกลมกลืนกันระหวางเหตุผลกับ
ความรูสึกทางประสาทสัมผัส รูระดับของความตองการใหเปนไปตามความสามารถ ดังกลาวมานี้ 
ความจริง ความดี และความงาม เปนคุณคาท่ีแทจริง มีความเกี่ยวพันกัน มีเอกลักษณของมันเอง ซ่ึง
จะศึกษาไดจาก ตรรกศาสตร จริยศาสตร และสุนทรียศาสตร (สิงหทน คําซาว, 2519, น. 256-257) 

 
3.4 ทฤษฎีท่ีวาดวยความงามของนักปรัชญา 

โพลตินุส (Plotinus, 204-269) ผูท่ียกยองแนวความคิดของ เพลโต ไดกลาววา ความงาม
คือความชัดเจนของเหตุผลท่ีเปนทิพย ท่ีบริสุทธ์ิ ความงามเปนการแสดงออกของส่ิงสมบูรณอยาง
เต็มท่ี ศิลปนเม่ือมองดูยอมเห็นความงามท่ีเปนทิพย ท่ีกลาวมานี้คือทฤษฎีท่ีวาดวยความงามทาง
วิญญาณ (สิงหทน คําซาว, 2519, น. 279) 

อริสโตเติล (Aristotle, 384-322) ถือวาศิลปะคือการเลียนแบบส่ิงท่ีมีอยูจริง ซ่ึงเปน
กระจกเงาสะทอนใหเห็นธรรมชาติ มันไมใชแบบจําลองถายทอดจากส่ิงท่ีปรากฏใหเห็นภายนอก 
แตมันเปนแบบที่ถายทอดจากภายในท่ีมีความสําคัญ การเลียนแบบทางศิลปะไมใชการลอกแบบส่ิง
ท่ีมีอยูจริง การสรางสรรคทางศิลปะเกิดจากความตองการท่ีจะแสดงออกทางความรูสึกทางอารมณ 
ศิลปะช้ันสูงสามารถสนองความตองการทั้งทางสติปญญาและความรูสึก หนาท่ีของศิลปะ คือทําให
จิตใจใหบริสุทธ์ิเปนการระบายความรูสึกทางอารมณท่ีสะสมไวเพราะความกดดันทางสังคมใหมี
ทางออกท่ีไมมีอันตรายโดยอาศัยศิลปะ (สิงหทน คําซาว, 2519, น. 281) 

เพลโต (Plato, 427-347) เช่ือวามีความงาม ความงามเปนความคิดท่ีสมบูรณ ความงาม
เปนเนื้อแท เปนแบบท่ีเปนนิรันดร มีอยูในโลกแหงความคิดซ่ึงอยูเหนือโลกนี้ เพลโตถือวาความ
งามเปนเชนเดียวกับความดี ความงามท่ีปรากฏในโลกแหงประสาทสัมผัสเปนความงามท่ีอาศัย
ความสัมพันธ  เปนเพียงปรากฏการณท่ีเปล่ียนแปลงไมแนนอน  ความงามทางอุดมคติไม
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เปล่ียนแปลง สมบูรณในตัว ส่ิงท่ีเปนปรากฏการณยิ่งงามเพียงใดก็ยิ่งใกลอุดมคติแหงความงามซ่ึง
เปนเนื้อแทแหงวัตถุท่ีงามท้ังหมดท่ีเปนนิรันดร (สิงหทน คําซาว, 2519, น. 279) 

เซ็นท โธมัส อไควนัส (St. Thomas Aquinas, 1224-1274) มีทรรศนะวา ความงามคือส่ิง
ท่ีใหความเพลิดเพลินเม่ือมีความรูเกี่ยวกับมัน มันใหความเพลิดเพลินในขณะท่ีรู ความรูทาง
สุนทรียศาสตรเปนความรูทางใน ความเพลิดเพลินมิใชจะเพลิดเพลินเฉพาะการทําหนาท่ีเปนผูรู แต
มันเปนความเพลิดเพลินมาจากการที่ตัววัตถุถูกรู ความงามรูโดยไดสติปญญามันทําใหจิต
เพลิดเพลินเพราะมันเปนส่ิงท่ีมีความสมบูรณ มีความวิเศษอยูในวัตถุแนนอน ซ่ึงความงามมีเง่ือนไข 
3 ประการ คือ บูรณภาพ หรือความรูสมบูรณ ความไดสัดสวน และความแจมใส ส่ิงท่ีบกพรองนา
เกลียด ส่ิงท่ีไมไดสัดสวนก็นาเกลียด ส่ิงท่ีไมแจมใสก็นาเกลียด ส่ิงท่ีสวยงามเปนส่ิงท่ีสมบูรณมี
ความกลมกลืนและแจมใส ความไดสัดสวนกับเปนการทําหนาท่ีของจิต จิตมีความยินดีในส่ิงท่ีงาม 
เพราะมันมีความซาบซ้ึงในส่ิงท่ีชัดเจนแกมัน ความงามกับความดีโดยเนื้อแทเปนอันเดียวกัน เพราะ
ท้ังสองข้ึนอยูกับแบบ สัดสวน ลําดับ ความกลมกลืน ความงาม ข้ึนอยูกับแบบของวัตถุท่ีมีความงาม 
ความดีข้ึนอยูกับลําดับแหงความตองการ และความอยาก ความจริงชัดเจน ความงามนาเพลิดเพลิน 

คานท (Immanuel Kant, 1724-1804) ถือวาความงามเปนจิตวิสัย เกิดข้ึนจากความรูสึกวา
งามหรือความรูสึกทางสุนทรียศาสตร ซ่ึงเปนส่ือกลางระหวางความเขาใจกับเจตจํานง หรือระหวาง
ความรูสึกท่ีไดรับกับจินตนาการ ความเขาใจยอมเกี่ยวของกับความจริง เจตจํานงก็พยายามอยาง
อิสระ เพื่อความดี ความรูสึกทางสุนทรียศาสตรยอมเกี่ยวกับส่ิงท่ีงาม ความงามไมใชคุณภาพของ
วัตถุหรือส่ิงท่ีคงอยูดวยตัวมันเอง มันเปนผลิตผลของความรูสึกทางสุนทรียศาสตร ความงามจึงเปน
จิตวิสัย ถึงอยางไรก็ตามท่ีความงามจะเปนจิตวิสัย มันก็มีจริงตามสภาวะคือเปนวัตถุวิสัย ใน
ความหมายที่มันเปนวัตถุแหงการพินิศจัย เม่ือเราพูดวา “ดอกไมนี้งาม” เราถือวาความงามเปน
คุณภาพของวัตถุ ไมใชเปนเพียงคิดเอาแตความงาม มิใชเปนคุณภาพของส่ิงท่ีอยู เ บ้ืองหลัง
ปรากฏการณ หรือส่ิงท่ีคงอยูดวยตัวมันเอง  

ความชอบใจทางสุนทรียศาสตร ไมเปนท่ีนาสนใจ ความงามไมไดชวยใหสมปรารถนา
ไมตอบสนองความตองการหรือความสนใจข้ันสุดยอด เชน น้ําตาลเปนท่ีนาพอใจ แตวามันไมงาม 
ความงามตางจากความดี การกระทําท่ีมีจริยธรรมคือความดี แตมันไมงาม ฉะนั้นความงามจึง
แตกตางจากอรรถประโยชน ความดีและความสุขทางประสาทสัมผัส คานทเรียกวา วัตถุเปนท่ีนา
พอใจชนิดไมตองใสใจโดยประการทั้งปวงวาเปนส่ิงท่ีงาม (สิงหทน คําซาว, 2519, น. 279-280)   

เฮเกล (Georg Hegel, 1770-1831) กลาววา ศิลปะ ศาสนาและปรัชญา เปนปรากฏการณ
ข้ันสูงสุดของสมบูรณ จิตซ่ึงปรากฏตัวออกมาเปนความงามทางส่ิงท่ีสัมผัสไดดวยประสาทสัมผัส
บางสวน ความงามปรากฏในศิลปะ จัดเปนส่ิงท่ีมีจริงข้ันสูง ไมใชความคลายคลึง ศิลปะคือการท่ีจิต
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เอาชนะวัตถุ ปรัชญาสูงกวาศิลปะ เพราะปรัชญาใชความคิดท่ีบริสุทธ์ิ สวนศิลปะอาศัยจินตนาการ 
(สิงหทน คําซาว, 2519, น. 280) 

โชเปนเฮาเออร (Arthur Schopenhauer, 1788-1860) ถือวาทฤษฎีท่ีวาดวยความงาม
จัดเปนอภิปรัชญา เจตจํานงสมบูรณหรือสัจธรรมแสดงตัวเองเปนวัตถุในความคิดโดยตรง คือเปน
แบบพันธุ ตระกูล และโดยออมปรากฏเปนบรรดาส่ิงท้ังหลายแตละส่ิง โชเปนเฮาเออรยืมทฤษฎีวา
ดวยความคิดมาจากเพลโต บรรดาส่ิงท้ังหลายแตละส่ิงนั้นสวยงามดวยสัดสวน โดยเหตุผลท่ีมัน
ใกลเคียงกับแบบ ความงามจะเปนท่ีประจักษคุณคาก็โดยอาศัยจิตท่ีเปนสมาธิ ตอเม่ือความอยาก
หมดไปและเจตจํานงท่ีจะรักก็ไดรับการปฏิเสธ จิตท่ีเปนสมาธิอยางบริสุทธ์ิไมใชไมรับรูอะไรเลย 
แตรวมเอาการรับรูท่ีไมมีเจตจํานงเขาดวย ความงามของธรรมชาติหรือความสวยงามของภาพวาด
จะเปนท่ีประจักษในคุณคาโดยอาศัยจิตท่ีเปนสมาธิจดจออยูกับวัตถุ ซ่ึงไมไดทําใหเสียหายโดย
เจตจํานงของบุคคล ศิลปะยกระดับมนุษยเราอยูเหนือความพยายามของเจตจํานงท้ังหลายแสดงให
มนุษยเราเห็นแบบท่ีเปนนิรันดร และเปนสากลซึ่งอยูเบ้ืองหลังแตละบุคคลช่ัวคราวในการเอาใจ
พิจารณาจดจอทางสุนทรียศาสตร คนเราเปล้ืองตัวเองใหพนจากปจเจกภาพของตัวเอง จากความ
อยาก ตลอดท้ังเจตจํานงและดํารงอยูในฐานะท่ีเปนตัวรับรูท่ีบริสุทธ์ิเทานั้น เขาจะปลอยตัวเองให
ดื่มด่ําอยูในสมาธิ และปลอยใหปจเจกภาพของเขาหายไปเปนตัวรูท่ีมีแตความบริสุทธ์ิ ไมมีเจตจํานง 
ไมมีความทุกข ไมมีกาลเวลา รับรูแตวัตถุหรืออารมณทางสุนทรียศาสตรเทานั้น ศิลปะชวยให
มนุษยเราหนีพนจากความอยากท่ีไมมีท่ีส้ินสุด เม่ือความอยาก ส่ิงเรา และความตึงเครียดของชีวิต
ถูกขจัดใหหมดไปหรือถูกขจัดใหออกหาง วิญญาณของมนุษยเราจะประสพแตความสงบสุข  
โชเปนเฮาเออรถือวาศิลปะคือส่ิงท่ีเจตนาทําใหเปนวัตถุ (สิงหทน คําซาว, 2519, น. 280-281) 

นิทเช (Nietzsche, 1788-1860) กลาววา โลกซ่ึงมีแตส่ิงช่ัวรายและนาเกลียดถูกแปร
สภาพเปนโลกท่ีนาร่ืนรมยโดยศิลปะและจริยธรรม การเปล่ียนคุณคาของชีวิตและโลกใหเปนศิลปะ
มี 2 วิธี คือ เปนศิลปะแบบอัพพอลโล (Appollonian Art) ไดแกศิลปะแบบความฝน ซ่ึงสรางโลก
แหงความงามและความสงบอยางมีแบบ ความงามท่ีมีแบบปรากฏในรูปแกะสลัก สถาปตยกรรม 
ภาพเขียน ตลอดจนกวีนิพนธ คําวาอัพพอลโล เปนเทพเจาแหงความฝน (Appollo is the God of 
Dreams) อีกชนิดหนึ่งเรียกวาศิลปะแหงความรักหรือความมัวเมา (Dionysian Art) ซ่ึงเรงเราใหมี
ความสุขในชีวิต คําวาไดโอนิซุส (Dionysus) เปนช่ือเทพพระเจาแหงเหลาองุน ดวยประการดังกลาว
มานี้โลกท่ีนาเกลียดไดแปรสภาพไปเปนโลกท่ีมีศิลปะโดยอาศัยจินตนาการและเจตจํานง (สิงหทน 
คําซาว, 2519, น. 281) 

เฮอรเบิรต สเปนเซอร (Herbert Spencer, 1820-1903) ถือวาศิลปะคือการแสดงออกของ
พลังสวนเกิน เชนการเลนตางๆซ่ึงเปนการแสดงออกของพลังสวนเกิน ไมไดมีความหมายอะไร
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แนนอน ดังนั้น ศิลปะก็คือการแสดงออกพลังท่ีสําคัญยิ่ง ไมไดมีจุดประสงคท่ีจะกอใหเกิด
ประโยชนอะไรแทจริงเลย ความสุขทางสุนทรียศาสตรไมนาใสใจ ซ่ึงมีทรรศนะเชนเดียวกับคานท 
เฮอรเบิรต ยืมทฤษฎีของเขาเองมาจากกวีผูยิ่งใหญแหงเยอรมัน คือ ชิลเลอร (Friedrich Schiller, 
1759-1805) ผูท่ีถือวา การเลนและศิลปะถือเปนการแสดงออกของพลังงานสวนเกิน ศิลปะก็
เชนเดียวกันเปนการแสดงออกซ่ึงอํานาจและเสรีภาพตามธรรมชาติของมนุษยโดยปราศจากการ
คิดถึงผลได รสนิยมทางสุนทรียศาสตรทําใหจินตนาการที่เปนเชนเดียวกับการเลนมีระเบียบ    
(สิงหทน คําซาว, 2519, น. 282) 

เลโอ ตอลสตอย (Leo Tolstoy, 1828-1910) ถือวาศิลปะคือการส่ือสารทางความรูสึกซ่ึง
แตละบุคคลมีประสบการณมากอนถายทอดใหกับบุคคลอื่น ซ่ึงอาจมีประสบการณมีอารมณ
เชนเดียวกันโดยใช เสน สี เสียง การเคล่ือนไหว หรือคําพูด ยิ่งมีความรูสึกรุนแรงเพียงใดยิ่งมีศิลปะ
ดีข้ึนเทานั้น การวัดความรูสึกทําไดโดยอาศัยหลักศาสนาของแตละยุคศิลปะท่ีแทจริงยอมเปนส่ือให
รักพระผูเปนเจา รักเพื่อนมนุษยและมีภารดรภาพ ซ่ึงชวยใหมวลมนุษยมีเอกภาพ ศิลปะจะเปนส่ือ
นําเอาความรูสึกเหลานี้มาสูมวลมนุษย ความกาวหนาทางศิลปะท่ีใชเปนส่ือคือความกาวหนาของ
มนุษยชาติไปสูความสมบูรณ (สิงหทน คําซาว, 2519, น. 283) 

ธีโอดอร ลิปส (Theodor Lipps, 1851-1914) เปนผูคิดคนทฤษฎีเอ็มปาที (Empathy) วา
ดวยศิลปะออกเผยแพร เอ็มปาทีคือ การสรางจินตนาภาพโดยทําตัวเราใหเปนอันเดียวกันกับวัตถุ
ภายนอกท่ีมีศิลปะ คือเราถายทอดความรูสึกและการตอบสนองของเราเขาสูวัตถุท่ีมีศิลปะ หรือสง
วิญญาณของเราเขาไปสูศิลปวัตถุพรอมกับมีความรูสึกเปนอันเดียวกันกับศิลปวัตถุนั้น เอ็มปาที 
แตกตางจากการคิดในแงนามธรรม (Abstraction) คือการคิดไปในแงนามธรรมเปนการดึงเอา
ความรูสึกซ่ึงอาศัยจิตจากวัตถุ แตเอ็มปาที คือ การถายทอดความรูสึกจากตัวการคือจิตลงในวัตถุ มัน
เปนการทําใหตัวกระทําคือจิตกับวัตถุเปนอันเดียวกันชนิดเขาอกเขาใจกันดี ตัวอยางเชน เม่ือเราเห็น
เสาหลายตนท่ีสูงแข็งแรงรองรับอาคาร จะรูสึกวากลามเนื้อของเราคลายความตึงเครียด มีความรูสึก
ปลอดภัย เราถายทอดความรูสึกปลอดภัยนี้ไปยังเสาเหลานั้น พรอมกับมีความรูสึกวามันปลอดภัย 
เม่ือเราเห็นโบสถท่ีทรุดไปขางหน่ึงเราจะรูสึกวาไมปลอดภัย พรอมกับถายทอดความรูสึกไม
ปลอดภัยนี้ไปยังโบสถ และรูวามันไมปลอดภัย เอ็มปาที มีบทบาทสําคัญในการรับรูส่ิงท่ีสวยงาม
ทางสุนทรียศาสตรดวยประการท่ีดังกลาวมานี้ (สิงหทน คําซาว, 2519, น. 282-283) 

ซิกมันด ฟรอยด (Sigmund Freud, 1856-1939) มีทรรศนะคลอยตามทฤษฎีของชิลเลอร 
และโชเปนเฮาเออร ท่ีถือวาการเลนและศิลปะลวนเปนการแสดงออกทางจินตนาการ และเปนการ
สนองความตองการ การเลนของเด็กเปนการแสดงจินตนาการตามท่ีเขาตองการ เม่ือโตเปนผูใหญก็
ละท้ิงนิสัยท่ีเลนอยางเด็ก สรางความฝนแทนการเลนและใชเวลาฝนถึงศิลปะรวมท้ังฝนกลางวันดวย 
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ความตองการของเด็กแสดงออกในรูปของงานท่ีมีศิลปะ การสรางท่ีมีศิลปะจะแทนการเลนแบบเด็ก 
ศิลปะคลายกับการฝนกลางวัน ในการสรางทางสุนทรียศาสตรนั้นจิตสํานึกกับจิตใตสํานึกทําหนาท่ี
รวมกัน ฝนกลางวันกับศิลปะเปนฉนวนปองกันส่ิงท่ีถูกกดดัน เชน ความตองการทางเพศ ความรักท่ี
สมความปรารถนา ความข้ึงเคียด เม่ือความตองการถูกบิดพล้ิว เปนตน (สิงหทน คําซาว, 2519, น. 
284) 

ยอรจ สันตายานา (George Santayana, 1862-1952) ถือวาความงามคือการสราง
ความรูสึกใหเปนวัตถุมีรูปราง ความงามคือส่ิงท่ีมีคา มีอยูแทจริง และมีอยูในวัตถุ ซ่ึงสันตายานาเอง
มีทรรศนะเกี่ยวกับความงามดังนี้ 

1) ความงามไมใชการรับรูวัตถุ เหตุการณหรือความสัมพันธ แตมันเปนผลแหงการ
แสดงออกทางความรูสึก ท่ีมีเจตนาตามธรรมชาติ  

2) ความงามเปนส่ิงท่ีมีคาเปนท่ีประจักษ มีอะไรดีปรากฏใหเห็น ท้ังส่ิงท่ีนาเกลียดก็
หมดไป 

3) ความงามเปนความดีข้ันสูงสุด ซ่ึงสนองความตองการข้ันพื้นฐานบางประการหรือ
สนองความสามารถทางจิตวิทยาของมนุษยเรา ความแตกตางจากอรรถประโยชน มันเปนคุณคาท่ี
ประจักษ มีอยูแทจริง ท้ังกอใหเกิดความสุข จริยธรรมข้ึนอยูกับการหลีกเล่ียงส่ิงช่ัวรายและแสวงหา
ส่ิงดี ความงามทางสุนทรียศาสตรใหความเพลิดเพลินเทานั้น 

4) ความงามคือการสรางความเพลิดเพลินใหมีตัวตน ดอกไมท่ีเราวาสวย เพราะความ
เพลิดเพลินท่ีถูกเราโดยดอกไมเกิดข้ึนในจิต ถูกสรางใหมีตัวตน หรือถายทอดความเพลิดเพลินเขา
ไปสูดอกไมนั้นอีก 

ซ่ึงสันตายานากลาวไววา “ความสวยคือความยินดีเพลิดเพลินใจ” ถือวาเปนคุณภาพแต
ละส่ิง (สิงหทน คําซาว, 2519, น. 283-284) 

โครซี (Benedetto Croce, 1866-1952) ปรัชญาเมธีจิตนิยมชาวอิตาลีถือวา ความงามเปน
เร่ืองของจิต ไมใชคุณสมบัติของวัตถุ ศิลปะคือสหัชญาณหรือการรูทางใน (Intuition) รวมท้ังการ
แสดงออก แมกัมมันตภาพทางสุนทรียศาสตรเปนความรูทางในที่บริสุทธ์ิ เปนการมองเห็นภาพ
ภายในอยางสมบูรณ เปนการสรางจินตนาการท่ีสมบูรณจากเนื้อแทของส่ิงท่ีไดรับรู เนื้อแทของ
ศิลปนไมใชการสรางจินตภาพของวัตถุภายนอก ซ่ึงเปนเร่ืองของเทคนิคทางการใชเคร่ืองกลไกชวย 
ความรูทางในเองจะแสดงออก การเรียนรูทางในมีอํานาจท่ีจะสรางจินตภาพออกมา โครซี กลาวย้ํา
วา “การรูทางในคือการแสดงออก ไมมีอะไรอ่ืนนอกจากการแสดงออก” การรูทางในหรือการถาย
แบบทุกชนิดเปนการแสดงออกเชนเดียวกัน ศิลปะเปนกัมมันตภาพทางจิต ขณะท่ีเราอานกวีนิพนธ 
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เราเพลิดเพลินกับความงามของมัน แตเม่ือเรานับมันตามบรรทัดและพิจารณาดูโครงรางของมัน 
ความงามของมันก็จะหมดไป (สิงหทน คําซาว, 2519, น. 282) 

 
3.5 มโนทัศนทางสุนทรียศาสตร 

ซ่ึงในหัวขอนี้ทําการศึกษามโนทัศนทางสุนทรียศาสตร ในประเด็นท่ีสําคัญคือ คุณคา
สุนทรียะ สุนทรียเจตคติ และประสบการณสุนทรียะ เพื่อนํามาเปนกรอบในการวิเคราะห ซ่ึง
ประเด็นท่ีกลาวมานี้เปนปญหาพื้นฐานท่ีจําเปนในการนิยามและประเมินคุณคาทางสุนทรียศาสตร  

3.5.1 สุนทรียเจตคติ (Aesthetic Attitude) 
หมายถึง ทัศนคติ ทาที การใหความสนใจส่ิงงามโดยไมคิดหาประโยชนทางวัตถุจากส่ิง

นั้น แตท่ีสนใจเพราะมัน “นาสนใจ” ดึงดูดใจ แปลก สวยงาม นาท่ึง ดีเลิศ และใหความสุขใจ  
ควรกลาวในท่ีนี้ดวยวา ความนาสนใจ ความสุขใจอาจเกิดข้ึนจากการเสพงานศิลปะท่ีนา

เศรา เชน โศกนาฏกรรม หรือเพลงเศราๆ ก็ได 
พฤติกรรมท่ีแสดงออกของผูมีเจตคติสุนทรีย คือ เม่ือสนใจส่ิงงามใดแลวก็จะเฝาช่ืนชม

ดวยความซาบซ้ึงตรึงใจ คําวา “เสียเวลา” หรือ “เสียเงิน” ไมมีในความคิดของพวกเขา เหตุดังนี้ บาง
คนจึงสามารถชมภาพยนตร ละคร ฟงเพลง ดูภาพวาด เดิมๆ ไดหลายเท่ียว ดวยเหตุผลท่ีวามัน 
“นาสนใจ”  

ผูมีเจตคติสุนทรียมักมีอารมณสุนทรีย อารมณสุนทรียไมใชอารมณปกติของมนุษย 
หากแตเปนอารมณพิเศษที่ถูกกระตุนใหเกิดข้ึน วัตถุท่ีจะมากระตุนใหเกิดอารมณชนิดนี้ไดแก งาน
ศิลปะ (จารุณี วงศละคร, 2550, น. 250) 

 มนุษยนั้นดํารงอยูทามกลางโลกของวัตถุตางๆ โดยมีทาทีของการประสาน
สัมพันธกับระหวางตัวตนกับวัตถุในความหมายท่ีแตกตางกัน โดยสรุปแลวทาทีของมนุษยท่ีไป
สัมพันธกับโลกนั้นมีอยู 2 ลักษณะสําคัญคือ  

1) ทาทีท่ีมีตอโลกแหงวัตถุภายนอก ใหเปนเคร่ืองมือเคร่ืองใช (Tools) หรือเปนอุปกรณ
ท่ีกอใหเกิดผลประโยชนสนองตอบความตองการอะไรบางอยาง (Instruments) และ  

2) ทาท่ีทําใหโลกภายนอกเปนบอเกิดแหงความงามภายในจิตใจของมนุษย อาจเรียกได
วา ทาทีแรกนั้นเปน “เจตคติเชิงปฏิบัติ” (Practical Attitude) สวนทาทีหลังเปน “สุนทรียเจตคติ” 
(Aesthetic Attitude) (อิสระ ตรีปญญา, 2551, น. 19-20) 

ส่ิงใดส่ิงหนึ่งมีความสวยงามนั้น ก็เปนเพราะวาเราไดใชหนทางหรือวิถีทางซ่ึงมีลักษณะ
พิเศษบางอยางในการพิจารนาถึงส่ิงนั้น ส่ิงนี้ถูกเรียกวา “เจตคติ” คือสภาวะทางจิตท่ีเปนตัวนําและ
กําหนดการรับรูของเราท่ีมีตอโลก กลาวไดวาเจตคตินี้เปนเหมือนตัวนําทางไปสูการพิจารณาทาง
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สุนทรียะ “สุนทรียเจตคติ” จึงมีความหมายถึง เจตคติเชิงสุนทรียภาพซ่ึงมนุษยเรามีความตางกัน 
เพราะบางคนเนนการตัดสินเชิงสุนทรียะดานใดดานหนึ่งมากกวาดานอ่ืนๆ (พจนานุกรมศัพท
ปรัชญาฉบับราชบัณฑิตยสถาน, 2548, น. 3) เชน เนนดานอารมณยิ่งกวาดานเหตุผล หรือดาน
สรางสรรค ประกอบกับ Aesthetic judgment การตัดสินเชิงสุนทรียภาพ ขอตัดสินใจในขอบขาย
สุนทรียศาสตร มีได สามลักษณะ คือ สวย (Beautiful) ติดตาติดใจ (Picturesque) และเลอเลิศ 
(Sublime) มีผูเสนอทฤษฎีเพื่ออธิบายวาการตัดสินนี้เกิดข้ึนไดอยางไร ผูเสนอทฤษฎีดังกลาวนี้
จัดเปนกลุมได 3 กลุมคือ 

1) กลุมอารมณนิยม (Emotionist) อธิบายวา ขอตัดสินเชิงสุนทรียภาพ มาจากอารมณท่ี
เก็บกดไวในจิตใตสํานึก เชน ความตองการทางเพศ การดิ้นรนเพื่อความอยูรอด การดิ้นรนเพื่อความ
เปนใหญ เปนตน 

2) กลุมเหตุผลนิยม (Retionalist) อธิบายวา ขอตัดสินเชิงสุนทรียภาพมาจากการเห็น
ความกลมกลืนไมรูสึกขัดแยงในใจ 

3) กลุมสรางสรรค (Creativist) อธิบายวา ขอตัดสินเชิงสุนทรียภาพมาจากความสามารถ
สรางสรรคของมนุษย เชน นักอัตถิภาวนิยม (Existentialist) อธิบายวา ขอตัดสินดังกลาวเกิดจาก
ความสามารถชนะภาวะเดิมของตน 

การตัดสินเชิงสุนทรียภาพ ไดแก การคิดหรือช้ีใหเห็นวาวัตถุใดวัตถุหนึ่งมีลักษณะ
ดังกลาวขางตน (พจนานุกรมศัพทปรัชญาฉบับราชบัณฑิตยสถาน, 2543, น. 3-4) 

สุนทรียเจตคตินี้มีลักษณะท่ีตางไปจากเจตคติท่ัวไปอยางไร ซ่ึงฮอสเปอรไดกลาวไววา
“สุนทรียเจตคติเปนการมองโลกในเชิงสุนทรีย (Aesthetic way of looking at the work) ใชใน
ความหมายที่ตรงกันขามกับ ทัศนคติในเชิงปฏิบัติ (Practical Attitude) โดยมีหลักการสําคัญคือ 
“การไมคํานึงถึงผลประโยชน” เขามาเกี่ยวของ (Disinterestedness) หรือสุนทรียเจตคติเปนการมอง
หรือรับรูส่ิงตางๆ โดยท่ีปราศจากผลประโยชนอ่ืนเขามาเกี่ยวของ แตเปน “การรับรูเพื่อการรับรู” 
(Perceive for perceiving’s sake) คือ ไมไดรับรูเพื่อจุดประสงคอยางอ่ืนนอกเหนือไปจากความมุง
หมายเพื่อท่ีจะไดรับประสบการณในการรับรูส่ิงนั้นๆ” (John Hospers, 1967, p. 36)   

ขณะท่ี เจโรม สโตลนิทซ (Jerome Stolnitz) ไดขยายคําอธิบายลักษณะของสุนทรีย
เจตคิตไวโดยสรุปดังนี้ 

1)ไมมีอิทธิผลของความรูสึกหรือผลประโยชนอ่ืนใดเขามาเกี่ยวของ เปนการพิจารนา
โดยท่ีไมคํานึงถึงผลประโยชนหรือความพึงพอใจในดานอ่ืน ซ่ึงไมไดหมายความวาเราไมไดให
ความสนใจตอส่ิงเหลานั้น แตเปนการเมินเฉยตอจุดประสงคอ่ืนภายนอก อยางเชน เม่ือเราเกิดความ
ซาบซ้ึงตอผลงานศิลปะช้ินหนึ่ง เรายอมชมภาพผลงานนั้นโดยไมตองการนําไปเช่ือมโยงกับการ



84 
 

ปฏิบัติในรูปแบบอ่ืนๆ หรือไมไดคํานึงถึงผลประโยชนใดๆ ไปกวาความพึงพอใจน้ัน เราจะไม
สนใจวาภาพนี้มีมูลคาเทาใด หรือมันจะกอใหเกิดผลดี ผลเสียตอสังคมอยางไร แตเราจะใหความ
สนใจไปท่ีความงาม เอกภาพ ตลอดจนองคประกอบตางๆ ของทัศนธาตุในผลงาน หรือเกิดเปน
คําถามในรูปท่ีวา ผลงานช้ินนี้สามารถกระตุนเราใหเกิดความพึงพอใจไดหรือไม (อิสระ   ตรีปญญา
, 2551, น. 20-21) 

2) เปดใจท่ีจะรับส่ิงนั้นเพื่อใหเสพสุนทรียรส (Aesthetics Quality) หรืออะไรก็ตามท่ีมัน
เกิดข้ึนจากการไดสัมผัสและมีความรูสึกรวมไปกับส่ิงนั้นๆ (Sympathetic) สนใจตอรายละเอียด
ตางๆ ซ่ึง ทําใหส่ิงนั้นมีชีวิตชีวา ปลอยอารมณหรือจินตนาการตอบสนอง เพ่ือรับรูส่ิงนั้นตามท่ีมัน
ปรากฏ อยางเชนท่ีเม่ือเราชมงานศิลปะ เราไดปลอยใจใหผลงานไดชักนําเราไปสูสภาวะอารมณตาม
โครงสรางทางองคประกอบและจุดประสงคของภาพนั้นๆ อยางเม่ือเราดูภาพท่ีมีองคประกอบท่ีทํา
ใหเกิดความรูสึกเศราหมอง เราก็มีความรูสึกรวมไปดวยกับภาพนั้นๆ (อิสระ ตรีปญญา, 2551, น. 
20) 

3) พิจารณากับส่ิงเหลานั้นอยางละเอียดไตรตรอง (Contemplation) เชน เม่ือเราชมงาน
ศิลปะ เราจะพิจารนาในรายละเอียดและความสัมพันธระหวางองคประกอบของคุณสมบัติตางๆ 
อยางใกลชิด รวมท้ังเช่ือมโยงองคประกอบเหลานั้นดวย (อิสระ ตรีปญญา, 2551, น. 21) 

ซ่ึงจุดศูนยกลางเก่ียวกับการวิเคราะหในเร่ืองสุนทรียเจตคตินั้น วางอยูบนหลักการเร่ือง 
“การไมคํานึงถึงผลประโยชน” (The notion of Disinterestedness) เปนหลักของแนวความคิดทาง
สุนทรียศาสตรสมัยใหม สําหรับ จอรจ ดิกกี้ (George Dickie) คําวา “การไมคํานึงถึงผลประโยชน” 
ไดถูกใชในการขยายความตอการอธิบายรูปแบบหรือชนิดของอารมณท่ีจดจออยูกับวัตถุ และไม
สนใจตอตัวเอง นอกจากนี้ยังจะเปนสภาวะทางคุณสมบัติของ ทัศนคติ (Attitude) อารมณ 
(Motivation) สภาวะของความพึงพอใจ (States of Pleasure) (อิสระ ตรีปญญา, 2551, น. 22) 

สวนคานท (Immanuel Kant) ก็เห็นดวยท่ีวา ศิลปะควรจะใหความพึงพอใจซ่ึงไม
เกี่ยวของกับผลประโยชน หรือความตองการสวนตัว เพราะสําหรับคานทแลวความงามไมไดมี
วัตถุประสงคใดๆ กลาวคือ “บางคร้ังเราก็มีความรูสึกมีความสุข เพื่อความสุขเทานั้น” เพราะการ
รับรูโดยทั่วไปเรารับรูส่ิงตางๆ ในลักษณะท่ีเปนส่ือกลางไปสูวัตถุประสงคบางอยางท่ีอยูเหนือข้ึน
ไป ดังนั้น ในการเปล่ียนจากเจตคติเชิงปฏิบัติมาเปนเจตคติเชิงสุนทรียะ จึงเปนการเปล่ียนความ
สนใจในส่ิงตางๆ คือ แทนท่ีจะมองดูวามัน “มีประโยชน” อยางไร กลับมามองดูวา “รูปลักษณ” 
(Form) อยางไร ดังนั้น การตัดสินใจในเร่ืองรสนิยมหรือคุณคาทางสุนทรียศาสตร จึงไมตองสนใจ
ตอลักษณะทางผลประโยชนซ่ึงเปนผลท่ีตามมาจากความไมลําเอียง (Detachment) คือจะตองไมมี
พื้นฐานขอบความชอบหรือ อารมณปรารถนาบางอยาง หรือไมก็มีพื้นฐานการยกยองตอ
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ผลประโยชนทางสังคม ท้ังการตัดสินเกี่ยวกับเร่ืองความงามไมไดเปนการแสดงออกของความชอบ
ท่ีเปนสวนตัวเทานั้นหากแตมีความเปนสากล คานทยังลงความเห็นตออีกวา เม่ือเราพูดวางานศิลปะ
หรือวรรณกรรมช้ินนี้มันงดงาม (Beautiful) เทากับเปนการตัดสินสําหรับตัวมันเองโดยไมสมบูรณ
ในกรอบของเหตุและผลลัพธ ตอการตัดสินการรับรูในชีวิตประจําวันของเรา หลักการเกี่ยวกับการ
ไมยึดเอาผลประโยชนจึงไดกลายมาเปนกระบวนทัศนหลักในสุนทรียเจตคติ ดวยเห็นท่ีวาความ
ปรารถนาท่ีเกี่ยวของกับเร่ืองทางผลประโยชน หรือความตองการท่ีจะครอบครองไดมีสวนเขาไป
ทําลายความซาบซ้ึงทางสุนทรียะและความงามอันทําใหไมอาจจะเขากันได สวนการเพงพินิจเชิง
สุนทรียะนั้น (Aesthetic contemplation) เขาเห็นวาเปนการเห็นถึงความกลมกลืนระหวางอารมณ
บริสุทธ์ิกับเหตุผล รูสึกสบายใจในความสงบสุข โดยท่ีไมมีผลประโยชนหรือกิเลสใดๆเขามา
เกี่ยวของ (อิสระ ตรีปญญา, 2551, น. 22) 

3.5.2 คุณคาเชิงสุนทรียะ (Aesthetic Value) 
 พื้นฐานเบ้ืองตนคุณคาทางสุนทรียะถูกใหความหมายท่ีเรียกรวมๆแลววา “ความ

งาม” เม่ือกลาววา ฉันมีประสบการณความงามกับส่ิงหนึ่ง อาจหมายความวางานศิลปะหรือวัตถุ
นั้นๆมันมีความงามอยูในตัว หรือในทางกลับกัน เปนเพราะวาท่ีมันงามเพราะเรามองมันอยางมี
สุนทรียะ ซ่ึงมันไดพาเรามาสูการคนหาถึงบรรทัดฐานในการตัดสินคุณคาสุนทรียะ การตัดสิน
คุณคาตองอิงอยูกับส่ิงใด รวมถึงการบงบอกถึงคุณภาพของส่ิงสุนทรียะในขอนี้จะเสนอถึงทฤษฎี
ตางๆท่ีพยายามหาหลักเกณฑในการใหคุณคาทางสุนทรียะนี้ (อิสระ ตรีปญญา, 2551, น. 22-23) 

1) ทฤษฎีวัตถุวิสัย (Objectivism) มีฐานมาจากแนวคิดแบบวัตถุวิสัยท่ีถือวาลักษณะท่ีมี
อยูโดยไมข้ึนกับการรับรูหรือการพิจารณาของผูใด ความจริงเปนส่ิงท่ีมีอยูในภายนอกและถูกแยก
ออกจากตัวผูรู ฉะนั้นแมจะไมมีใครเลยก็ตามท่ีเขาไปรับรูมันแตมันก็ยังคงดํารงอยู ลักษณะคุณคา
ทางสุนทรียะมีความเปนวัตถุวิสัย (Objective) กลาวคือ ความงามเปนคุณสมบัติท่ีมีอยูในวัตถุทาง
สุนทรีย (Aesthetic object) ภายในตัวของมันเอง และไดปรากฏออกมาใหไดพบเห็นถึงสภาวะนั้น 
ความงามจึงเปนส่ิงท่ีมีอยูจริงในตัววัตถุภายนอกโดยไมข้ึนอยูกับความรูสึกของมนุษย และมันก็
ดํารงอยูอยางนั้น ไมวาจะมีใครเขาไปรับรูมันหรือไมก็ตาม การท่ีเราใหความสนใจในเชิงสุนทรียะ
ตอวัตถุใดอยางหนึ่ง ก็ไมไดหมายความวาเราสรางความงามใหกับวัตถุ แตเปนเพราะเราไดพบความ
งามท่ีอยูในตัววัตถุตางหาก ความงามของวัตถุไดมีอยูกอนแลว ไมใชเกิดข้ึนจากความสนใจของเรา
ตอวัตถุ (อิสระ ตรีปญญา, 2551, น. 23) 

ภววิสัย คือความจริงตามท่ีมันเปนอยูจริงโดยตัวของมันเอง (Objective reality or reality 
by itself) หรือความจริงทางภววิสัย และความจริงทางภววิสัยนี้เองคือความงาม ซ่ึงความงามอัน
แทจริงนี้ บางคร้ังอาจไมพอใจ (Unpleased) สําหรับเราเลยก็ได ถาตัวเราถือเอาแตอารมณเปนเกณฑ 
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โดยเหตุนี้ความงามของศิลปะจึงไมไดข้ึนอยูกับการที่วามันจะพอใจสําหรับเราหรือไม หากข้ึนอยู
กับความแทจริง (จิตร ภูมิศักดิ์, 2531, น. 36) 

ขอสนับสนุนอีกประการคือ ความงามนั้นเปนส่ิงท่ีเราไมสามารถอธิบายได โดย
ปราศจากการมีอยูของวัตถุ หรือ “ตัวกลาง” และเนื่องจากตัวกลางมันตองเปนวัตถุอยางใดอยางหน่ึง 
ความงามจึงจําเปนตองอาศัยวัตถุเปนเคร่ืองอธิบาย ความงามที่เกิดจากเสน สี รูปทรง ท่ีไดปรากฏ
นั้นเปนส่ิงท่ีมีอยูในวัตถุ ก็เทากับวามันตองเปนเร่ืองทางวัตถุวิสัย ดังน้ัน เม่ือวัตถุเปนแหลงท่ีมาของ
ความงาม จึงสามารถมีเกณฑในการตัดสินคุณคาทางความงามได โดยเกณฑการตัดสินคุณคาจะตอง
พิจารณาภายในตัววัตถุสุนทรียนั้นเปนสําคัญ และเม่ือคุณคาทางสุนทรียะไมไดถูกกําหนดจากส่ิง
ภายนอก หากแตเปนคุณสมบัติท่ีแทจริงซ่ึงดํารงอยูในตัววัตถุสุนทรียท้ังหลาย เราจึงไมควรนําเอา
กฎเกณฑท่ีเปนลักษณะทางอัตวิสัย อยางเชน ความชอบ หรือไมชอบ ซ่ึงเปนเร่ืองของทัศนคติ 
รสนิยมตามแตละบุคคลเปนตัวตัดสิน (อิสระ ตรีปญญา, 2551, น. 23) 

อยางไรก็ตาม ทฤษฎีนี้ก็ยังมีขอบกพรองอยูหลายประการ ส่ิงสําคัญคือการละเลยตอ
ความสําคัญของลักษณะทางอัตวิสัย เพราะแมเราจะพยายามตัดสินคุณคาโดยผานเง่ือนไขท่ีอิงอาศัย
อยูกับวัตถุสักเพียงใด ก็ไมอาจจะขามพนไปจากลักษณะทางอัตวิสัยไปได เนื่องจากสุดทายแลวตัว
บุคคลก็คือผูท่ีตองตัดสินหรือตีคาทางสุนทรียะอยูดี สวนเหตุผลท่ีวาความงามกับคุณสมบัติของวัตถุ 
เชน เสน สี รูปทรง เปนขอเสนอท่ีไมสมเหตุสมผล เนื่องจากคุณสมบัติดังกลาวเปนเพียง “เง่ือนไข” 
ของคุณคาทางความงามหรือทางสุนทรียะเทานั้น ไมไดเปนคุณคาหรือความงาม บุคคลท่ีเขาไปรับรู
หรือเห็นคุณคาของคุณสมบัติเหลานั้น ถาไมมีผูใดไปรับรูคุณคานั้นเสียแลว ตัววัตถุและคุณสมบัติ
ของวัตถุเหลานั้นก็ยอมจะไมมีคุณคาใดๆเลย (อิสระ ตรีปญญา, 2551, น. 23-24) 

ในอีกประเด็น ท่ีกลาววาความงามเปนคุณสมบัติอยูภายในตัววัตถุ  นั่นก็เทากับแสดงวา
คุณสมบัติทางความงามนั้นมีความเปนมาตรฐาน และคงอยูเชนนั้นตลอดไป แตวัตถุบางชิ้นบางคน
อาจจะบอกวางาม แตสําหรับบางคนเห็นวามันชางนาเกลียด หรือบุคคลเดียวกันคร้ังหนึ่งอาจจะเห็น
วาวัตถุนั้นงาม แตภายหลังตอมาอาจจะเห็นวามันไมงามก็ได และหากการตัดสินคุณคาทางวัตถุวิสัย
นั้นมีมาตรฐานและเปนสากล สามารถท่ีจะพิจารณาไดโดยปราศจากเง่ือนไข หรือบริบทภายนอก 
แตเราพบอยูเสมอวา ศิลปะรูปแบบหนึ่งอาจเปนท่ีนิยมของคนในสังคมน้ัน เม่ือมันถูกนําเขามาใน
อีกวัฒนธรรม อีกบริบท มันกลับถูกประเมินวาดอยคา ตลอดจนในแงท่ีวาศิลปะในยุคสมัยหนึ่งอาจ
ไมเปนท่ียอมรับกันของสังคม จนถึงเวลาตอมาในอีกยุคสมัย มันกลับไดรับความนิยมยกยองวาดี มี
คุณคา (อิสระ ตรีปญญา, 2551, น. 24) 

ทฤษฎีนี้เช่ือวา มีหลักเกณฑมาตรฐานแนนอนทางศิลปะ จะนําไปตัดสินผลงานไดทุก
สมัย จะเปนผลงานชนิดใดก็ได หลักเกณฑมาตรฐานน้ีไมมีการเปล่ียนแปลง ตัวอยางเชนใน
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คริสตศตวรรษท่ี 18 สมัยลัทธินีโอคลาสสิค (Neo Classic) ของฝร่ังเศส ไดรับความนิยมจากสังคม
มาก หลักเกณฑในการตัดสินก็จะตองถือตามกรีกและโรมันโบราณ ศิลปะเปนดวงประทีปของ
เหตุผล การแสดงออกทางศิลปะจะตองถูกตองตามสัดสวนหลักเกณฑของทาทาง และมีความ
กลมกลืนของสีและนํ้าหนัก ทฤษฎีนี้จะไมเปดโอกาสใหศิลปนแสดงความรูสึกสวนตัวลงในผลงาน
เลย จะแสดงไดตามกฎเกณฑของความงามตามคลาสสิกกรีกโบราณเทานั้น สําหรับศิลปนท่ีไมได
ศึกษากฎเกณฑทางตะวันตก มีวัฒนธรรมท่ีตางออกไป การตัดสินงานตามทฤษฎีนี้ก็ใหถือ
หลักเกณฑแนนอนตายตัวของสังคมท่ีศิลปนมีสวนรวมอยูนั้น แตหลักเกณฑท่ีถือวาเปนสากล เชน
ความเปนหนวย ความเขม การเนน และความกลมกลืนของสี ตลอดจนสัดสวน ก็จะตองแสดงออก
ใหชัดเจน  (อารี สุทธิพันธ, 2516, น. 126-127) 

2) ทฤษฎีอัตวิสัย (Subjectivism) ซ่ึงทฤษฎีนี้ไดมีขอเสนออีกแนวทางหนึ่งท่ีวา คุณคา
สุนทรียะนั้นมีลักษณะน้ันเปนอัตวิสัย (Subjectivism) ความเปนอัตวิสัยคือ ลักษณะท่ีข้ึนอยูกับการ
รับรู หรือการพิจารณาสําหรับตัวผูรับรู ดังนั้นในทางสุนทรียะจึงถือไดวา จิตเปนแหลงกําเนิดของ
ความงาม ความงามหรือส่ิงงามมันจึงไมไดมีอยู (Existing) ในส่ิงใดส่ิงหนึ่งภายนอกจิตใจของเรา 
หากแตวาสภาวะภายในจิตใจมีสภาวะแหงความงามท่ีรวมอยูดวย ซ่ึงแนวคิดนี้คลายกับนักคิดโซ
ฟสต (Sophist) อยางโปรทากอรัส (Protagoras) ในสมัยกรีก ท่ีถือหลัก “คนเปนมาตรวัดของทุกส่ิง” 
(Man is the measure of all things.) หรือในแบบสํานวนท่ีวา “ความงามข้ึนอยูกับสายตาของผูเห็น” 
เนื่องจาก แตละคนอาจจะยืนอยูคนละมุมของวัตถุเดียวกันในการมอง จึงอาจจะมีการใหคุณคาท่ี
แตกตางออกไป จากจุดยืนหรือการมองที่มาจากคนละมุม ความเปนอัตนัยของบุคคลจึงเปนแหลง
ของคุณคาสุนทรียะและความงาม ในขณะท่ีทัศนะทางสุนทรียศาสตรของพวกประสบการณนิยม
เชื่อวา ความรูทุกอยางของมนุษยลวนเกิดจากประสบการณ ดังนั้น การตัดสินคุณคาทางความงามจึง
ข้ึนอยูกับรส (Taste) ซ่ึงเปนบทสรุปของการส่ังสมประสบการณทางสุนทรียะในระดับตางๆของแต
ละคน (อิสระ ตรีปญญา, 2551, น. 24) 

ดังนั้น การตัดสินคุณคาหรือมาตรวัดทางความงามจึงเปนเร่ืองท่ีไมตายตัว แตข้ึนอยูกับ
ทัศนคติ ความรูสึก และรสนิยมของบุคคล หรือขอความท้ังหลายที่เกี่ยวกับความงามเปนเพียงการ
แสดงออกของความรูสึกชอบหรือไมชอบของผูท่ีกลาวออกมาเทานั้น ไมมีอะไรมากกวานี้ “เม่ือ
ขาพเจากลาววา ของส่ิงนั้นเปนส่ิงท่ีงาม ขาพเจาหมายความวา ขาพเจาชอบมัน และความงามนี้เปน
ส่ิงอัตวิสัย (เพราะ) มันเปนส่ิงท่ีงามสําหรับคุณถาหากวาคุณชอบมัน และมันจะไมเปนส่ิงท่ีงดงาม
สําหรับขาพเจา หากขาพเจาไมรูสึกเชนนั้น” (John Hospers, 1967, p. 53) 

สวนท่ีพวกวัตถุวิสัยกลาววา การตัดสินทางสุนทรียะนั้นจําเปนตองอาศัยขอเท็จจริงทาง
วัตถุ เชนเดียวกับการตัดสินเชิงประจักษทางกาย ไมนาจะยอมรับได เพราะเราตองตระหนักวา ใน
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การตัดสินทางสุนทรียะนั้น เรากําลังพูดถึงส่ิงท่ีเรียกวา “ความรูสึก” หรือเปนปฏิกิริยาท่ีเรามีตอวัตถุ
อันหนึ่งเม่ือเราไดสัมผัสรับรูมัน เนื่องจากการตัดสินในเชิงประจักษเราไมจําเปนตองคํานึงถึงวาเรา
รูสึกอยางไรตอวัตถุนั้น เราเพียงแตยอมรับวาวัตถุนั้นมีจริงก็พอแลว ตัวอยางเชน เม่ือเราเห็นดอกไม
อยูตรงหนาแลวเรากลาววา “นี่คือดอกไม” นี่คือส่ิงท่ีเราตัดสินในเชิงประจักษเปนการยอมรับวา
ดอกไมนั้นมีอยูจริง แตถาเราพูดวา “ดอกไมนี้สวย” นี้ถือวาเปนการตัดสินในเชิงสุนทรียะ แสดงถึง
วาเรารับรูหรือมีปฏิกิริยาตอดอกไมดอกนั้นอยางไร (อิสระ ตรีปญญา, 2551, น. 25) 

ผูท่ีใหเหตุผลสนับสนุนแนวคิดนี้อยาง ไคลฟ เบลล (Clive Bell, 1881-1964) นัก
สุนทรียศาสตรชาวอังกฤษ กลาววา “เราไมมีสิทธ์ิที่จะพิจารณาวาส่ิงใดเปนงานศิลปะถาเราไมมี
อารมณตอบสนองตอมัน ท่ีเปนเชนนี้เพราะสุนทรียศาสตรจะตองอยูบนรากฐานของประสบการณ
สวนบุคคล นั่นคือมันจะตองเปนอัตวิสัย” (จรูญ โกมุทรัตนานนท, 2532, น. 50)  

สวนเปอรร่ี นักปรัชญาชาวอเมริกัน (Ralph Barton Perry, 1876-1957) เห็นวา “คุณคา
คือส่ิงท่ีเกิดข้ึนจากความสนใจของเรา โดยท่ีเราไมจําเปนตองมีความรูใดๆ เกี่ยวกับคุณคานั้นเลย” 

สําหรับขอโตแยงทฤษฎีนี้คือ เม่ือการใหคุณคาทางสุนทรียะเปนเร่ืองท่ีตองอางอิงอยูกับ
ตัวบุคคล เกณฑการตัดสินคุณคาจึงเปนเร่ืองของทัศนคติหรือรสนิยมสวนบุคคล เปนความชอบ
หรือไมชอบตามการใหคุณคาในมุมมองของแตละบุคคลซ่ึงมีความแตกตางกันออกไป ดังนั้นการท่ี
จะประเมินคุณคาจึงไมมีหลักเกณฑท่ีแนนอน และไมอาจตัดสินไดอยางชัดเจนวาใครถูกหรือผิด 
เม่ือใครซักคนกลาววา นี่คือส่ิงท่ีมีคุณคาในทางสุนทรียะแตสําหรับอีกคนอาจจะไมรูสึกอยาง
เดียวกันก็ได หรือถาหากกลาวอยางสุดข้ัวแลว เราก็ไมอาจมีเกณฑการตัดสินไดเลยกับการใหคุณคา
ในลักษณะนี้ ประเด็นคือ การนิยามท่ีใชเร่ืองของทัศนคตินั้นกลับไมไดบงบอกถึงธรรมชาติท่ี
แทจริงของศิลปะ แตเปนการบอกวาส่ิงนั้นถูกชอบหรือไมชอบเทานั้น (อิสระ ตรีปญญา, 2551, น. 
25) 

ยังมีผลงานศิลปะในบางช้ินท่ีผูคนท้ังหลายตางเห็นพองรวมกันวา เปนงานศิลปะท่ีงาม
หรือดี ฉะนั้นก็แสดงวามันนาจะมีกฎเกณฑหรือคุณสมบัติพื้นฐานบางอยางท่ีสามารถใชตัดสิน
คุณคาทางความงามไดในระดับหนึ่ง หากการประเมินเปนเร่ืองของรสนิยมลวนๆ งานศิลปะหลาย
ช้ินท่ีถูกวิเคราะหวิจารณแลววาเปนงานช้ินเยี่ยม หรือผลงานท่ีไดรับรางวัลจากการตัดสินในการ
ประกวดงานศิลปะตางๆ คงจะถือไดวาเปนการโกหกหลอกลวงเลยทีเดียว เพราะในบางคร้ังเรา
อาจจะสามารถตัดสินวาส่ิงนั้นสวยงามหรือไม โดยท่ีเราก็ไมไดมีความชอบ พอใจกับส่ิงนั้นเลย 
แสดงวาความงามเปนส่ิงท่ีไมไดข้ึนอยูกับจิตใจของเรา หากแตมันมีคุณสมบัติบางอยางท่ีติดอยูกับ
ตัววัตถุท่ีสามารถแสดงใหเราเห็นไดวามันงาม (อิสระ ตรีปญญา, 2551, น. 25) 
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3) ทฤษฎีสัมพันธนิยม (Relativism) ทรรศนะนี้มีทาทีประนีประนอมระหวางสอง
ทฤษฎีท่ีกลาวมาขางตน โดยมีพื้นฐานคุณคา 2 ดานดวยกัน ดานแรกดานตัวผูประเมินคา และ อีก
ดานหน่ึงคือ วัตถุท่ีถูกประเมินคุณคาจึงอยูท่ีความสัมพันธกันระหวางสองดานนี้ ดังนั้นความงาม
หรือคุณคาทางสุนทรียศาสตรจึงมีลักษณะเปนส่ิงสัมพันธ (Relative) คือวาความงามนั้นอยูระหวาง
วัตถุภายนอกกับสภาวะภายในจิตใจของเรา คุณคาทางสุนทรียศาสตรนั้นมีอยูจริง เนื่องจากมี
พื้นฐานของสภาวะท่ีมีอยูจริงรองรับอยู แตสภาวะทางสุนทรียศาสตรท่ีวานั้นจะไมเกิดข้ึนหากไมมี
การรับรูของมนุษยท่ีเขามาเกี่ยวของ สุนทรียภาพเกิดข้ึนมาจากความสอดคลองกันระหวาง วัตถุและ
จิต (Objective-Subjective relation) คานท (Kant) เห็นวา การตัดสินทางความงามเปนการแสดง
บทบาทรวมกันระหวางเหตุผลกับการรับรูทางผัสสะ เพราะแมวาการตัดสินความงามเปนส่ิง
ภายนอกตัวของเรา แตอํานาจในการตัดสินอยูภายในตัวเรา ซ่ึงเขาไดวางการตัดสินทางสุนทรียะ
เอาไวคร่ึงทางระหวาง ความจําเปนทางตรรกะ (Logically necessary) และอัตวิสัยบริสุทธ์ิ (Purely 
subjective) ของรสนิยมสวนบุคคล (Gordon Graham, 2005, p. 12)  

สวนแซมมวล อเล็กซานเดอร (Samuel Alexander) นักภาษาวิเคราะหกลาววา คุณคาทุก
คุณคาจะตองมีสองดาน ดานหน่ึงคือตัวผูประเมินคา และอีกดานคือวัตถุท่ีถูกประเมินคา สวนคุณคา
นั้นอยูในความสัมพันธระหวางสองดานนี้ วัตถุจะมีคุณคาในฐานะท่ีถูกประเมินโดยผูประเมิน และ
ผูประเมินมีคุณคาก็ในฐานะท่ีประเมินวัตถุ การรวมสัมพันธกันระหวางผูประเมินกับวัตถุท่ีถูก
ประเมินเปนความเปนจริงท่ีชัดเจน จะเห็นไดจากการท่ีตองถือวาท้ังสองฝายมีสวนในคุณคา คุณคา
ในฐานะท่ีเปนคุณสมบัติอยางหนึ่งยอมจะเปนคุณคาในแงนี้ (กีรติ บุญเจือ, 2522, น. 53)  

4) ทฤษฎีอุปกรณนิยม (Instrumentalism) จากทฤษฎีการประเมินคุณคาท่ีกลาวมาแลว
ขางตน จะเห็นวาเปนการพิจารณาคุณคาท่ีมีประจําตัวและเพื่อตัวเอง แตสําหรับกลุมนี้มองวาคุณคา
สุนทรียเปนคุณคาท่ีไมมีประจําตัว แตอยูเพื่อใหส่ิงอ่ืนมีคุณคา หรือปฏิเสธท่ีจะกลาวถึงคุณสมบัติ
ตางๆ ท่ีเฉพาะเจาะจงของวัตถุทางสุนทรียะเพียงแตเสนอถึงความสามารถของวัตถุเหลานั้นท่ีจะ
สรางใหเกิดการโตตอบทางสุนทรียะออกมา ซ่ึงเรียกวาเปน “คุณคาอุปกรณ” (Instrumental Value) 
ซ่ึงทฤษฎีนี้พื้นฐานมาจากแนวคิดปฏิบัตินิยม Pragmatism ของจอหน ดิวอ้ี (John Dewey, 1859-
1952) มีทรรศนะวา ความคิด ความรูเปนเพียงเคร่ืองมือหรืออุปกรณท่ีนําไปสูการปฏิบัติเพ่ือทําให
เกิดผลตามท่ีมุ งหวังในสถานการณ เฉพาะอย าง  ท่ีไม ใชความจริง ท่ีแนนอนตายตัวไม 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2548, น. 50) 

 อยางนั้นแลวคุณคาทางสุนทรียะข้ึนอยู ท่ีความสามารถในการผลิตประสบการณ
สุนทรียะ สวนในเกณฑการตัดสินข้ึนอยูกับวางานศิลปะนั้น สามารถเปนเคร่ืองมือสําหรับการผลิต
ประสบการณทางสุนทรียะไดมากนอยอยางไร ถายิ่งงานศิลปะท่ีสามารถผลิตไดมากเทาใดก็นับวา 
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มีคุณคามากเทานั้น ซ่ึงสําหรับดิวอ้ีแลวเขาเห็นวา “งานศิลปะเปนส่ือเพียงชนิดเดียวท่ีสามารถท่ีจะ
ทําใหเกิดการส่ือสารไดอยางสมบูรณระหวางมนุษยกับมนุษย ท่ีสามารถปรากฏข้ึนในโลกที่ถูก
แบงแยกเปนขอจํากัดตอการส่ือสารของประสบการณ” (อิสระ ตรีปญญา, 2551, น. 27) 

สวนเบียรดสเลย (Monroe C. Beardsley) ไดเสนอวา วัตถุตางๆท่ีมนุษยไดสรางข้ึนมา 
มันตกอยูภายใตส่ิงท่ีเรียกวา “ลําดับช้ันทางบทบาทหนาท่ี” (Function-Classes) ส่ิงเหลานี้ผูกพันอยู
กับหนาท่ีอะไรท่ีมันสามารถจะบรรลุผลไดอยางสมบูรณท่ีสุด หรือตลอดจนอุปกรณเคร่ืองมือชนิด
อ่ืนๆ ท่ีถูกสรางข้ึนมาเพื่อใหกระทําการอันหนึ่งอันใด สําหรับผลงานศิลปะแลวมีหนาท่ีเกี่ยวกับการ
ตอบแทนหรือตอบสนองตอความสนใจทางสุนทรีย (Aesthetic Attention) ของผูท่ีช่ืนชมงานเหลานี้
ท้ังหลาย (อิสระ ตรีปญญา, 2551, น. 27) 

สําหรับผลงานทางศิลปะไดครอบครองคุณคาดานความเปนเครื่องมือหรืออุปกรณ 
รวมทั้งองคประกอบอ่ืนของลําดับช้ันดานบทบาทหนาท่ี เพื่อใหบรรลุเปาหมายเกี่ยวของกับการ
ปลุกเราอารมณทางสุนทรียะ สําหรับดิวอ้ีเขาถือวางานวิจิตรศิลป (Fine Art) มันเปนเสมือน
เคร่ืองมือนําไปสูเปาหมายขางหนา และเห็นวา “งานศิลปะเปนส่ือเพียงชนิดเดียวท่ีเปนการส่ือสาร
อยางสมบูรณแบบระหวางมนุษยกับมนุษย ท่ีสามารถมีข้ึนในโลกท่ีถูกแบงแยก ท่ีเปนขอจํากัดของ
ลักษณะรวมกับประสบการณ” (Dewey quoted in Kelly, 1998, p. 25)  

3.5.3 ประสบการณสุนทรียะ (Aesthetic Experience) 
ประสบการณทางสุนทรียะเกี่ยวพันกับสุนทรียเจตคติ ท่ีไดกลาวมาแลวคือประสบการณ

สุนทรียะเปนผลของการรับรูระดับ สัญชาน (Perception) เปนลักษณะของความจดจอกับ
ปรากฏการณอยางหนึ่ง โดยปราศจากความสนใจกับผลประโยชน (Disinterested Perception) ซ่ึงจุด
นี้เปนจุดท่ีทําใหประสบการณทางสุนทรียะตางออกไปจากประสบการณท่ัวไปในชีวิตประจําวัน 
เพราะเนื่องจากประสบการณการรับรูของเราที่มีท่ัวไป มักจะมีความนึกถึงประโยชนของส่ิงนั้นติด
มาดวยเสมอ โดยท่ีเราไปสนใจหรือเพงกับประโยชนของมันเปนหลักมากกวาเร่ืองของรูปทรง 
(อิสระ ตรีปญญา, 2551, น. 29) 

เบลล กลาววา จุดเร่ิมตนของระบบสุนทรียะเกิดจากประสบการณสวนบุคคลท่ี
เกี่ยวเนื่องกับอารมณพิเศษเฉพาะอยางหน่ึง ซ่ึงมีงานศิลปะหรือส่ิงท่ีมีคุณสมบัติทางสุนทรียะ
นําหนา เปนวัตถุท่ีปลุกอารมณชนิดนี้ข้ึนมา ประสบการณสุนทรียะจึงมีสภาวะเปนการพึงพอใจใน
การรับรูโดยท่ีไมหวังผลอ่ืนใดท่ีมากไปกวาการรับรูอารมณนั้น เพราะในบางเวลาเราพึงพอใจกับ
อารมณใดอารมณหนึ่งกําลังเสพเสวยอยูก็เพื่ออารมณนั้น ซ่ึงนี่คือรากฐานของประสบการณทาง
สุนทรียะ คานทไดอธิบายวา ลักษณะของประสบการณสุนทรียะหรือ “ประสบการณเกี่ยวกับความ
งามวาคือ ประสบการณเกี่ยวกับโลกปรมัตถ (Noumenal World) ขณะท่ีมันไหลซึมผานโลก
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ปรากฏการณ (Phenomenal World) และเพื่อท่ีจะดํารงไวซ่ึงประสบการณเกี่ยวกับความงามจาก
ธรรมชาติ จิตมนุษยจะตองทําตัววางเฉยในขณะท่ีรับเนื้อหาของมันและไมเปนผูกระทําการรวบรวม
มันเขาดวยกัน” (ภัทรพร สิริกาญจน, 2520, น. 191)  

สุนทรียภาพมาจากประสบการณสุนทรียะ ซ่ึงมีอยูสองลักษณะคือ ประสบการณความ
งาม (Experience of Beauty) ความนาท่ึง (Experience of the Sublime) โดยมีความพึงพอใจ 
(Pleasure) ท่ีบริสุทธ์ิอยูเบ้ืองหลัง ประสบการณท้ังสอง อธิบายตอมาวา “ความพึงพอใจในความงาม
เปนความพึงพอใจซ่ึงมาพรอมกับประสบการณบริสุทธ์ิเกี่ยวกับวัตถุ เทากับวา ประสบการณ
เกี่ยวกับความงามมากอนอารมณสุนทรียะ และยิ่งกวานั้น เม่ือเรายืนยันถึงความงามของวัตถุ เทากับ
กําลังยืนยันวา มนุษยทุกคนยอมมีประสบการณความพึงพอใจในความรูสึกไดโดยตรงหากเขามี
ประสบการณกับวัตถุเสรี” (ภัทรพร สิริกาญจน, 2520, น. 199)  

สวนลักษณะอ่ืนๆของประสบการณทางสุนทรียะก็มีแนวคิดเกี่ยวกับชวง ระยะหาง 
(Distance) และ ความไมลําเอียง (Detachment)  

สวนดิวอ้ีประสบการณสุนทรียะคือ ความเพลิดเพลินสําหรับจุดมุงหมายของตัวมันเอง
เปนส่ิงสมบูรณซ่ึงมีสวนประกอบและเปนบทสรุปในตัวมันเอง ซ่ึงไมไดเปนแคเพียงเคร่ืองมือท่ี
นําไปสูจุดมุงหมายอ่ืนๆ และเขายังไดเสนอถึงมิติท่ีสําคัญในประเด็นปญหาเร่ืองประสบการณทาง
สุนทรียะ (วีรยุทธ เกิดในมงคล, 2544, น. 30-31)  

1) มิติเชิงประเมินคุณคา (Evaluative dimension) ประสบการณสุนทรียะพื้นฐานนั้นเปน
ส่ิงท่ีมีคุณคา และควรคาแกการไดมา 

2) มิติเชิงปรากฏการณ (Phenomenological dimension) เปนปรากฏการณท่ีสามารถรับรู
ไดชัดเจน และเปนในแบบลักษณะอัตวิสัย ซึมซับในดานอารมณและความรูสึก 

3) มิติเชิงความหมาย (Semantic dimension) เปนประสบการณท่ีเต็มไปดวยความหมาย
ไมไดเปนเพียงแคการรับรูไดโดยทางดานผัสสะ ซ่ึงอารมณความรูสึกและความหมายใชอธิบาย
รวมกันในการท่ีมันทําใหเกิดการเปล่ียนแปลงเปนประสบการณสุนทรียะไดอยางไร 

4) มิติเชิงนิยาม-แบงแยกขอบเขต (Demarcation-definitional) ประสบการณทาง
สุนทรียะเปนประสบการณท่ีมีลักษณะพิเศษตางไปจากประสบการณอ่ืนๆ ตรงท่ีวามันไดแสดงถึง
ลักษณะท่ีแนบแนนกับลักษณะท่ีโดดเดนของงานวิจิตรศิลป รวมถึงแสดงเปาหมายท่ีเปนแกนแท
ของงานศิลปะ (อิสระ ตรีปญญา, 2551, น. 30) 

ประสบการณทางดานสุนทรียะตางจากความเปนจริง ซ่ึงประสบการณทางสุนทรียะนั้น
เปนประสบการณท่ีเกิดขึ้นและผานไป เรายังสามารถจินตนาการและรับรูถึงได 
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จากเนื้อหาในบทท่ี 2 และบทท่ี 3 ไดกลาวถึงนั้นเปนเนื้อหาโดยรวมท่ีเกี่ยวกับยุคสมัย
ของความเปล่ียนแปลงดานศิลปกรรม ตอดวยแนวคิดและปญหาทางสุนทรียศาสตร ซ่ึงท้ังบท 2 
และบท 3 นี้ความสัมพันธมีกันในเร่ืองของความเปล่ียนแปลงในความคิดพรอมท้ังปรับเปล่ียน
ทัศนคติกันไปกับความเคล่ือนไหวทางสังคมการเมืองหรือการพัฒนาการควบคูกัน และเนื่องดวย
ศิลปะในยุคสมัยเรอนาซองท่ีไดระบุไวโดยนักประวัติศาสตรวาอยูในชวงประมาณคริสตศตวรรษท่ี 
16 โดยสวนใหญศิลปนมีแนวทางท่ีใหความสําคัญกับธรรมชาตินิยม มนุษยนิยมเปนการยอนกลับ
ไปดูความคิดท่ีเปนหลักสําคัญในยุคสมัยของกรีกท่ีใหความสําคัญกับหลักความเปนจริงในชีวิตตาม
ธรรมชาติ มนุษยแสวงหาความรูศึกษาวิชาการในดานตางๆ โดยอาศัยพลังของมนุษยนิยมและ
ปจเจกชน สงผลใหในสมัยฟนฟูศิลปวิทยาการนั้น ศิลปนมีแนวทางในการเขียนภาพใหเหมือนจริง
ศึกษาคนควาในเร่ืองของสรีระรางกายใหถูกตองตามหลักกายวิภาค ยังเปนศิลปะท่ีไดรับแรง
สนับสนุนจากกลุมชนใหมท่ีเกิดจากการพัฒนาทางดานการคา เศรษฐกิจของยุคสมัย กลุมชนช้ัน
กลางท่ีใหการสนับสนุนกับศิลปวิทยาการใหกาวหนามากยิ่งข้ึนและรอดพนอุปสรรคทางดาน
การเมืองและศาสนาที่กอนหนานั้นเปนตัวตีกรอบหรือกําหนดการศึกษาคนควาทางดานความคิด 

ในชวงหลังฟนฟูศิลปวิทยาการผานการเปล่ียนแปลงทางดานวิทยาการดานตางๆ ท่ี
สําคัญคือการเปล่ียนแปลงและการคิดคนทางดานวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี ส่ิงเหลานี้สามารถท่ี
จะไขขอสงสัยตางๆ ใหกับผูคนในสมัยนั้น ท้ังยังคงเปนการทาทายความเช่ือหลักของศาสนาท่ีมี
อํานาจตอผูคน ใหเช่ือตามหลักขอบัญญัติในคัมภีรของศาสนาคริสต ท้ังนี้สงผลใหเกิดแนวคิด
สรางสรรคและเปนแนวทางใหเกิดความกาวหนาทางดานอุตสาหกรรมการเดินทางและคนพบผืน
แผนดินใหม และการเส่ือมอํานาจในคริสตศาสนาโรมันคาทอลิกซ่ึงถูกทาทายจากนักวิทยาศาสตร
รวมถึงความขัดแยงของพระในคริสตศาสนาดวยกันเอง ความขัดแยงก็นํามาซ่ึงการแบงแยกศาสนา
ออกเปน 2 นิกายคือ โปรเตสแตนท และคาทอลิก ในชวงนี้เองท่ีหลุดออกมาจากกรอบการกําหนด
ความคิดจากศาสนจักร และมีแนวความคิดการคนควาพัฒนาโดยใหผูคนที่มีศักยภาพของมนุษยเปน
แนวทางการกําหนดทิศทางท้ัง ยังไมไดข้ึนอยูกับการกําหนดจากคัมภีรทางศาสนาและยังสงผลให
เกิดการปฏิวัติในสังคม  

ศาสนจักรและระบบการเมืองมีความสัมพันธและความเคล่ือนไหวทางดานศิลปกรรม
บาโรค และในชวงของศิลปะแบบบาโรคไดรับชวงมาจากศิลปะของยุคสมัยฟนฟูศิลปวิทยาการ
หรือเรอนาซองยุคหลัง ทําใหศิลปนในยุคหลังเรอนาซองปฏิเสธการสรางงานท่ีเครงครัดตาม
หลักการเดิม พรอมกับการสรางสรรคดวยรูปแบบใหม ท้ังเปนชวงท่ีมีการเปล่ียนแปลงทางดานของ
การแบงแยกศาสนาระหวางนิกายโรมันคาทอลิกกับโปรเตสแตนท ทวานิกายโรมันคาทอลิกยังได
ใชศาสนาเปนเคร่ืองมือเพื่อเรียกรองศรัทธาใหไดรับกลับคืนมา โดยการใหการสนับสนุน
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สรางสรรคงานท่ีเกี่ยวกับศาสนา ท่ีมีความหรูหรามากมายเกินกวาการตกแตงทางดานสถาปตยกรรม
ในสมัยเรอนาซองดวยสาเหตุทางดานศาสนาเปนแรงผลักดัน สวนทางดานของงานจิตรกรรมยังคง
รับเอาลักษณะโดยรวมจากงานของเรอนาซองแตทวามีความหรูหรายิ่งกวา อยางการเขียนภาพผูคน
จะเนนไปในเร่ืองของเส้ือผาท่ีสวมใสและเคร่ืองแตงกาย ศิลปนในสมัยนั้นยังนิยมเขียนภาพเกี่ยวกับ
คริสตศาสนา เชน คาราวัคโจและเรมบรานท  

เม่ือชนช้ันกลางเรียกรองสิทธิเสรีภาพ ศิลปนผูสรางสรรคงานตองปรับตัวใหเขากับ 
สถานการณทางการเมืองสังคมและความคิดตางๆ ท่ีกําลังเปลี่ยนแปลงนั้นคือ การปฏิวัติทาง
การเมืองและการปฏิวัติอุตสาหกรรมในยุโรป ตั้งแตคริสตศตวรรษท่ี 18 ถือวาเปนชวงท่ีมี
ความกาวหนามากยิ่งกวายุคสมัยการฟนฟูศิลปวิทยาการดวยการพัฒนาดานปญญาและวิทยาศาสตร 
เรียกวายุคสมัยภูมิธรรม (Enlightenment) ซ่ึงมีแนวคิดท่ีซับซอนและมีการใชเหตุผลอยูเหนือความ
เช่ือท่ียอมรับอํานาจจากส่ิงเหนือธรรมชาติหรือคริสตศาสนา การเปล่ียนแปลงทางดานวิทยาศาสตร
ไดกลายเปนเครื่องมือของมนุษยเขาถึงกฎของธรรมชาติ ผูคนในสมัยนั้นตองการคือความกาวหนา 
มีเสรีภาพ และพัฒนาการของเหตุผลเพ่ือนํามาซ่ึงการแกไขในเร่ืองของจริยธรรม ศีลธรรม ผูคน
ตองการสิทธิเสรีภาพ ผูท่ีไดใหความสนใจเกี่ยวกับการศึกษาเร่ืองมนุษยและสังคมมนุษย อยาง      
เดคารท และ จอหน ล็อค มีแนวคิดท่ีเอ้ือประโยชนใหกับผูคนในสมัยนั้น  

 ในดานศิลปะโรโคโค ลักษณะงานของศิลปกรรมจึงแสดงถึงรสนิยมของคนช้ันสูง 
เพราะไดรับการสนับสนุนจากบุคลช้ันสูง ท้ังนี้ยังคงไดรับรูปแบบมาจากศิลปะแบบบาโรค ในการ
สรางภาพเขียนนั้นศิลปนนิยมที่จะถายทอดเร่ืองราวหรือสะทอนสภาพสังคมท่ีมีความบรรยากาศ
คลายกับความฝนการเขียนอธิบายความงามตามธรรมชาติ ภาพบันทึกเหตุการณในประวัติศาสตร 
และภาพเก่ียวกับงานเล้ียงของกลุมคนช้ันสูงหรือสังคมศักดินา สะทอนถึงปรัชญาของยุคซ่ึงเนนถึง
การมีเหตุผลและเขาถึงความงามตามธรรมชาติของยุโรปกอนท่ีจะมีการเรียกรองและการปฏิวัติไปสู
การปกครองในรูปแบบใหมท่ีไดรับผลมาจากปรัชญาของยุคภูมิธรรม เปนรากฐานใหเกิดความคิด
เพื่อปรับปรุงสังคม เกิดการปฏิวัติทางการเมืองข้ึน หลังจากเกิดสงครามเจ็ดปของยุโรปจึงเนนเร่ือง
การตอสูเพ่ือเสรีภาพทางการเมือง การปฏิวัติเพ่ือเปล่ียนแปลงโครงสรางดานเศรษฐกิจจากระบอบ
ศักดินาสูระบอบนายทุน ชนช้ันกลางเขามามีบทบาทอํานาจหนาท่ี การปฏิวัติท่ีเกิดข้ึนไปท่ัวโลกนั้น
ส่ิงสําคัญคือการความเดือดรอนทางเศรษฐกิจท่ีมองขามความเปนจริงของสังคม ท้ังนี้เศรษฐกิจยัง
สงผลใหเกิดความตองการทางการเมืองท่ีเปนแรงผลักดันท่ีขับเคล่ือนเศรษฐกิจ  

จากการท่ีฝร่ังเศสเกิดการปฏิวัติหลายดานรวมถึงการแบงชนช้ัน ระบอบศักดินา ไปถึง
ศิลปะดวย จากท่ีศิลปะบาโรคและโรโคโคไดรับความนิยมจากชนช้ันสูงก็ไดถูกวิจารณวา ฟุมเฟอย 
และเนื่องจากในระหวางนั้นนักโบราณคดีไดขุดคนพบศิลปวัตถุท่ีเมืองปอมเปอี ทําใหเห็นคุณคา
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ของศิลปกรรม ในตอนตนของยุคนี้ทําใหมีแนวคิดท่ีจะนํารูปแบบศิลปะกรีกโบราณกลับมา
สรางสรรคใหมแทนศิลปะแบบเดิม ทวาก็มีแนวคิดท่ีตางกันออกไปอีกตามความคิดของศิลปนใน
แตละกลุม และเกิดเปนยุคของศิลปะท่ีมีรูปแบบท่ีมีความเปล่ียนแปลงไปเกิดข้ึน อยางรูปแบบของ
ศิลปะนีโอคลาสสิก เกิดศิลปะท่ีนิยมความสงางามกลมกลืนเรียบงายตามลักษณะรูปแบบสมัยนีโอ
คลาสสิกของกรีกและโรมันและยังคงเปนการตอตานศิลปะสมัยบาโรคที่ เรียกวาศิลปะสมัย          
สมบูรณาญาสิทธิราชย เนื่องจากศิลปะนีโอคลาสสิกอยูบนฐานของปรัชญาและหลักการแนวคิดภูมิ
ธรรม (Enlightenment) เปนยุคสมัยของเหตุ เปนศิลปะท่ีเกิดข้ึนมาจากความสนใจในศิลปะสมัย
คลาสสิกท่ีสืบตอมาจากการศึกษาอารยธรรมดังกลาว รูปแบบเนื้อหาในผลงานศิลปะนีโอคลาสสิก
ถายทอดเร่ืองราวตามเทพนิยายของกรีก และเร่ืองเกี่ยวกับสภาพสังคม การปกครอง เม่ือสภาพสังคม
เปล่ียนแปลงสงผลใหผลงานทางดานศิลปะเปล่ียนแปลงตามไปดวย เนนเร่ืองท่ีเกี่ยวของกับมนุษย
มากกวาในยุคท่ีผานมา ดวยเนื้อหาเร่ืองราวสวนใหญของศิลปะยุคนี้มีความสําคัญทางการเมืองใน
การสรางเนื้อหาเร่ืองราวท่ีเอ้ือประโยชนใหกับผูนําเปนสวนใหญเปนการสรางความม่ันคงแข็งแรง 
มักกลาวอางถึงความเปนประชาธิปไตยภายหลังท่ีมีการปฏิวัติฝร่ังเศส ในชวงเดียวกันกับศิลปะนีโอ
คลาสสิกก็เกิดศิลปะท่ีเรียกวามีคาความนิยมตรงขามกับนีโอคลาสสิก คือศิลปะโรแมนติกเปนการ
ใชอารมณในการแสดงออกแทนการสรางงานในรูปของความคิดนามธรรมตามลักษณะนีโอ
คลาสสิก ศิลปะโรแมนติกใชเร่ืองราวจากเหตุการณปจจุบัน และแสดงออกถึงอารมณความรูสึก กับ
การแสดงออกตามเสรีเปนไปโดยธรรมชาติ รักท่ีจะแสดงออกถึงความงามเกี่ยวกับสะเทือนอารมณ
ทางจิตใจของศิลปน เนื่องจากโรแมนติกเหมาะสําหรับสังคมในประเทศอุตสาหกรรมในระยะแรก
ของการปฏิวัติอุตสาหกรรม การมองโลกในแงดีและความรูสึกชาตินิยม ซ่ึงเปนลักษณะของโรแมน
ติก เหมาะสําหรับการดํารงชีวิตของพวกชนช้ันกลางท่ีรํ่ารวย สวนชนช้ันกรรมาชีพท่ีมีชีวิตลําบาก ก็
สามารถมีชีวิตอยูตอไปดวยความฝนและความหวังตามแบบโรแมนติก  

กระท่ังเกิดศิลปะเรียลลิสมเกิดข้ึนจากการที่มีแนวคิดขัดแยงกันกับอุดมการณของศิลปน
โรแมนติก เนื่องจากวาศิลปนเรียลลิสมมีความคิดเห็นวาความจริงทางโลกมีเร่ืองราวท่ีหลากหลาย
เปนสัจธรรมท่ีไมตองตกแตง เพราะในความเปนจริงมันมีระเบียบกฎเกณฑอยูแลวศิลปนมีหนาท่ี
สรางผลงานใหมีเร่ืองราวเนื้อหาใหสอดคลองกับสภาพสังคมและชีวิตในปจจุบัน พรอมท้ังเสนอ
เร่ืองราวของผูคนสวนใหญท่ีอยูในสังคมอยุติธรรม ศิลปนกลุมนี้จึงหันหลังใหกับการสรางสรรค
ผลงานเพ่ือรับใชหรือเปนเคร่ืองมือใหกับศาสนาและลัทธิทางการเมือง คนช้ันสูงหรือนายทุนใน
ระบบศักดินาเหมือนท่ีผานมา จากความเจริญความกาวหนาดานวิทยาศาสตรสงผลใหมีการคิดคน
ส่ิงประดิษฐใหมท่ีเอ้ือประโยชนใหกับชนช้ันนายทุนจึงเปนยุคของระบบทุนนิยม และเนื่องจาก
แรงงานเคร่ืองใชในการประกอบอาชีพชวยผลักดันในการผลิตและอํานาจหลายอยางทางการเมือง 
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ซ่ึงชนช้ันกลางหรือนายทุนไดสรางความขัดแยง เกิดการเอาเปรียบ มีความเปล่ียนแปลงทาง
การเมืองกับสังคมข้ึน พรอมท้ังการเกิดข้ึนของทรรศนะทางดานความคิด การเปล่ียนแปลงพื้นฐาน
ของสังคมชนช้ันกลางเร่ิมมีความม่ันคงกระท่ังจัดต้ังรัฐของชนช้ันกลางขึ้นอันเปนผลจาก
ความกาวหนาทางดานวิทยาการความเจริญในระบอบทุนนิยม แตแลวมันไมไดนํามาแตความม่ันคง 
ยังนําเอาความยากไรของผูคน แนวคิดทางดานปรัชญา และวัฒนธรรมท่ีอยูบนพื้นฐานความเปนจริง
ของชีวิต เปนการสะทอนภาพสังคมและโลกในสภาวะท่ีเปนจริง ความสับสนทางการเมืองและ
สังคมที่เปนอยูในขณะน้ันเปนสาเหตุใหศิลปนบางกลุมมีมุมมองทัศนคติโดยใหความสนใจกับ
ความเปนจริงในชีวิตประจําวันในสังคม และเรียกศิลปะของกลุมวาศิลปะเรียลลิสม เปนการ
สะทอนสภาพทางสังคมตามความเปนจริง พรอมกับสะทอนถึงความยากลําบากของชนช้ัน
กรรมาชีพ 

 ตั้งแตเกิดการปฏิวัติในหลายดาน ประเทศฝรั่งเศสก็มีการเปล่ียนแปลงการปกครองอยู
เสมอ จนกระทั่งในสมัยของนโปเลียน โบนาปารต มีความเจริญในดานอุตสาหกรรม ยังมีการ
พัฒนาดานคมนาคมมีการขยายเสนทางการเดินรถไฟและเสนทางเรือ มีการทําสัญญาทางการคา ทํา
ใหเศรษฐกิจมีความเจริญและม่ังค่ังมีอํานาจทางการเมือง สงผลใหศิลปกรรมทุกสาขาไดรับการ
พัฒนาซ่ึงควบคูไปพรอมกับความกาวหนาทางวิทยาการตางๆ และกอใหเกิดผลกระทบกับการ
สรางสรรคผลงานทางดานจิตรกรรม จากการคิดคนการประดิษฐกลองถายภาพ ทําใหการเขียน
ภาพเหมือนจริงไดรับความนิยมลดลง ศิลปนยังสนใจในสภาพความเปนจริงตามธรรมชาติและ
สังคม ยังคงตองการสรางงานท่ีปรากฏอยูในความเปนจริงมากกวาความเพอฝน ศิลปนในสมัยนี้
ยังคงไดรับอิทธิพลจากศิลปะเรียลลิสม ใหกับกลุมศิลปะท่ีบูชาความงามเปนความงามท่ีเกิดข้ึนจาก
ความประทับใจใหความสําคัญกับแสงสวางในการสรางความรูสึก เนื้อหายังคงใหความสําคัญถึง
ความเปนจริงในสังคมและสภาพแวดลอมท่ีปรากฏ เปนแนวทางของศิลปะท่ีเรียกวาอิมเพรสชัน
นิสม และเหตุผลสําคัญท่ีสงผลตอลักษณะรูปแบบศิลปะอิมเพรสชันนิสม เนื่องมาจากการการ
เปล่ียนแปลงของสภาพสังคม เศรษฐกิจ และปรัชญา แนวคิดไดเปล่ียนไป อิสรภาพ เสรีภาพ ภารดร
ภาพ เปนหลักการในการปฏิบัติแสวงหาทางออกใหม ปจเจกชนไดรับสิทธิเสรีภาพในการ
แสดงออกทางดานแนวคิดมากข้ึน  พรองท้ังดานวิทยาศาสตรท่ีกาวหนาท่ีคนควาในเร่ืองของแสงสี
มากข้ึนเปนเหตุจูงใจศิลปนในการแสดงออก และการคมนาคมมีผลใหศิลปวัฒนธรรมของชาติ
ตางๆ ไดศึกษาในทรรศนะจากท่ีตางๆมากข้ึน จากรูปแบบและความเคล่ือนไหวทางดานศิลปกรรม
นี้ไดสงผลใหเกิดศิลปกรรมท่ีอยูในลักษณะรูปแบบนี้เปนพื้นฐานของรูปแบบในศิลปะของนีโออิม
เพรสชันนิสม ซ่ึงศิลปนบางทานไดขัดตอหลักการเดิมของอิมเพรสชันนิสม ท่ีมุงใหความสําคัญใน
เร่ืองของแสง ดานนีโออิมเพรสชันนิสมไดใหความสําคัญในหลักการของวิทยาศาสตรท่ีวาแสงเปน
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อนุภาค นํามาซ่ึงการสรางสรรคผลงานในกลุมนี้ แตทวาเนื้อหาเร่ืองราวยังคงใหความสนใจกับ
สภาพความเปนจริงท่ีอยูสังคมและสภาพแวดลอมตามธรรมชาติ  ท้ังนี้ในระหวางอิมเพรสยุคหลังก็
เกิดกลุมศิลปนท่ีนิยมกันเรียกวาโพสตอิมเพรสชันนิสม ซ่ึงเปนกลุมท่ีเคยปฏิบัติตามหลักการ
แนวทางกลุมอิมเพรสชันนิสมมาแลว ไดแยกตัวออกมาสรางสรรคผลงานตามแนวทางของตัวเอง 
โดยเนนการแสดงถึงความสัมพันธระหวางความเปนจริงท่ีเปนอยูตามธรรมชาติ และความเปนจริง
ท่ีอยูภายในจิตใจ ศิลปนในกลุมนี้ไมไดแสดงลักษณะรูปแบบการสรางสรรคในแบบเดียวกัน ดังนั้น 
มันมีท้ังการสรางงานตามอารมณความรูสึกกับการแสดงออกถึงโครงสรางทางรูปทรงและสีสัน 

 
 

 
 


