
 
 

บทท่ี 2 
 

ยุคสมัยของความเปล่ียนแปลงดานศิลปกรรม 
 

มนุษยเปนผูวางรากฐานแหงอารยธรรม เรียนรูเพื่อพัฒนาไปอยางไมมีท่ีส้ินสุด ข้ึนอยู
กับขอบเขตของการรับรู การกาวขามขอบเขตของการรับรูนั้น เปนแรงผลักดันใหมนุษยคิดคน
พัฒนานํามาซ่ึงความรู สรางส่ิงประดิษฐใหมข้ึนมาตอบสนองความตองการ เปนผลกระทบทําให
เกิดแนวคิดหรือทฤษฎีตางๆ ของบุคคลที่สําคัญและมีช่ือเสียง แตท่ีจะยกมากลาวนั้นเปนเร่ืองการ
เปล่ียนแปลงในดานตางๆ ของยุโรป หรือฝงตะวันตกไดรับการยอมรับวาเปนผูนําทางดานความคิด
หรือการท่ียกตัวเองเปนชาติท่ีไดรับการใหความสนใจจากมนุษยโลก รับรูถึงความยิ่งใหญของฝง
มหาอํานาจ เนื่องมาจากผูวิจัยไดนําศิลปนท่ีไดรับความนิยมทางฝงตะวันตกมาวิเคราะหจึงจําเปน
อยางยิ่งท่ีตองทําความเขาใจกับความเปนไปทางสังคมของตะวันตก โดยเร่ิมจากชวงเวลา และ
เหตุการณท่ีสําคัญๆ อันสงผลกระทบมาถึงสมัยชวงระยะเวลาของศิลปนผูนั้น 

 
2.1 สมัยฟนฟูศิลปวิทยาการ 

ระหวางคริสตศักราช 1300-1600 เปนชวงของการเปล่ียนแปลงยุโรป จากการ
เปล่ียนแปลงคร้ังนี้เรียกวา “Renaissance” หรือยุค “การฟนฟูศิลปวิทยาการ” ในท่ีนี้คือ การฟนฟู
ศิลปวิทยาการตามแบบกรีกและโรมัน  ซ่ึงได รับความสนใจจากนักปราชญของยุโรปใน
คริสตศตวรรษท่ี 16 ขบวนการฟนฟูศิลปวิทยาการนี้เกิดข้ึนและเปล่ียนแปลงทุกส่ิงตลอดจนไดผลิต
ศิลปวิทยาการใหม และวรรณคดีใหมอันเปนจุดเร่ิมตนของยุคใหมในดานความคิด ศีลธรรมและ
ศาสนา ไดรับอิทธิพลจากหลายดานในชวงความคิดของยุคกลาง มีสวนสงผลใหคนยุโรป กระทํา 
คิด คนควา พิจารณา ดวยเหตุผล ทําใหยุโรปนับตั้งแตนี้เปนการเร่ิมตนของยุคฟนฟูศิลปวิทยาการ 
นักประวัติศาสตรยุโรปมักใชคริสตศักราช 1492 เปนปเร่ิมตนยุคฟนฟูศิลปวิทยาการ ท้ังนี้เพราะ 
คริสโตเฟอร โคลัมบัส (Christopher Columbus, 1451-1560) เดินทางรอบโลกดวยการสนับสนุน
ของ พระนางอิสซาเบลลาแหงสเปน (Queen Isabella of Spain) การเดินทางคร้ังนี้ถือวาเปนการบง
บอกถึงความพัฒนาการท่ีกาวหนา (กอบเกื้อ สุวรรณทัต, 2519, น. 93-94) 

ยุคฟนฟูศิลปวิทยาการนี้กลายเปนยุคท่ีชวยหลอหลอมความคิดหลายๆ ความคิดซ่ึงได
กลายเปนรากฐานสําคัญของแนวคิดในสมัยตอมาอยางเชน แนวคิดแบบสุนทรียวิสัย (Optimism) มี
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ความเปนสากลเปนธรรมชาติ รวมท้ังยังสนับสนุนปรัชญาแบบปจเจกชนนิยม (Individualism) ท้ังนี้
ปรัชญาท่ีเดนท่ีสุดในสมัยนี้คือ มนุษยธรรมนิยม (Humanism) มีความหมายกวางๆถึง “การเทิดทูน
มนุษยและธรรมชาติ มากกวาเทพเจาหรือเร่ืองของโลกอ่ืน” หรืออาจตีความไดอีกวา “คือความ
กระตือรือรนสนใจในขอเขียนสมัยคลาสสิกซ่ึงเนนท่ีความสนใจของมนุษยเปนสําคัญ” (อัธยา 
โกมลกาญจน, 2525, น. 249-250)  

2.1.1 การแบงระยะของสมัยฟนฟูศิลปวิทยาการ 
ก) ระยะคลาสสิก (Classical period) ยอนกลับไปสูโรม เพราะอิตาลีเคยเปนศูนยกลาง

ของโรม ท่ีประทับของจักรพรรดิและศูนยกลางของจักรวรรดิ ความสําคัญยังคงอยูในรูปขององค
สันตะปาปาและแควนตางๆ (Papal States) ดังนั้น ในสมัยฟนฟูศิลปวิทยาการนี้ กรุงโรมจึง
กลายเปนศูนยการเรียนรูสําหรับศึกษาวิชาการปกครองและการสงคราม ศิลปนกวีก็หันกลับไปหา
นิยาย และตํานานของสมัยกอนกําเนิดศาสนาคริสต ในสมัยนี้หันมาสนใจเร่ืองความงามโดยตรง 
และกลาวคําวา “ศิลปะเพื่อศิลปะ” กลายมาเปนคติพจนของศิลปนสมัยใหม  

ข) ระยะมนุษยธรรม (Humanistic period) เปนการยอนกลับไปสูเอเธนส เพราะไมวาจะ
เปนทางดานการเมือง วรรณคดี หรือศิลปะ ชาวโรมันไดมาจากกรีก เม่ือศึกษาศิลปวิทยาการโรมจึง
อยากท่ีจะศึกษาตนกําเนิด สรุปวาขบวนการฟนฟูศิลปวิทยาการไมไดหยุดอยูแคท่ีกรีกแตยอนไปถึง
เอเธนส  

ค) ระยะทางศาสนา (Religion period) อาจกลาวไดเปนการยอนกลับไปสูเยรูซาเล็ม เปน
เหตุการณท่ีเกิดข้ึนกอนสมัยลูเธอร การที่ประชาชนตําหนิและวิจารณการคุมขังท่ีอาวิญยอง การ
แตกแยกคร้ังใหญ เกิดขบวนการจัดต้ังศาสนา หรือขบวนการท่ีจะรางรัฐธรรมนูญข้ึน ถึงแม
สันตะปาปาจะปราบขบวนการนี้ได แตก็ทําใหสถาบันนี้เส่ือมลง องคสันตะปาปาไมไดเปนผูนํา
ทางดานจิตใจเหมือนดังท่ีเปนผูนําชาวคริสเตียน แตลดฐานะมาเปนประมุขของรัฐหนึ่งเทานั้น 
แสดงให เห็นถึงความเส่ือมของศาสนจักร  จนถึงสมัยฟนฟูศิลปวิทยาการจึงกลายเปนส่ิง
เปล่ียนแปลงบรรยากาศของสมัยเดิม (อัธยา โกมลกาญจน, 2525, น. 250-252) 

2.1.2 สาเหตุของการฟนฟูศิลปวิทยาการ  
ประเด็นสําคัญท่ีเห็นไดชัดถึงการฟนฟูศิลปวิทยาการน้ัน กอบเกื้อ สุวรรณทัต (2519) 

ไดกลาวไวในหนังสือเร่ืองอารยธรรมตะวันตก โดยแบงใหเห็นถึงความชัดเจนของสาเหตุท่ีเกิดข้ึน
ดังนี้ 

ก) กําเนิดวิทยาการใหม ซ่ึงมีผลกระตุนการฟนฟูศิลปวิทยาการ เกิดวิทยาการใหม
รวมกับการพัฒนา การสํารวจดินแดนใหม ควบคูไปกับวิทยาการการทําแผนท่ี การประดิษฐเข็มทิศ
ท่ีมีความถูกตอง และสงผลไปในดานการเดินทางเพ่ือสํารวจดินแดนใหมๆ คริสโตเฟอร โคลัมบัส
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เดินทางออกพิสูจนความเช่ือท่ีวาโลกกลมในคริสตศักราช 1492 เปนการเนนถึงทัศนคติใหมท่ีจะไม
เช่ืองมงายในคําบอกเลา คําสอน หรือ อํานาจของสถาบันศาสนาอีกตอไป แตยอมรับ “ความรู” หาก
พิสูจนไดโดยหลักฐานตามธรรมชาติ  

ข) สังคมเสื่อมของยุคกลาง และสังคมท่ีคาบเกี่ยวการสรางยุคใหม ตั้งแตตน
คริสตศตวรรษที่ 14 ลักษณะท่ีบงบอกถึงความเส่ือม คือระบบศักดินาในยุโรปคอยๆ สลายตัวไปใน
ดินแดนตางๆท่ีสําคัญ เชน ฝร่ังเศส อังกฤษและสเปน เพราะสถาบันพระมหากษัตริยในดินแดน
เหลานี้สามารถดึงอํานาจท่ีกระจายในหมูขุนนางบรรดาศักดิ์ใหกลับสูราชบัลลังกไดสําเร็จ 
ขณะเดียวกันการตอสูเพื่อชวงชิงอํานาจทางการเมืองภายในรัฐและระหวางรัฐในยุโรป สราง
ความสําคัญใหชนกลุมใหมคือพวกเสรีชน และกลุมชนพวกพอคาและกลุมท่ีมีการศึกษา ซ่ึงเปน
กลุมไรอภิสิทธ์ิของยุคกลางแตมีพลังทางเศรษฐกิจและเปนกลุมท่ีสนับสนุนการคนควาเพ่ือ
ความกาวหนา ในระยะน้ีกลุมชนใหมมีอิทธิพลตอขบวนการฟนฟูศิลปวิทยาการ ท่ีตอบสนองความ
ตองการของชนกลุมนี้ เรียกกันวาชนช้ันกลาง ผลงานที่เผยแพรท่ัวไปในหมูชนช้ันกลางของสังคม
ยุโรปคือผลงานของ โทมัส มอร (Thomas More, 1478-1535) “รัฐอุดมคติ” (Utopia) งานของ     
แมคิอาเวลลี (Niccolo Machiavelli, 1469-1520) “ผูปกครอง” (The Prince) งานของ มารซิเลียสแหง
ปาดัว (Marsilius of Padua, 1290-1343) “ผูพิทักษสันติภาพ” (Defender of peace)  

ค) ความเสื่อมของสถาบันศาสนา มาจากสาเหตุสถาบันศาสนาไดละเลยภารกิจท่ีสําคัญ 
คือการเปนท่ีพึ่งทางใจใหกับชุมชน บุคคลท่ีเขามาอาศัยพระศาสนาสวนใหญไมประพฤติปฏิบัติตาม
แนวทางที่บัญญัติไวหรือแมแตสนใจใฝหาความรูพระช้ันนํามัวหมกมุนอยูกับกิเลสทางโลกเกินกวา
ท่ีจะสอดสองดูแลวินัยและความรูของพระระดับตํ่าๆได ซ่ึงสันตะปาปาในระยะน้ีสนใจกับการหา
วิธีสงเสริมฐานะและอํานาจสกุลของตน นอกจากน้ีการแยงอํานาจกันระหวางศาสนาและกลุม
ประมุขทางการเมืองของยุโรป โดยเฉพาะจักรพรรดิแหงโรมันยังสงผลใหฐานะของสถาบันศาสนา
ส่ันคลอนยิ่งข้ึน เพราะเมื่อจักรพรรดิโรมันอยูภายใตราชวงศแฮปสเบิรก ไดเนิสที (Habsburg 
Dynasty) ทางการเมืองสามารถเรียกสนับสนุนไดจากชนกลุมใหมท่ีมีพลังท้ังทางการเงินและ
ความคิด สามารถท่ีจะเปดเผยสถาบันศาสนาไดอยางมีประสิทธิภาพ  

ง) การกําเนิดนครรัฐในแหลมอิตาลี เดิมทีเคยเปนของจักรวรรดิประกาศตนเองอิสระ 
และยกฐานะเปนนครรัฐ สภาพทางภูมิศาสตรของนครรัฐในอิตาลีโดยเฉพาะ เวนิส เยนัว และ   
ฟอลเรนซ สงเสริมใหประชากรนครรัฐประกอบอาชีพคาขาย อิตาลีทําหนาท่ีเปนพอคาคนกลาง
ระหวางโลกตะวันออก อิตาลีไดสรางความมั่งค่ังใหกับนครรัฐ และเปนแหงกําเนิดกลุมชนธุรกิจ
นายธนาคารของชวงปลายสมัยกลางและสมัยฟนฟูศิลปวิทยาการ แตเม่ือจักรวรรดิโรมันเขมแข็งข้ึน 
และฝร่ังเศสภายใตราชวงศวาลัวสดําเนินนโยบายถวงดุลอํานาจแหงยุโรปตานราชวงศแฮปสเบิรก



14 
 

รวมกับสันตะปาปา ยังใหความขัดแยงภายในท่ีปราศจากพิษสงของนครรัฐอิตาลีกลายเปนชนวนให
มหาอํานาจเหลานี้เร่ิมจากการบุกอิตาลีของพระเจาชารลสท่ี 8 (Charles VIII, 1483-1489) แหง
ฝร่ังเศส รัฐอิตาลีเหลานี้ไดกลายเปนสวนหนึ่งของยุโรปในคริสตศตวรรษท่ี 16  

ในระหวางคริสตศตวรรษท่ี 15-17 ชาวยุโรปไดคนหาการเดินทางไปสูดินแดนใหมดวย
วิธีการตางๆ เชน ตอเรือ ทําแผนที่ หาเคร่ืองใชในการเดินเรือและอาวุธท่ีมีประสิทธิภาพ ตลอดจน
อาศัยเงินทุนสําหรับใชจายในการเดินทาง และอิทธิพลทางการเมืองเพื่อคุมครองสิทธิในดินแดน
เหลานั้น ท้ังนี้มีจุดประสงคเพ่ือเผยแพรศาสนาคริสตและแสวงหาทอง หรือพิสูจนดวยหลักฐานถึง
ความเช่ือของตน อยางโคลัมบัสท่ีเช่ือวาโลกกลม ซ่ึงบรรดานักสํารวจก็ใชแรงผลักดันสามประการ
ท่ีเรียกวา Three G’s คือ Gospel (คําสอนของพระคริสต) Gold (ความม่ังค่ัง) Glory (เกียรติยศ เกียรติ
ศักดิ์) เพื่อทําการคนควาแผนดินใหม (กอบเกื้อ สุวรรณทัต, 2519, น. 111) 

การขยายตัวของยุโรปท่ีไปต้ังอาณานิคมใหมในดินแดนท่ีคนพบ ภายหลังรัฐบาล
ฝร่ังเศสและสเปนตางใหความชวยเหลือ กอใหเกิดการแขงขันและในท่ีสุดก็เกิดสงครามตาม
แนวทางของความขัดแยงในทวีปยุโรป  

2.1.3 ศิลปกรรมตะวันตกสมัยฟนฟูศิลปวิทยาการ  
ไดใหความสนใจเกี่ยวกับธรรมชาติและสภาพของมนุษยเขามาแทนท่ีศาสนา เชน  

ศิลปนอยาง บอตติเชลล่ี (Botticelli, 1444-1510), เลโอนารโด ดา วินชี (Leonardo da Vinci, 1452-
1519), ไมเคิลแองเจโล (Michaelangelo, 1475-1564) สมัยฟนฟูศิลปวิทยาการ เปนชวงท่ีสําคัญ
ชวงหนึ่งของตะวันตก หรือท่ีเรารูจักกันในอีกช่ือหนึ่งวา เรอนาซอง (Renaissance) กลาวถึงงานดาน
ศิลปกรรมในสมัยนี้ถือวาเปนกาวท่ีสําคัญยิ่งตอศิลปกรรมตะวันตก ซ่ึงเปนพื้นฐานนําไปสูศิลปะ
สมัยตอไป ในสมัยฟนฟูศิลปวิทยาการ ศิลปนไดเร่ิมเขาใจวา ศิลปะไมจําเปนตองตอบสนองความ
ศรัทธาทางศาสนาเสมอไป จึงหันมาวาดภาพจากของจริง และศึกษาธรรมชาติ กับส่ิงแวดลอมมาก
ข้ึน ซ่ึงสามารถเห็นไดชัดเจนจากศิลปนคนสําคัญของยุคสมัย เชน 

บอตติเชลล่ี จากงานท่ีมีช่ือวา “Birth of Venus” หรือกําเนิดวีนัส ศิลปนไดรับอิทธิพล
ทางความคิดจากนักมนุษยธรรมนิยม ในการพิจารณารูปแบบจากของจริงทางดานสรีระและ
การศึกษาจากธรรมชาติ ซ่ึงตอนตนคริสตศตวรรษท่ี 16 นั้น เมืองฟลอเรนส (Florence) ความคิด
ทางดานมนุษยนิยมและธรรมชาตินิยม เปนทฤษฎีสุนทรียศาสตรท่ีสําคัญ และศิลปนจําเปนตอง
เรียนรูอยางละเอียด (จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2540, น. 45-46) 

ศิลปนท่ีแสดงออกทางดานธรรมชาตินิยมและมนุษยนิยมมากท่ีสุดอยาง เลโอนารโด  
ดาวินชี ไดศึกษามาทางดานศิลปะ วิทยาศาสตร และดาราศาสตร รวมท้ังคณิตศาสตรอีกดวย ซ่ึงเขา
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สนใจที่จะศึกษาในเร่ืองของแสงเงา กายวิภาคของมนุษยและสัตว การสรางมุมมอง (Perspective) 
และหาเหตุผลมาอธิบายโดยการคนควาอยางละเอียด  

ในผลงานดาวินชีเนนถึงความสําคัญของปจเจกบุคคล และความเปนมนุษย ทางดาน
ธรรมชาตินิยมนั้นเราอาจจะเห็นไดวา ศิลปนหันมาสนใจในการวาดภาพทิวทัศน ซ่ึงเปนการสราง
ภาพใหทางดานหลังแลดูกวางไกล และลึกจนสุดลูกหูลูกตา เราอาจเรียกไดวาเปนการลวงตาอยาง
หนึ่งท่ียังไมนิยมกันเทาใดนักในสมัยกลาง  

ศิลปนอีกทานหนึ่งท่ีแสดงถึงมนุษยธรรมนิยมคือ ไมเคิลแองเจโล  เขามีโอกาสไปศึกษา
ท่ีกรุงโรมระหวางคริสตศักราช 1496-1501 และมีความสามารถในการลอกเลียนแบบประติมากรรม
โบราณ  แตทวาประติมากรรมท่ีมีช่ือเสียงและเปนผลงานท่ีชาวเมืองฟลอเรนสไดจางให                
ไมเคิลแองเจโลทําข้ึนดวยหินออน มีช่ือวา “David” เปนเร่ืองราวเกี่ยวกับผูกลาหาญท่ียอมเส่ียงชีวิต
ไปสูกับศัตรู เพื่อความอยูรอดปลอดภัยของประชาชนสวนรวม เดวิดจึงเปนสัญลักษณแหงอิสรภาพ
ท่ีชาวเมืองฟลอเรนสแสดงออกถึงเหตุการณ ท่ีสามารถขับไลตระกูลเมดิชีออกไปจากเมือง        
ฟลอเรนสได ปจจัยภายนอกทางดานสังคมและการเมือง มีสวนเกี่ยวของกับผลงานของศิลปนอยาง
ไมเคิลแองเจโลเปนอยางมาก (จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2540, น. 46-48) 

ศิลปนท่ียกมานี้ไดรับอิทธิพลท่ีมาจากการยกยองแนวคิดเกี่ยวกับสภาพมนุษย เนื่องจาก
ศิลปนรูจักเทคนิคการวาดภาพแบบใหมคือมุมมอง Perspective ทําใหสามารถวาดภาพท่ีดูเหมือน
จริงไดมากข้ึน เกิดแนวความคิดเปนการวาดภาพแบบสัจนิยม การมุงสรางงานแบบ สัจนิยม ทํา
ใหเกิดการศึกษาทางกายวิภาคศาสตรและสรีรวิทยา ศึกษารางกายในรายละเอียดเพ่ือดูโครงสราง
กระดูก กลามเนื้อ เปนเร่ืองท่ีศิลปนนิยม ศึกษาลึกลงไปถึงอวัยวะภายในของมนุษยดวย การศึกษา
ของ เลโอนารโด ดาวินชี ทําใหนักกายวิภาคศาสตรสนใจศึกษารางกายมากข้ึน บุคคลที่ศึกษากาย
วิภาคศาสตรท่ีสําคัญคือ อังเดรอา เวซาลิอุส (Andrea Vesalius, 1514-1564)  งานสําคัญคือ On the 
Fabric of the Human Body ถือวาเปนงานทางวิทยาศาสตรท่ีสําคัญ ในฐานะท่ีปฏิวัติความคิดทาง
วิทยาศาสตรในสมัยกอนหนานี้อยางส้ินเชิง  

สําหรับศิลปกรรมเรอนาซองสมัยเร่ิมตนไดสรางสรรคผลงานใหตางไปจากยุคกลาง มี
การพัฒนาตามแนวคิดทางศิลปะของกรีกและโรมัน นับวาเปนการเปล่ียนแปลงหรือบุกเบิกไปสู
ศิลปกรรมแบบเรอนาซองอยางจริงจัง  

                                                            
 เทคนิคการเขียนภาพแบบอยางเดียวกับการเห็นดวยตาจริง 
 ลักษณะการเขียนภาพที่เขียนสิ่งที่เห็น 
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ปจจัยหลักตอความรุงเรืองของจิตรกรรมและประติมากรรมสมัยรุงเรืองของเรอนาซอง
เปนผลสืบเนื่องมาจากการท่ีศิลปนไดรับการอุมชู และอุปถัมภอยางดีจากตระกูลเมดิชีแหงนคร 
ฟลอเรนซและตระกูลสําคัญอ่ืนๆอีก มีการตั้งสตูดิโอและรับจางทํางานศิลปะท่ัวไป ทําใหการ
ทํางานศิลปะกลายเปนอาชีพท่ีม่ันคง ในการทํางานดานศิลปะในยุคเรอนาซองท่ีรุงเรืองนี้ยังคง
ไดรับและพัฒนามาจากรูปแบบท่ีสืบตอกันมาจากเรอนาซองสมัยเร่ิมตน โดยมีเปาหมายการ
สรางสรรคเพื่อสนองตอบความตองการของศิลปนหลายดานเชน ดาวินซี ไมเคิล แองเจโล และ
ราฟาเอล (ศุภชัย สิงหยะบุศย, 2547, น. 127-128) 

ศิลปกรรมเรอนาซองสมัยหลังเร่ิมข้ึนเม่ือส้ินสุดยุคของ 3 ศิลปนหลักท่ีไดกลาวมาแลว
ขางตน ประมาณคริสตศักราช 1520-1600 พรอมกับสภาพการณทางสังคมและการเมืองของอิตาลี
และยุโรปที่ไดแปรเปล่ียนไปจากเดิม  ซ่ึงยุโรปไดเขาสูยุคท่ีกษัตริย มีอํานาจมากข้ึน  และ
คริสตศาสนานิกายใหม คือโปรเตสแตนต (Protestant) เร่ิมเกิดข้ึนท่ีเยอรมันสงผลกระทบตอนิกาย
โรมันคาทอลิกและสงผลตอการปฏิวัติอุตสาหกรรมอยางมีนัยสําคัญดวย (ศุภชัย สิงหยะบุศย, 2547, 
น. 133) 

ในดานศิลปกรรมก็ไดรับผลกระทบในกรณีขัดแยงทางสุนทรียภาพและการแสดงออก 
ท่ีศิลปนกับผูช่ืนชม ซ่ึงพยายามรักษาลักษณะรูปแบบศิลปกรรมตามแบบกรีกและโรมัน ยุคทองของ
เรอนาซอง เหมือนท่ีศิลปนผูยิ่งใหญไดสรางสรรคเปนแบบอยางเครงครัดตามหลักวิชาการแบบเดิม 
พรอมไปกับการแสวงหาวิธีทางการสรางสรรคแบบใหมท่ีเนนความรูสึกพึงพอใจของศิลปนเปน
หลัก กลายเปนแนวทางแบบฉบับท่ีไดรับความนิยมอยางแพรหลาย จนนักวิชาการบางคนไดเรียก
ศิลปกรรมชวงระหวาง ศิลปกรรมเรอนาซองสมัยหลัง หรืออีกช่ือหนึ่งคือ “ศิลปกรรมแมนเนอ
ริสม” (Manerism Art) มีความหมายถึงลักษณะอาการการกระทําและความนิยมท่ีมีความคลายคลึง
กันกวางขวาง และศิลปกรรมแบบแมนเนอริสมนี้ก็ไดพัฒนาไปสูการผสมผสานกับศิลปกรรม      
บาโรคในยุคถัดมาในท่ีสุด (กําจร สุนพงษศรี, 2526, น. 350) 
 
2.2 ยุคสมัยแหงการสรางความม่ันคงทางการเมือง  

เม่ืออํานาจและอิทธิพลขุนนางของระบบฟวดัล (Feudalism) หรือ “ระบบศักดินา
สวามิภักดิ์” ลดลง และหมดไปในคริสตศตวรรษท่ี 15-16 ระบอบราชาธิปไตย หรือท่ีเรียกวา          
“ราชาธิปไตยยุคใหม” ก็เขามาแทนท่ีในยุโรป บรรดากษัตริยราชวงศตางๆ ของอังกฤษ สเปน และ
ฝร่ังเศส ตางพยายามสรางความสงบสุขใหดินแดนภายในเขตปกครอง โดยการปราบปราม และลด
อํานาจขุนนางในระดับฟวดัล และวางพื้นฐานของรัฐชาติ (Nation States) ใชสถาบันกษัตริยเปน
เคร่ืองรับประกันความมีระเบียบและกฎขอบังคับของรัฐ สรางความรูสึกผูกพันและความจงรักภักดี
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ของประชาชนตอชาติกับสถาบันกษัตริย โดยเฉพาะชนช้ันกลางซ่ึงกําลังมีบทบาทสําคัญในสังคม
และเศรษฐกิจของชาติ จึงใหการสนับสนุนกษัตริย ทําใหสถาบันกษัตริยเขมแข็งข้ึน ในท่ีสุดก็
สามารถปกครองอาณาเขตดวยพระราชอํานาจอันสมบูรณ และเรียกรองความชอบธรรมในการ
ครองราชย (จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2540, น. 87) 

ระยะท่ีระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชยเจริญรุงเรืองในยุโรป ในขณะเดียวกันก็พยายาม
เสริมสรางอํานาจ ความยิ่งใหญ ระเบียบแบบแผนในราชสํานักและราชอาณาจักรส่ิงเหลานี้แสดงให
เห็นไดในดานการสรางสรรคงานศิลปะของสังคม ชนช้ันในสังคมสมัยนี้แบงออกอยางชัดเจนได 2 
กลุมชนช้ัน ไดแกชนช้ันสูงท่ีมีอํานาจในการปกครองประเทศ และชนช้ันสามัญประกอบไปดวยชน
ช้ันกลาง คือ พอคา นายทุน นักอุตสาหกรรม ชาวนาและกรรมกร ผูใชแรงงาน ซ่ึงตองเสียภาษีใหแก
รัฐบาลกลาง เพื่อนําไปใชเกี่ยวกับการพัฒนากองทัพ และการใชจายภายในราชสํานัก ความเจริญ
ทางดานเศรษฐกิจแบบใหม ไมวาจะเปนการเกษตร หรือการคาพาณิชยก็ตาม มีสวนสงเสริมกษัตริย
ในยุคใหม สามารถสรางความเปนปกแผนใหกับประเทศได อันจะเห็นไดจากการกอตัวข้ึนของรัฐ
ใหม (จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2540, น. 91) 

2.2.1 การสรางสรรคศิลปะในคริสตศตวรรษท่ี 17 
ระบอบราชาธิปไตยยุคใหมไดให อํานาจของกษัตริยในยุโรป  พอมาถึงสมัย

สมบูรณาญาสิทธิราชยในคริสตศตวรรษท่ี 17 ศิลปนบางกลุมไดสรางฐานะของตัวเองใหสูงข้ึน 
และมีบทบาทสําคัญตอสังคม การเมือง และศาสนา ซ่ึงศิลปะในสมัยนี้เรียกวาศิลปะยุคบาโรค 
(Baroque) กอบเกื้อ สุวรรณทัต (2519) กลาววา เร่ิมจากคริสตศตวรรษท่ี 16 ตั้งแตไดรับอิทธิพลจาก 
ไมเคิลแองเจโล (Michaelangelo) เปนตนมา ศิลปะแบบบาโรคน้ีเปนการแสดงถึงความเปน
ธรรมชาติ ลักษณะงายๆ แตไมงดงามเทากับยุคคลาสสิก ในระยะเร่ิมแรกนั้นถือกันวาเปนศิลปะท่ี
แสดงถึงความเส่ือมของศิลปกรรมกรีกและโรมัน แตเม่ือศิลปะดังกลาวกลายเปน “ศิลป” จึงไดรับ
การยอมรับมาจนถึงคริสตศตวรรษท่ี 18 “บาโรคคือการปฏิวัติ” ศิลปะบาโรคนั้นเนนถึงอิสรภาพ
ของมนุษยในโลกเนนถึงทัศนคติใหมของโลกใหมเปนการดํารงอยูเนนถึงลักษณะปจเจกนิยม 
(Individualism) ดังนั้น ศิลปะแนวนี้จึงแทรกซึมไปท่ัวทุกสาขาของศิลปกรรม  

ในประเทศเบลเยียมชวงนั้นกําลังมีสงครามศาสนา แบงแยกอาณาเขตกับประเทศ
ฮอลแลนด ชาวเบลเยียมที่นับถือศาสนาคริสตนิกายโรมันคาทอลิก ไดระดมศิลปนท่ีมีความสามารถ
เขามาตกแตงภายในโบสถและวิหาร เพื่อสะทอนถึงความศรัทธาในพระผูเปนเจาและคณะสงฆ เปน
การสรางแรงศรัทธาใหประชาชน ปเตอร พอล รูเบ็นส (Peter Paul Rubens, 1577-1640) เปนจิตรกร
                                                            
 ระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชยในอังกฤษและฝรั่งเศส อานเพ่ิมเติมในหนังสือของจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ช่ือ
หนังสือ อารยธรรม สมัยใหม-ปจจุบัน หนา 89-90 
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ชาวเบลเยียมท่ีมีช่ือเสียงคนหนึ่งในยุโรป มีโอกาสไดรับใชใกลชิดกับผูครองกรุงแอนทเวิรป 
(Antwerp) ระหวางคริสตศักราช 1626-1630  รูเบ็นสไดเดินทางไปวาดภาพจิตรกรรมตางๆ ใหกับ
กษัตริยฟลิปท่ี 2 (Philip II) ประเทศสเปน และพระราชชนนีมารี เมดิชี (Marie de Medici) ประเทศ
ฝร่ังเศส และกษัตริยชารลสท่ี 1 ประเทศอังกฤษ และมีช่ือเสียงไปท่ัวยุโรป จนกษัตริยราชวงศตางๆ 
มีความตองการใหเขาไปวาดภาพใหแกราชวงศ แตส่ิงท่ีสําคัญยิ่ง คือเขาไดใชอาชีพศิลปนบังหนา 
เพื่อจะไดมีโอกาสเดินทางไปทําสนธิสัญญาลับ เกี่ยวกับการยุติสงครามศาสนาระหวางประเทศ
เบลเยียม ประเทศฮอลแลนด และประเทศอังกฤษ ซ่ึงทางยุโรปตอนเหนือท่ีติดกับทะเลมีเมืองทาท่ี
สําคัญอยูท่ีกรุงอัมสเตอรดัม (Amsterdam)  เปนศูนยกลางการคาและชุมชนของพวกชนช้ันกลางได
สรางฐานะของตน และพยายามแสดงออกทางดานศิลปะ เชน กลุมพอคาชาวดัทชท่ีมีช่ืออยาง 
เรมบรานดท (Rembrandt, 1606-1669) ใหวาดภาพหมู เพื่อแสดงใหทุกคนประจักษถึงความมานะ
อดทนของสามัญชนท่ีสามารถประสบความสําเร็จในดานการงาน โดยไมตองอาศัยกษัตริยหรือขุน
นาง และสาเหตุนี้เองเปนส่ิงท่ีชาวดัทชภาคภูมิ เนื่องจากสามารถที่จะปลีกตัวออกมาจากอิทธิพลของ
พวกโรมันคาทอลิก และสรางรากฐานเองได  

คาราวัคโจ (Caravagio, 1573-1710) เปนอีกคนหนึ่งท่ีอยูในกลุมจิตรกรบาโรค ซ่ึงศุภชัย 
สิงหยะบุศย (2547) กลาววา เขาไดรับยกยองจากนักประวัติศาสตรศิลปะซ่ึงเปนศิลปนบาโรคคน
แรกๆ และไดปูทางไวใหกับรูเบนส และเรมบรานดท คาราวัคโจมักจะเขียนภาพเกี่ยวกับ            
คริสตศาสนา และรับจางวาดภาพประดับวิหารคอนทาเรลลี ผลงานชุดนี้แสดงออกในทาทางของคน
อยางรุนแรงดวยทักษะความชํานาญและความเขาใจหลักกายวิภาค ซ่ึงประการสําคัญคาราวัคโจได
แสดงใหเห็นถึงการใหความสําคัญกับความตองการในการแสดงออกสวนตัวมากกวาจะคํานึงถึง
หลักเกณฑและความพอใจของคนอ่ืน โดยเฉพาะผูวาจาง 

 ในเวลาเดียวกัน สถานการณในกรุงโรมกําลังวุนวายกับการปฏิรูปศาสนาของฝาย
โรมันคาทอลิก การท่ีพยายามจะแกไขปญหาความเส่ือมโทรมของศาสนจักร โดยมีการจัดต้ังคณะ
สงฆเยซูอิตข้ึน (Jesuits) และมีการประชุมสังคายนาท่ีเมืองเทรนท (Trent) ในคริสตศักราช 1545-
1561 มีผลกระทบตอศิลปนท่ีนับถือนิกายโรมันคาทอลิก คณะสงฆไดตั้งกฎเกณฑอยางเครงครัด ใน
ดานเน้ือหาและจุดประสงคของงานสรางสรรค ในความรูสึกนึกคิดของพระสงฆนั้นศิลปนตองมี
ความสามารถพอท่ีจะเขียนเรื่องราวอยางชัดเจน และผลงานของพวกเขาตองไมเต็มไปดวย ความ
หรูหรา ฟุมเฟอย เพื่อเปนการแสดงออกถึงความเชื่อม่ันศรัทธาท่ีศาสนิกชนพึงมีตอพระผูเปนเจา
และพระเยซู (จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2540, น. 98-99) 

 ตอนกลางของคริสตศตวรรษท่ี 18 ศิลปะบาโรคก็เส่ือมสลายลงตามสภาวะแวดลอม 
ค ริสต ศ าสนาได แ ยกออก เปนคาทอ ลิกและโปร เตสแตนท  ส วนการปกครองแบบ
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สมบูรณาญาสิทธิราชยก็ใกลจะยุติลง เม่ือชนช้ันกลางเรียกรองสิทธิเสรีภาพ ศิลปนผูสรางสรรคงาน
ตองปรับตัวใหเขากับ สถานการณทางการเมืองสังคมและความคิดตางๆ ท่ีกําลังเปล่ียนแปลงนั้นคือ 
การปฏิวัติทางการเมืองและการปฏิวัติอุตสาหกรรมในยุโรป    

วรรณกรรมในยุโรประยะนี้เปนการตอตานวรรณกรรมยุคฟนฟูศิลปวิทยาการ จากท่ีได
รับมานั้น นักเขียนไดรับความรูท่ีกวางขวางเกี่ยวกับวรรณคดีคลาสสิก และพยายามดําเนินการการ
ปรับปรุงและยกระดับวรรณคดีของตัวเองใหสูงสง ทัดเทียมกับวรรณคดีกรีกและโรมันโบราณ เปน
การสืบตอจากนักประพันธยุคฟนฟูศิลปวิทยาการ สวนท่ีเปนการตอตานคือ นักเขียนในยุคนี้ไมนิยม
การฝนเฟองและความหรูหราของวรรณกรรมยุคฟนฟูศิลปวิทยาการ รวมท้ังพยายามเสนอความคิด
ท่ีขัดแยงกับการมองโลกในแงดีเกินไป เปนการแสดงออกซ่ึงสติปญญาและอารยธรรมข้ันสูง ของผู
ท่ีมีความคิดความเขาใจเกี่ยวกับสถานการณรอบๆ ตัว และเปนการกาวเขายุคสมัยใหม นักเขียนจะ
แสดงอัจฉริยะในการใชรูปแบบคลาสสิกโบราณและในขณะเดียวกัน ก็ไดวางรูปแบบใหมๆ อีก
หลายแบบ ซ่ึงนักเขียนในศตวรรษตอๆ มาก็ไดรับเอาเปนแบบอยางถือวาเปนมาตรฐานในการ
ประพันธ วรรณกรรมในยุคนี้มีอยู 2 ประการดวยกันคือ เพื่อสอนและเพ่ือใหความพอใจ แกผูอาน 
ในการสอนนั้น นักประพันธไดครอบคลุมทุกเร่ือง ตั้งแตวิธีการคิดเชนท่ี เดคารท (René Descartes, 
1596-1650) และ ปาสกาล (Pascal, 1623-1662) ไดสอนวิธีคิดแบบเปนเหตุเปนผล คิดในแนวทาง
ของวิทยาศาสตรและคณิตศาสตรซ่ึงมีความกาวหนาอยางรวดเร็วในยุคนั้น และการใชความคิด
เกี่ยวกับทางสังคมการเมืองของ ฮ็อบส (Hobbes, 1588 -1679) และ จอหน ล็อค (Locke, 1632-1704)  
 
2.3 สมัยแหงภูมิธรรม  

การเปล่ียนแปลงทางปญญาของการปฏิวัติวิทยาศาสตรการคนพบของ ไอแซค นิวตัน 
(Issac Newton, 1624-1727) ทําใหเกิดการเปล่ียนแปลงทางดานวิชาการของชาวยุโรปวิทยาศาสตร
กลายเปนเครื่องมือท่ีไดรับความสนใจจากนักคิดคนอ่ืนๆ ในทํานองท่ีวาวิทยาศาสตรคือ เคร่ืองมือ
ไขจักรวาล ความชํานาญของมนุษยจะชวยใหมนุษยอาจเขาถึงกฎของธรรมชาติ และมนุษยตองมี
เหตุผลเพียงพอท่ีจะปรับตัวใหเขากับส่ิงแวดลอม อยางไรก็ตาม มนุษยสามารถท่ีจะปรับตัวให
สมบูรณแบบไดโดยไมมีขอบเขต ส่ิงท่ีมนุษยตองการคือความกาวหนา เสรีภาพ และพัฒนาการของ
เหตุผลท่ีนํามาแกไขในเร่ืองศีลธรรม จริยธรรมท้ังทางวัตถุและจิตใจ มนุษยตองการอิสรภาพ
แสดงออกอยางมีศักดิ์ศรี มีสิทธิในการเลือกท่ีจะกระทํา และมีโอกาสเลือกส่ิงท่ีเห็นวาสมควร 
นักเขียนในยุคท่ีเรียกกันวา “ยุคแหงภูมิธรรม” (Enlightenment) โดยเฉพาะในฝร่ังเศสไดเขียน
วิจารณสังคมอยางรุนแรง  และขณะเดียวกันก็พยายามปองกันปรัชญาแบบ  “Enlightened 
individualism” อยางเชน เดคารท ใหความสนใจเปนอยางมากในการศึกษาเร่ืองมนุษยและสังคม
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มนุษย จอหน ล็อค ก็มีช่ือเสียงมากในฐานะท่ีเปนนักปรัชญา และทฤษฏีการเมืองของอังกฤษ มี
ผลงานเปนท่ีรูจักกันช่ือ “Essay Concerning Human Understanding”  

อิทธิพลท่ีเกิดจากความกาวหนาดานการพัฒนาทางปญญาสมัยนี้ท่ีมีผลกระทบอยางมาก
ในหลายดาน เชน  

1) ศาสนา ผลท่ีเกิดจากการปฏิวัติวิทยาศาสตรตอศาสนาก็คือ พวกชนชั้นปญญาชนของ
ยุโรปเร่ิมลดความเช่ือม่ันในศาสนา ท้ังท่ีไมไดเกิดจากเจตนาของพวกนักวิทยาศาสตรเองท่ีจะลบ
ลางความเช่ือเดิมเกี่ยวกับศาสนาท่ีช้ีวัดความเปนไปของโลกและส่ิงท่ีไมอาจจะอธิบายไดเกี่ยวกับ
ปรากฏการณทางธรรมชาติ ดังเชนท่ี นิวตันย้ําถึงเร่ืองความสําคัญ ความถาวรม่ันคง และความไม
เปล่ียนแปลงของกฎทางฟสิคสท่ีควบคุมจักรภพ ทางวิทยาศาสตรไมไดเช่ือในความเช่ือของศาสนา
ท่ีช้ีวัดความเปนไปของโลกท่ีอธิบายหรือหาเหตุผลมากํากับไมได และกาวเขาไปสงสัยในพระ
คัมภีรดวย โดยการยอนกลับไปศึกษาในรายละเอียด ทําใหเกิดขอสงสัยใหมข้ึนอีกมาก  

2) ทฤษฎีทางการเมือง มีรากฐานมาจากความเช่ือวามนุษยก็คือสัตวโลกท่ีข้ึนอยูกับ
ส่ิงแวดลอม ซ่ึงถามีการแกไขเกี่ยวกับส่ิงแวดลอมใหดีข้ึนก็ทําใหโลกสมบูรณได ในอังกฤษ สภาพ
สังคมประกอบดวยหมูชนเสรี สังคมท่ีมีความเปนระเบียบพอสมควร แนวคิดของการพัฒนาปญญา
ก็ทําใหระเบียบในสังคมดีข้ึน ในฝร่ังเศสนั้นความรูสึกของประชาชนเกิดจากเร่ืองการเก็บภาษี
ระเบียบราชการไมเปนธรรม การเอาเปรียบของพวกขุนนางเหลานั้นทําใหแนวคิดทางการพัฒนา
ปญญานี้นําไปสูแนวทางปฏิวัติ  ความคิดของนักปรัชญาฝร่ังเศสชวยย้ําความไมพอใจท่ีกองทัพ
ฝร่ังเศสยังคงดอยกวาอังกฤษเม่ือประมาณคร่ึงแรกของคริสตศตวรรษท่ี 18 คนฝร่ังเศสก็หันมาหา
เหตุผลวา ทําไมอังกฤษจึงแข็งแกรงกวา โดยสรุปวา แนวความคิดและประเพณีของอังกฤษเปนไป
ตามแนวทางของการพัฒนาปญญา ผูนําของนักคิดฝร่ังเศสท่ีมีอยูและเปนท่ีรูจักกัน อยางเชน       
วอลแตร (Voltaire, 1694-1778) และมองเตสกิเออ (Montesquieu, 1689 - 1755) ซ่ึงช่ืนชมอังกฤษ
มากในขณะท่ีอังกฤษก็ใหนําแนวทางทฤษฏีทางการเมืองจาก โทมัส ฮอบบ และจอหน ล็อค ใน
ฝร่ังเศสถือวาเปนอาวุธทางปญญา (อัธยา โกมลกาญจน, 2525, น. 323-324) 

พื้นฐานทางการเมืองในสมัยนี้ คือการท่ีมนุษยมีเหตุผล มีสิทธิท่ีจะสรางสถาบันท่ี
เปนอยูนั้น ถาเห็นวาสถาบันไมไดเปนไปตามกฎเกณฑตามท่ีเห็นวามีเหตุผลสมควร ก็ไมได
หมายความวาทัศนะน้ีไมไดนําไปสูการสนับสนุนประชาธิปไตยเสมอไป มีนักคิดอีกหลายๆ ทานท่ี
ไมไดคิดวาทุกคนจะเขาใจและมีความสามารถเทาเทียมกัน ในขอเท็จจริงแลว สวนใหญสนับสนุน
ราชาธิปไตยท่ีพัฒนาและกระตุนปญญามากกวา โดยบุคคลท่ีมีอํานาจทางเหตุผล มีความรู และ
การศึกษาไดมีสวนรวมในการปกครอง ซ่ึงแนวคิดนี้นําไปสูแนวทางการปฏิวัติ  
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3) ทฤษฎีทางเศรษฐกิจ กฎเกณฑทางดานนี้ ท่ีความคิดดังกลาวนําไปสูความพยายาม
เขาใจสัมพันธภาพระหวางมนุษยกับวัตถุแวดลอม และเพื่อนมนุษยดวยกันเอง ดวยเหตุนี้จึงไดมี
การศึกษาสังคมอยางจริงจัง ในส่ิงท่ีเราเรียกวา “สังคมศาสตร”  

ผลงานที่มีช่ือเสียงและแพรหลายมากคือ ผลงานของ อดัม สมิธ (Adam Smith, 1723 –
1790) เขียนเร่ือง “Wealth of Nations” พิมพเม่ือคริสตศักราช 1776 เปนเหมือนคัมภีรหลักท่ียึดถือ
ในการศึกษาดานสังคมศาสตรใหมเรียกวา “เศรษฐกิจการเมือง” (Political economy) ซ่ึงตอมารูจัก
กันวา “Economics” (เศรษฐศาสตร) (อัธยา โกมลกาญจน, 2525, น. 235) ถือไดวาการปฏิวัติทาง
ปญญานี้สืบเนื่องมาจากนัคคิดนักปรัชญาอยางเชน เรอเน เดคารท เปนผูประกาศหลักของเหตุผลใน
ปรัชญา Rationalism เปนแนวทางในการแสวงหาความรูตามหลักคณิตศาสตร ซ่ึงจะตองเร่ิมตน
งายๆ ดวยส่ิงท่ีเห็นจริง และนําไปสูขอสรุป เขาเช่ือวาเขาพบส่ิงท่ีเห็นจริงในหลักการท่ีสําคัญ คือ   
“I think, therefore I am!” ซ่ึงเขาเสนอใหใชท้ังเหตุผลและหลักวิทยาศาสตรชวยคนควาความจริง
ตางๆ เบเนติค สปโนซา (Benedic Spinosa, 1635-1677) เขาใหการยอมรับในหลักปรัชญาของเด
คารท แตสปโนซาสนใจปญหาทางจริยธรรมมากกวาเดคารท ซ่ึงสปโนซากลาววา ในโลกนี้มีเพียง
ส่ิงท่ีทดแทนส่ิงหนึ่ง คือธรรมชาติหรือจักรวาลและพระเจาก็คือส่ิงอันหนึ่งอันเดียวกัน หลักการที่วา
พระเจาคือทุกส่ิงในจักรวาล ความคิดในสากลโลกเปนลัทธิบูชาพระเจา แตอยูบนพื้นฐานของ
เหตุผลมากกวาความเช่ือ มุงท่ีจะแสดงออกในแบบวิทยาศาสตร ท่ีมองเห็นความเปนอันเดียวกันกับ
ธรรมชาติ โทมัส ฮอบบ ปฏิเสธความคิดเร่ืองแรงผลักดันจากอํานาจภายในและกลาววา กําเนิดของ
ความรูคือ ความรูสึกท่ีไดรับ เขาเห็นวาไมมีอะไรคงอยูถาวรยกเวนวัตถุ และยังกลาวอีกวา ไมใชแต
จักรวาลเทานั้น ท่ีจะสามารถอธิบายไดในรูปของวัตถุแมแตมนุษยก็เหมือนกัน เขาไดใชกฎของการ
เคล่ือนไหวของวัตถุหรือสามารถวิเคราะหพฤติกรรมของมนุษยแลวสรุปไววา การเคล่ือนไหวของ
วัตถุนั้นตางกันเพราะทิศทางหรือระดับความเคล่ือนไหวไมเทากัน พฤติกรรมของมนุษยจึงข้ึนอยูกับ
สาเหตุ เม่ือสาเหตุตางกันพฤติกรรมของมนุษยก็ตางกันดวย (อัธยา โกมลกาญจน, 2525, น. 326)  

2.3.1 อารยธรรมของยุค  
ฝร่ังเศสคือศูนยกลางแหงความเจริญของยุโรปทางดานความคิดและภาษา ดังท่ีจะเห็น

ไดจากนักคิดหลายๆ คน เชน วอลแตร มองเตสกิเอ รุสโซ เกสเนย ลาฟาแยตต ฯลฯ ซ่ึงลวนเปนชาว
ฝร่ังเศส นอกจากพัฒนาการทางความคิดแลวยุโรปในคริสตศตวรรษท่ี 18 นี้ ยังประกอบไปดวย
ความเจริญทางดานเศรษฐกิจ อุตสาหกรรม ศิลปวิทยา ท่ีสงผลถึงเสรีภาพดังท่ีไดกลาวไว 

1. ปรัชญาและการเมือง มองเตสกิเอ (Montesquieu, 1689 - 1755) ผลงานท่ีมีช่ือวา 
“สาระแหงกฎหมาย” (L’Esprit des Lois, 1748) แสดงใหเห็นถึงความสํานึกท่ีขัดกับความเช่ือท่ัวไป
วา ภูมิอากาศและภูมิประเทศมีความสําคัญตอลักษณะกฎหมาย รัฐบาล ศาสนา การคาแตละทองถ่ิน 



22 
 

ช้ีใหเห็นวาการปกครองแบบรัฐสภาของอังกฤษท่ีแบงแยกอํานาจเปนนิติบัญญัติ บริหาร และตุลา
การน้ัน เปนวิธีการค้ําประกันอยางดีสําหรับเสรีภาพสวนบุคคล แตในฝร่ังเศสเพราะอํานาจท้ัง 3 อยู
ใตสถาบันกษัตริยจึงทําใหการเมืองฝร่ังเศสปราศจากขันติธรรมและเสรีภาพ วอลแตร (Voltaire, 
1694-1778) ไดโจมตีระบบเกา (Ancien Regime) ของพระเจาหลุยสท่ี 14 และอภิสิทธ์ิของสถาบัน
ศาสนาฝร่ังเศส ผลงานของเขาสวนมากแสดงถึงความลาสมัยของการเมืองฝร่ังเศส และใน 
“บทความเกี่ยวกับชาวอังกฤษ” เขาไดแสดงความช่ืนชมในการพัฒนาของอังกฤษท่ีเนนถึงเสรีภาพ
และความเทาเทียมกันตามกฎหมาย เขาตอตานระบบอภิสิทธ์ิชน การลงโทษโดยปราศจากเหตุผล 
และสถาบันทาส ความตองการที่สําคัญคือการปฏิรูป ดังนั้น เขาจึงเล่ือมใสในระบบการปกครองท่ี
ประมุขมีความรับผิดชอบและสรางความเจริญใหกับสังคม อยางเชนกษัตริยท่ีทรงภูมิธรรม (กอบ
เกื้อ สุวรรณทัต, 2519, น. 185-186) 

กลุมนักคิดพิโลซอฟ (Les Philosophes) เปนกลุมท่ีเช่ือในอํานาจของการมีเหตุผลและ
ในอนาคตมนุษยสามารถรวมตัวกันอยูในสันติภาพ นักคิดสําคัญของกลุมเชน ดิเดอโรท (Diderot, 
1713-1784) บรรณาธิการของปทานานุกรมศิลปะและวิทยาศาสตร ผลงานวรรณกรรมท่ีมีคุณคา
และมีอิทธิพลตอสังคมไดแก “สารานุกรม” (Encyclopedie, 1751-1772) มีเนื้อหาโจมตีอคติท้ังหมด 
เพื่อตอสูใหเหตุผลเปนฝายชนะ เขียนข้ึนเพื่อใหผูอานเขาใจและเขาถึงความรูในทุกสาขา โดยการ
สังเกตธรรมชาติของมนุษย สารานุกรมฉบับนี้มีอิทธิพลทางดานปรัชญาและแนวคิดใหมๆ ทาง
ศาสนาในคริสตศตวรรษท่ี 18 ดิเดอโรท และคนอ่ืนๆ ไมเห็นดวยกับความคิดทางศาสนาท่ีวา 
มนุษยชาติกําลังเส่ือมทรามลง ศาสนาเสนอความหวังท่ีดีกวา ความสุขของมนุษยจะม่ันคงอยูได
ข้ึนอยูกับความเจริญทางวัฒนธรรม และดวยความศรัทธาน้ีเองทําให สารานุกรม ฉบับนี้เปนผลงาน
ท่ีเปนตัวแทนความคิดในคริสตศตวรรษท่ี 18 สวนชอง ชาคส รุสโซ (Jean Jacques Rousseau, 
1721-1778) มีผลงานเร่ืองสัญญาประชาคม (Social Contract, 1762) ไดรับอิทธิพลมาจากแนวคิด
ของ ล็อค และพวกโปรเตสแตนท ท่ีโตแยงเร่ืองสิทธิของพระเจา รุสโซเร่ิมตนงานประพันธเร่ืองนี้
ดวยขอความวา “มนุษยเกิดมามีเสรี แตกลับตองอยูในเคร่ืองพันธนาการไปเสียทุกหนทุกแหง” 
ดังนั้นจากขอความน้ีจึงควรทําลายสัญญาท่ีไมยุติธรรมนี้นั่นคือ สัญญาท่ีคนมีอํานาจใชกดข่ีผูท่ี
ออนแอกวา และควรทําสัญญาข้ึนใหม คือ “สัญญาประชาคม” เพ่ือปกปองคุมครองประชาชนใหมี
สิทธิเสรีภาพและความเสมอภาคเทาเทียมกัน (จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2540, น. 113-114) 

2. ระบบเศรษฐกิจและทฤษฎีเศรษฐศาสตรคริสตศตวรรษท่ี 18 อยูในระยะการพัฒนา
ระบบเศรษฐกิจสองระบบ คือ การคานิยม เนนหนักถึงการจัดเก็บภาษีเพื่อปองกันสินคาตางชาติ 
                                                            
 เขาคิดวา “ตองทําลายศาสนาทุกศาสนา เพ่ือสรางสรรควิทยาศาสตร” และโจมตีศาสนาที่ไมมีขอพิสูจนอยาง
ชัดเจน 
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และการคาเสรี ใหสินคาตางประเทศเขามา เพื่อสรางความเจริญทางการอุตสาหกรรมในวงกวาง 
และไดใหความสําคัญกับวัตถุดิบจากผืนดินและโรงงานอุตสาหกรรม ซ่ึงนักเศรษฐศาสตรท่ีมี
ช่ือเสียงในยุคนี้ก็มี เกสเนย (Quesney, 1649-1774) และอดัม สมิธ (กอบเกื้อ สุวรรณทัต, 2519, น. 
187) 

เกสเนย เขียนผลงานที่แสดงถึงวาการเกษตรเทานั้นท่ีเปนแหลงกําเนิดของความม่ันคง
ของชาติ จึงควรท่ีจะสนับสนุนการเกษตร กสิกร แรงงาน และสินคากสิกรรมซ่ึงตองไมข้ึนอยูกับ
ภายใตกฎเกณฑใดๆ อดัม สมิธ เจาของทฤษฎีเศรษฐกิจเสรี เขาแสดงใหเห็นถึงการใชกฎธรรมชาติ
ของการหมุนเวียนของระบบเศรษฐกิจเปนพื้นฐานของสังคมและความเปนอยูของมวลชน เปนตน
รวมถึงกําเนิดระบบการคาเสรี  

3. ศิลปวิทยาการ เปนผลท่ีสะทอนถึงอิทธิพลของปรัชญาแหงยุค เกี่ยวกับการใชเหตุผล
ในการศึกษาวิจัย และอาศัยการเก็บขอเท็จจริงเพ่ือนํามาประกอบ ซ่ึงวิทยาการสาขาวิทยาศาสตรจึง
ประสบความสําเร็จและกาวหนาอยางเชน การศึกษาทางกายวิภาค เพื่อพัฒนาและแกไขความรู
เกี่ยวกับจิตใจมนุษยและการเจริญเติบโตของตัวออนในครรภ การศึกษาวิชาฟสิกสโดย เบนจามิน 
แฟรงคลิน (Benjamin Franklin, 1706-1790) เกี่ยวกับไฟฟาในบรรยากาศ การวิจัยทําเหล็กหลอม
โดย โรมูร (Reaumur, 1683-1729) และการประดิษฐหัวจักรไอนํ้าโดย นิวโคแมน (Newcomen, 
1663-1729) และเจมส วัตต (James Watt, 1731-1819) การศึกษาคณิตศาสตรไดรับการพัฒนาจาก
การคนควาของ อิมมานูเอล คานท (Immanuel Kant, 1724-1804)  

ก) ดานศิลปกรรม ยุคนี้ไดรับการขนานนามวา ศิลปะแบบโรโกโก (Rococo) เปน
แบบอยางหนึ่งของศิลปกรรมบาโรค การแสดงออกท่ีชัดเจนท่ีสุดอยูท่ีประเทศฝร่ังเศสในสมัยพระ
เจาหลุยสท่ี 15 ลักษณะและรูปแบบมีการประดับตกแตงมากกวาแบบบาโรค และสนใจใน
รายละเอียด เร่ิมแพรหลายไปสูอิตาลีและเยอรมนี ศิลปนท่ีมีช่ือของยุคนี้ไดแก วัตโต (Watteau, 
1684-1764) และศิลปนชาวอังกฤษท่ีสําคัญคือ โฮการธ (Hogarth, 1697-1764) เซอร โจชัว           
เรยโนลดส (Sir Joshua Reynolds, 1723-1792) และเกนสเบเรอ (Gainsborough, 1727-1788) 
ภาพวาดของศิลปนเหลานี้ไดแสดงถึงความงดงามตามธรรมชาติ ความสงบเงียบ ความสับสนของ
สังคม ความหรูหราของคนช้ันสูง ผลงานท่ีไดรับความนิยมอยางเชน “วัยแหงความบริสุทธ์ิ” ของ
เรยโนลดส โดยถนัดทางดานการเขียนภาพอธิบายความงามของธรรมชาติ และภาพบันทึก
เหตุการณในประวัติศาสตรมากกวาบุคคล มันสะทอนถึงปรัชญาของยุคท่ีเนนถึงการมีเหตุผลและ
เขาถึงความงามตามธรรมชาติ 
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ข) วรรณกรรม คือผลิตผลของศรัทธาสมัยใหมของยุคภูมิธรรม การเนนถึงบทบาทนํา
ของความรูสึกออนไหวท่ีมีเหนือเหตุผลในเรื่องท่ีเกี่ยวกับความรัก (กอบเกื้อ สุวรรณทัต, 2519, น. 
188-189) 

4) ศาสนา สืบเนื่องมาจากคริสตศตวรรษท่ี 17 ทําใหยุโรประยะหลังเนนถึงเร่ืองลักษณะ
เสรีภาพ การรูจักผิดชอบช่ัวดี และการใชเหตุผลตอมนุษยดวยกัน คุณลักษณะเชนนี้นํามาใชกับ
สถาบันทางศาสนา ยอมหมายถึงขบวนการศาสนาท่ีเนนถึงความสําคัญของมนุษยท่ีจะเลือก และมี
มโนธรรมของมนุษย ดวยเหตุนี้เราจึงเห็นไดวาปราชญของยุคตางไมมีผูที่เช่ือถือในพระผูเปน
เจาของคริสตศาสนา และแทจริงแลวนั้นนโยบายขันติธรรมทางศาสนาของกษัตริยผูทรงภูมิธรรม
ท้ังหลายท่ีพบก็เกิดจากความไมไดศรัทธาในศาสนาของกษัตริยเหลานี้เทาท่ีควรเช่ือในความมีเหตุมี
ผล ดังนั้น จึงเห็นความจําเปนของการมีสถาบันศาสนาในรัฐท่ีกระตุนใหคนทําดี เพื่อเปนพลเมืองท่ี
ดี เปดโอกาสใหทุกลัทธิเทาเทียมกัน เพราะตางก็มุงหวังใหพลเมืองเปนคนดี  ระยะนี้จึงเปนระยะ
ของความเช่ือสองลักษณะ คือ ความเช่ือและความไมเช่ือในพระเปนเจา  

5) สังคม ลักษณะความเปล่ียนแปลงท่ีสําคัญของยุโรปก็คือพัฒนาการของเทคโนโลยีใน
ประเทศอังกฤษ เปนตน เรียกกันวา “การปฏิวัติอุตสาหกรรม” และในที่สุดไดเปล่ียนแปรสภาพ
สังคมยุโรปทั่วไปใหเปนสังคมอุตสาหกรรม และสังคมระบบเศรษฐกิจนายทุน การปฏิวัติ
อุตสาหกรรมชวยแปรสภาพระบบกสิกรรมของชาติ รวมทั้งการจัดต้ังโรงงานอุตสาหกรรม 
พัฒนาการทางดานอุตสาหกรรมและกสิกรรมมีผลตอชีวิตความเปนอยูของประชาชนโดยท่ัวไป มี
การเพิ่มปริมาณของกลุมกรรมกรทั้งเด็กและผูหญิง ความเจริญทางวัตถุมีควบคูไปกับปญหาสังคม
และเศรษฐกิจต้ังแตปญหาชีวิตความเปนอยู สภาพการทํางานของกรรมกร ปญหาทุกขยากของ
ชาวนา และปญหาความเหล่ือมลํ้าในสังคมระหวางชนช้ันใหมคือกรรมกรและนายทุนเจาของ
โรงงานอุตสาหกรรม 

 
2.4 พัฒนาการทางความคิดและการปฏิวัติชวงกลางยุคสมัยภูมิธรรม 

ปรัชญาแหงยุคภูมิธรรมท่ีไดรับมาจากคริสตศตวรรษท่ี 17 คือพลังสําคัญท่ีกระตุนให
เกิดความคิดใหม เพื่อปรับปรุงสังคม วิทยาการ การเมือง ความคิดท่ีสําคัญในหัวเร่ืองนี้ คือความ
เช่ือม่ันในเสรีภาพ และความเสมอภาค อิทธิพลความคิดนี้ไมไดจํากัดเฉพาะในยุโรปแตมีบทบาทท่ี
สําคัญกับอาณานิคม 13 แหงของอังกฤษในทวีปอเมริกาเหนือ โดยเฉพาะเม่ือหลังสงครามเจ็ดป 
ฝร่ังเศสถูกบังคับใหยกอาณานิคมแคนาดาใหกับอังกฤษ เปนการปลดปลอยชาวอาณานิคมใหพน
จากความกลัวในภัยจากฝรั่งเศส ในสภาวะเชนนี้ความแตกตางระหวางประโยชนของอาณานิคม



25 
 

และอังกฤษยอมนําไปสูการตอสู เพ่ือความเปนเอกเทศมากยิ่งข้ึนของอาณานิคมตามหลักการเมือง
ของจอหน ล็อก (กอบเกื้อ สุวรรณทัต, 2519, น. 182) 

เกิดสนธิสัญญาแหงปารีสคริสตศักราช 1783 ใหกําเนิดแกประเทศใหม ท่ีมีอุดมการณ
การเมือง ยึดม่ันในเสรีภาพของเอกบุคคลท่ีเกิดมาเทาเทียมกัน ผลท่ีเกิดจากสนธิสัญญาปารีสคือ การ
สรางสถานการณในฝร่ังเศสเพ่ือการปฏิวัติยุโรป และ “ปฏิวัติ” ทางการเมืองของประเทศอังกฤษ 
พัฒนาการของยุโรปภายหลังสงครามเจ็ดปจึงเนนเร่ืองการตอสูเพื่อเสรีภาพทางการเมือง และ
ฝร่ังเศสเปนชนชาติท่ีนําขบวนการปฏิวัติ ซ่ึงขบวนการนี้ไมไดจบลงในคริสตศตวรรษที่ 18 เทานั้น
แตยังสงผลไปถึงคริสตศตวรรษท่ี 19 ท่ีพลังการปฏิวัติไดขยายเพิ่มไปอีก 

2.4.1 ขบวนการภูมิธรรมในฝร่ังเศส 
 ความคิดแบบภูมิธรรมเจริญข้ึนเม่ือประมาณคริสตศักราช 1750 เม่ือนักคิดฝร่ังเศสกลุม

ท่ีเรียกวา “นักปรัชญา” (Philosopher)  
ชาวฝร่ังเศสช่ือฟองเตอแนล (Bernard de Fontenelle, 1657-1757) เขาผูนี้มีความสามารถ

ในทางการอธิบายความคิดยากๆ ทางวิทยาศาสตร ใหกับคนท่ีไมใชนักวิทยาศาสตรเขาใจได ทําให
วิทยาศาสตรเปนเร่ืองสนุกและนาสนใจเหมือนการอานนวนิยายเร่ืองท่ีมีช่ือเสียงท่ีสุดของเขาคือ 
Conversation on the Plurality of World (1686) เร่ิมเร่ืองดวยตัวละครสําคัญ 2 คน ซ่ึงเปนคูรักกัน
กําลังเดินเลนในสวนสาธารณะ ฝายหญิงเปนคนชั้นสูงท่ีเจาปญญา ทั้งสองกําลังพูดคุยเร่ืองดารา
ศาสตร ฝายหญิงแสดงความยินดีเม่ือไดรับความรูจากฝายชาย ท่ีแสดงใหเห็นถึงความนิยมใน
ความกาวหนาทางเหตุผล “ความกาวหนา” เปนความคิดใหม โดยเฉพาะในหมูผูมีการศึกษา การเนน
ความกาวหนาและการตอตานศาสนานั้น  ฟองเตอแนล ทําใหเห็นภาพของการปฏิวัติทาง
วิทยาศาสตร ในคริสตศตวรรษท่ี 17 ซ่ึงวิทยาศาสตรไดทําลายเหตุผลของอริสโตเติล ท่ีสมัยกลางได
เช่ือถือ (จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2540, น. 110-111) 

2.4.2 การปฏิวัติฝร่ังเศสและยุโรปในคร่ึงแรกของคริสตศตวรรษท่ี 19  
อยางไรก็ตาม หากอังกฤษเปนผูนําในการปฏิวัติเปล่ียนแปลงโครงสรางเศรษฐกิจจาก

ระบบศักดินาสูระบบทุนนิยม อิทธิพลของการปฏิวัติอุตสาหกรรมท่ีเร่ิมจากอังกฤษมีผลกระทบตอ
ประเทศตางๆ ฝร่ังเศสเปนผูนําทางดานอุดมการณและการเมือง การเมืองระหวางคริสตศักราช 
1789-1914 สวนใหญเปนการตอสูเพื่อหลักการของการปฏิวัติปคริสตศักราช 1789 ประการแรกน้ัน
การปฏิวัตินี้เกิดข้ึนในประเทศท่ีม่ันคงและมีอํานาจมากท่ีสุดในยุโรป ประการท่ีสองเปนการปฏิวัติ
ทางสังคมที่ยิ่งใหญท่ีชนช้ันหนึ่งลมลางอีกชนช้ันหนึ่ง ชนช้ันกลางกลาเขามามีบทบาทและอํานาจ
แทนชนช้ันศักดินา และประการสุดทายปฏิวัติฝร่ังเศสเปนปฏิวัติสากล ท่ีผลักดันข้ึนในประเทศ
ตางๆ อุดมการณทางการเมือง ลัทธิชาตินิยม และหลักการของการปฏิวัติแพรสะพัดไปท่ัวโลก แต
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ปจจัยสําคัญอยูท่ีสภาวะความเดือดรอนทางเศรษฐกิจท่ีไมสามารถแกไขได ความคิดดังกลาวเปน
การมองขามสภาพความเปนจริงของวิกฤตการณทางสังคม และเศรษฐกิจเปนเหตุใหมีความตองการ
ทางการเมืองผลักดันอยูเบ้ืองหลัง (กอบเกื้อ สุวรรณทัต, 2519, น. 193-195) 

ประเทศฝร่ังเศสมีการเปล่ียนแปลงการปกครองอยูเสมอ บางคร้ังเปนระบบสาธารณรัฐ 
บางคร้ังเปนระบบสมบูรณาญาสิทธิราชย เปล่ียนกลับไปกลับมา จนกระท่ังในเดือนกุมภาพันธ 
คริสตศักราช 1848 ไดเกิดการจลาจลกับประชาชนฝายเสรีนิยมและชาตินิยม ท่ีคัดคานระบบกษัตริย
จนเกิดการปฏิวัติข้ึน แลวต้ังระบบสาธารณรัฐฝร่ังเศสข้ึนใหม แตพอถึงวันท่ี 2 ธันวาคม คริสต
ศักราช 1852 สาธารณรัฐนี้ก็ถูกลมเลิก หลุยส นโปเลียน ผูเปนราชนัดดาของจักรพรรดิ นโปเลียน 
(Napoleon Bonaparte, 1799-1814) ไดรับประชามติสนับสนุนใหข้ึนครองราชยสถาปนาเปน
จักรพรรดินโปเลียนท่ี 3 (กําจร สุนพงษศรี, 2523, น. 11) 

แตอิทธิพลของการปฏิวัติก็ไมไดหมดไป การปฏิวัติระหวางคริสตศักราช 1800-1850  มี
เสรีภาพและความตองการความเสมอภาคเปนแรงผลักดันอยูเบ้ืองหลัง ประเทศตางๆ ไดรับ
อุดมการณเสรีภาพ (Liberty) จากฝร่ังเศส ส่ิงท่ีสําคัญอยางยิ่งคือสังคมตองการเสรีภาพและความ
เสมอภาคของชนช้ันแรงงาน การปฏิวัติของฝร่ังเศสคือการสลายตัวของระบบศักดินาสวามิภักดิ์ 
ระบบทาสติดท่ีดินและอภิสิทธ์ิพิเศษตางๆ ของพวกขุนนาง สถาบันกษัตริยกระทบกระเทือน ทําให
สถาบันกษัตริยในประเทศอ่ืนๆ ตองมีการพิจารณาอยางดีในการใชอํานาจอยางไมมีขอบเขต ใน 
คริสตศักราช 1789 การปูพื้นฐานของการปฏิรูปการศึกษาและกฎหมายไดรับการพัฒนาหลังจากนี้ 

2.4.3 ทัศนศิลปนีโอคลาสสิกในคริสตศตวรรษท่ี 18  
ศิลปะนีโอคลาสสิก (Neo-Classicism) มีศูนยกลางอยูท่ีฝร่ังเศส เติบโตข้ึนในยุโรป

ตะวันตกตั้งแตคริสตศตวรรษท่ี 18 ถึงกลางคริศตศตวรรษท่ี 19 ถือ ไดวาเปนรสนิยมสมัยใหมทาง
ศิลปะท่ีช่ืนชมความสงางาม กลมกลืนเรียบงาย ตามลักษณะของรูปแบบสมัยนีโอคลาสสิกของกรีก
และโรมัน อีกดานถือวาเปนการตอตานศิลปะสมัยบาโรค หรือศิลปะสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชย 
ในขณะท่ีศิลปะนีโอคลาสสิกจะอยูบนพ้ืนฐานของปรัชญาและหลักการของแนวความคิดภูมิธรรม
และยุคสมัยของเหตุผลมากกวา ศิลปะสมัยนีโอคลาสสิกเกิดข้ึนมาจากความสนใจในศิลปะสมัย
คลาสสิกท่ีสืบเนื่องมาจากการศึกษาอารยธรรมเหลานี้ จนกระท่ังมีการขุดคนพบเมืองโบราณ 
โบราณวัตถุ และโบราณสถานตางๆ ในอิตาลี กรีก และแถบเอเชียไมเนอรจํานวนมาก จนนําไปสู
การศึกษาทางดานศิลปะโบราณคดีคร้ังใหญ จึงสงผลกระทบถึงศิลปะมายังสมัยนี้ เกิดศิลปะ
เลียนแบบ 
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ส่ิงท่ีสงผลตอการปฏิวัติความคิดและการปฏิวัติสังคมใหเกิดการวิพากษวิจารณและทา
ทายอํานาจรัฐและศาสนจักรสงผลตอศิลปนและการสรางสรรคศิลปกรรม ดวยเกิดจากปจจัยทาง
ปญญาท่ีสําคัญ คือ จอหน ล็อค วอลแตร มองเตสกิเออ และ ชอง ชาคส รุสโซ 

ล็อค เสนอทฤษฏีเสรีนิยมทางการเมืองไวในหนังส่ือ The Two Treatises of Civil 
Government ในคริสตศักราช 1690 วา “เดิมมนุษยเกิดมามีอิสรภาพและความเสมอภาคอยาง
สมบูรณ กฎหมายก็มีแตกฎหมายของธรรมชาติ ซ่ึงแตละคนก็ใชเพื่อคุมครองสิทธิอันเกิดจาก
ธรรมชาติในเร่ืองชีวิต เสรีภาพ และทรัพยสมบัติ ตอมาไมนานมนุษยก็ไมสะดวกท่ีจะอยูตามสภาวะ
ธรรมชาติ เพราะทุกคนพยายามใชสิทธิของตน กอใหเกิดความสับสนวุนวาย เม่ือเปนเชนนี้จึงไดตก
ลงพรอมใจกันสถาปนารัฐบาล และยินยอมมอบอํานาจบางประการใหรัฐบาลในการบริหารรัฐให
เปนไปตามกฎหมายของธรรมชาติเทานั้น แตหากรัฐบาลใชอํานาจหนาท่ีไมชอบหรือเกินกวาท่ี
ไดรับมอบหมาย รัฐก็คือทรราช และประชาชนก็มีสิทธิลมลางรัฐบาลน้ันๆ ไดโดยชอบธรรม” 
(ศุภชัย สิงหยะบุศย, 2547, น. 145) 

วอลแตร และมองเตสกิเออ ชาวฝร่ังเศสไดเสนอทฤษฎีเสรีนิยมทางการเมืองเชนกัน 
วอลแตรไมชอบดวยคริสตศาสนาในสมัยกลาง โดยเห็นวาเปนศัตรูท่ีเลวรายที่สุดตอมนุษยชาติ 
รองลงมาคือการปกครองแบบทรราช เขามีทัศนคติเชนเดียวกับล็อคท่ีวามนุษยทุกคนจะตองไดรับ
สิทธิเทาเทียมกันในเสรีภาพ ทรัพยสมบัติ และไดรับการคุมครองทางกฎหมาย สวนมองเตสกิเออ
เปนนักคิดท่ีโดดเดนของคริสตศตวรรษท่ี 18 เขาไมนิยมการปกครองแบบเผด็จการทุกรูปแบบ เช่ือ
ในหลักการกระจายอํานาจ และถวงดุลอํานาจซ่ึงกันและกันและมีการควบคุมระหวางกัน (Check 
and Balances) (ศุภชัย สิงหยะบุศย, 2547, น. 145) 

รุสโซ ไดยืนยันวาวิทยาการยิ่งกาวหนาความสุขของคนย่ิงลดนอยลง เขาเกลียดการกีด
กันอิสรภาพสวนบุคคล และเรียกรองแสวงหาเสรีภาพและความเสมอภาคใหกับประชาชนยิ่งกวา
นักปฏิรูปสังคม 

นอกจากนักคิดทางการเมืองและสังคมยังมีนักคิดทางดานเศรษฐศาสตร อยาง อดัม สมิธ 
ชาวสก็อต ท่ีสนับสนุนใหเกิดการคาเสรี โดยรัฐควรจะเก่ียวของกับการคาเอกชนเพ่ือใหเอกชนได
คาขายระหวางกันโดยยุติธรรม ไมเกิดการเอาเปรียบและกดข่ี รวมทั้งการดูแลดานการศึกษา และ
สาธารณสุขใหกับประชาชน แนวคิดของเขาทําใหชนช้ันกลางเกิดความทะเยอทะยาน ท่ีจะทําการ
ปฏิวัติเพื่อเปลี่ยนแปลงแบบแผนดานเศรษฐกิจใหม ใหมีเสรีภาพมากข้ึนและสงผลตอระบบเสรี
นิยมทางเศรษฐกิจ (ศุภชัย สิงหยะบุศย, 2547, น. 146) 

นิวตัน ก็มีบทบาทสําคัญตอยุคสมัยท่ีทําใหมนุษยประจักษชัดวาธรรมชาติถูกควบคุม
ดวยกฎเกณฑของจักรวาล ท่ีอยูภายใตความประสงคของพระผูเปนเจาในสมัยกลางส้ินสุดลง และ
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สงผลตอลักษณะรูปแบบศิลปกรรมสมัยใหมในระยะตอมาอยางลัทธิอิมเพรสชันนิสม 
(Impressionism) (นันทนา กปลกาญจน, 2542, น. 367)  

การขุดคนพบเมืองโบราณ เชน ปอมเปอี (Pompeii) และเฮอคิวลานีอุม (Herculaneum) 
ตั้งแตคริสตศักราช 1729-1748 ทําใหศิลปนและผูท่ีสนใจตางเดินทางมาท่ีกรุงโรม เพื่อดูและศึกษา
ศิลปะคลาสสิกอยางใกลชิด ทําใหศิลปะนีโอคลาสสิกเปนการเลียนแบบศิลปะคลาสสิกอยางเต็ม
รูปแบบ และเนื้อหา ท่ีตางจากสมัยฟนฟูศิลปวิทยาการ ซ่ึงเห็นไดชัดเจนจากสถาปตยกรรมท้ังหลาย
ท่ีสรางข้ึนในสมัยนี้ เชน การสราง Pantheon คริสตศักราช 1759-1790 และประตูชัย Arch de 
Triomphe คริสตศักราช 1806-1835 ในปารีส  

จากสภาพการณท่ีไดกลาวขางตน การสรางสรรคงานศิลปกรรมนีโอคลาสสิก ท่ีปรากฏ
ใหเห็นถึงความสัมพันธภาพระหวางการเมืองการปกครองกับศิลปน คือ ดาวิด (Jacques Louis 
David, 1748-1828) เปนผูนําคนสําคัญของศิลปะลัทธินีโอคลาสสิก ใหการสนับสนุนขบวนการ
ปฏิวัติทางการเมืองใหกาวไปสูระบบเสรีประชาธิปไตยอยางเต็มท่ี ดาวิดยังไดกอตั้งสถาบันศิลปะ ท่ี
เสริมสรางใหศิลปนมีมุมมองใหม และวิธีคิดทางศิลปะท่ีปรับเปล่ียนไปสูแนวคิดใหม โดย
ปรับเปล่ียนจากเดิมใหสอดคลองกับความตองการของสังคม และของศิลปนในบริบทและปทัสถาน
ของสังคมสมัยใหม  

สําหรับผลงานศิลปกรรมในสมัยนีโอคลาสสิก ผลงานสถาปตยกรรมและประติมากรรม
มีจํากัด แตท่ีโดดเดนและชัดเจนคือการสรางสรรคงานดานจิตรกรรม มีศิลปนท่ีสําคัญ อยางเชน 
รัฟฟาเอล มังก (Anton Raffae Mengs, 1728-1779) จิโอวันนี บัตติสตา พิราเนซี (Giovanni Battista 
Piranesi, 1720-1778) วิลเลียม เบลค (William Blake, 1757-1827) เบนจามิน เวสต (Benjamin West, 
1738-1820) และ หลุยส ดาวิด (Jacques Louis David, 1748-1825) ศิลปนที่มีบทบาทท่ีสําคัญคือ ดา
วิด เขามีกิจกรรมเกี่ยวเน่ืองกับลัทธินีโอคลาสสิกอยางแทจริงคือ นอกจากจะเปนผูริเร่ิมสถาบันทาง
ศิลปะท่ีสอนการสรางสรรคแนวใหม ยังเปนศิลปนท่ีรวมมือในการปฏิวัติฝร่ังเศส และเปนผูท่ีไดรับ
ความนับถือท่ัวยุโรปดานการสรางสรรคงานศิลปะ เขาไดปฏิรูปงานศิลปะของฝร่ังเศส โดยนิยามคํา
วา “ศิลปะคือดวงประทีปของเหตุผล” และไดกลายเปนความเช่ือของศิลปะนีโอคลาสสิก (ศุภชัย 
สิงหยะบุศย, 2547, น. 146-147) 
 
2.5 ยุคสมัยการเปลี่ยนแปลงทางการเมืองในคร่ึงแรกคริสตศตวรรษท่ี 19 

ชวงระยะเวลาของอารยธรรมตะวันตก เปนชวงที่มีการเปล่ียนแปลงอยางมากมายใน
ทุกๆ ดาน ไมวาจะเปนดานการเมือง เศรษฐกิจ สังคม ความกาวหนาทางวิทยาศาสตรและ
เทคโนโลยี รวมท้ังการสรางสรรคศิลปวัฒนธรรม ตั้งแตคริสตศักราช 1815-1914 ยุโรปยังคงจัด
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ระเบียบ หลังจากการลมสลายของระบอบเกา และผลที่มาจากขบวนการปฏิวัติของศตวรรษกอน
โดยเฉพาะการปฏิวัติฝร่ังเศสและการปฏิวัติอุตสาหกรรม ตามหลักแนวคิดเสรีนิยม ท่ีใหความสําคัญ
กับหลัก 3 ประการ เสรีภาพ (Liberty) เสมอภาค (Equality) และภารดรภาพ (Fraternity) หลังจาก
การแพสงครามของ นโปเลียนในวอเตอรลูในคริสตศักราช 1814 ชาติตางๆ ในยุโรปที่เปนผูนําได
จัดการประชุมเขาสูสภาพเดิม (Status quo) เหมือนท่ียุโรปเคยเปนมากอนสมัยของนโปเลียน หรือ
กอนการเปล่ียนแปลงเน่ืองมาจากการปฏิวัติฝร่ังเศส สาระสําคัญของการประชุมคร้ังนี้คือ การนํา
ระบอบกษัตริยกลับเขามาปกครองอีกคร้ังหนึ่งเปนการฟนฟูราชวงศบูรบองข้ึนใหม นอกจากนี้การ
ประชุม  คองเกรสแหงเวียนนา ยังไดนํายุโรปกลับสูสภาพเดิมดวยการคืนดินแดนตางๆ ท่ีฝร่ังเศส
ไดมาในสงครามนโปเลียนใหกับเจาของเดิม อยางไรก็ตาม ยุโรปไดกลับคืนสูแบบเดิมไดไมนาน
ตามการประชุมเวียนนาในระยะส้ันเทานั้น และเกิดการปฏิวัติข้ึนอีกคร้ังในการโคนลมพระเจา
ชารลสท่ี 10 ซ่ึงไดเสด็จหนีออกนอกประเทศ และชาวฝร่ังเศสไดสนับสนุนใหพระเจาหลุยสฟลิปผู
มีความเปนเสรีนิยมข้ึนปกครองแทน ตามหลักการเสรีนิยมข้ึนใหม และเหตุการณนี้ก็เทากับวาเปน
การลมเลิกแนวทางของคองเกรสแหงเวียนนา ทําใหยุโรปสวนใหญกลับเขาสูการพัฒนาสังคมและ
การเมืองตามแนวทางเสรีนิยม (จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2540, น. 128-129) 

2.5.1 พัฒนาการทางดานความคิด 
ปรัชญาลัทธิเสรีนิยม ในคริสตศตวรรษท่ี 19 กอบเกื้อ สุวรรณทัต (2519) ไดกลาววา

ลัทธิเสรีนิยมเปนลักษณะเฉพาะอยางหนึ่งของยุโรป ความเช่ือในเสรีนิยมหรือแนวคิดอยางกวางๆ ท่ี
เสนอแนะถึงเสรีภาพ และอิสรภาพของมนุษยเร่ิมเกิดข้ึนในปลายยุคกลาง ระยะท่ีการฟนฟูศิลป
วิทยาการ และการปฏิรูปศาสนาเร่ิมกอตัวข้ึน มนุษยไดปลดปลอยจากความเชื่อทางศาสนา และ
สามารถท่ีจะดําเนินชีวิตภายใตธรรมชาติ  และมีสิทธิเสรีภาพตามธรรมชาติเทาเทียมกัน 
แนวความคิดดังกลาวทําใหมนุษยแสวงหาสิทธิและเสรีภาพทางดานการเมือง และปรัชญาการเมือง
เสรีนิยม ก็โดยการพัฒนาขึ้นจาก จอหน ล็อค, รุสโซ, วอลแตร และมองเตสกิเออร อยางไรก็ตาม 
ตองอยาลืมวา สังคมของยุโรปในชวงนี้เปนการพัฒนามาจากระบบศักดินา และพวกนี้มีบทบาท
อยางมากในสังคม การเมือง เศรษฐกิจ และวัฒนธรรม แนวความคิดตางๆ จึงเปนการสะทอนจาก
สภาพสังคมและชนช้ันท่ีมีอํานาจในขณะน้ัน อุดมการณเสรีนิยมจึงอาจกลาวไดวาเปนอุดมการณ
ของชนช้ันกลาง พวกเสรีนิยม (Liberals) มีความเช่ือวาความกาวหนาท่ีนําไปสูความสมบูรณนั้นข้ัน
สุดทายจะไดมาโดยผานสถาบันอิสระ (Free Institution) ความหมายของ “สถาบันอิสระ” ซ่ึงคําวา
เสรีนิยมแตละประเทศจะเนนถึงการรวมชาติ อยางในอิตาลี เยอรมัน หมายถึงการปลดแอกจาก
อํานาจตางชาติและการรวมชาติ ตามรากฐานความคิดสถาบันอิสระมาจากยุคภูมิธรรม ของรุสโซ 
ซ่ึงความคิดท่ีเขาเสนอนั้นเปนเปาหมายของอุดมการณเสรีนิยม  
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แมวาหลักการใหญจะคลายกันในแตละประเทศก็ตาม แตเสรีนิยมในฝร่ังเศสท่ีรูจักกัน
ในช่ือของกลุมดอคทินารี (Doctrinaries) ในขอคิดท่ีวาปจเจกชนสามารถลุถึงผลประโยชนสวนตัว
ไดดีท่ีสุดโดยอาศัยผลประโยชนรวมกันในสังคม แตไมมีใครรูวาอะไรคือผลประโยชนหรือ
สวัสดิการของสังคม (Welfare of all) ดังนั้น ระบบการเมืองบางอยางจะถูกกําหนดไวเพื่อให
สะทอนถึงขอเรียกรองของปจเจกชนแตละคน และลักษณะสําคัญของระบบการเมืองท่ีมี รัฐสภาท่ี
เลือกตั้ง คณะรัฐมนตรีท่ีข้ึนตอรัฐสภา ฝายนิติบัญญัติท่ีเปนอิสระจากหนวยงานอื่นของรัฐบาล 
เสรีภาพในการนับถือศาสนา การเปนอิสระจากการจับกุมท่ีไมมีหลักฐาน เสรีภาพในการประกอบ
อาชีพและอ่ืนๆ ท่ีสําคัญสุดคือการเนนในปจเจกชนและเสรีภาพของปจเจกชน ส่ิงเหลานี้จะทําให
ปจเจกชนสามารถแสดงความรูสึกของตนอยางเต็มท่ีและนําไปสูการสรางสรรคท่ีนําไปสูความ
สมบูรณ (กอบเกื้อ สุวรรณทัต, 2519, น. 210-211) 

 ระบบสังคมท่ีลาหลัง อยางระบบสมบูรณาญาสิทธิราชย (Absolute Monarchy) คือส่ิงท่ี
พวกเสรีนิยมโจมตี แตเสรีนิยมก็ตองการใหสถาบันดังกลาวรวมมือในการใหมีรัฐสภารัฐธรรมนูญ 
หรือสถาบันอ่ืนๆ ชวยปกปองไวดวย แตอยางนั้นแลวความคิดประชาธิปไตยท่ีวาอํานาจทางการ
เมืองควรเปนของประชาชน พวกเสรีนิยมบางกลุมไดโจมตีเนื่องจากวาจะทําใหระบอบเผด็จการ
กลุมใหญจะอยูเหนือเสรีภาพของเอกบุคคล จะกลายเปนทรราชของสวนใหญเหนือปจเจกชนและ
การแทรกแซงทางการเมืองจนเกิดการทําลายเสรีภาพ โดยเฉพาะเสรีภาพทางดานความคิด ลักษณะ
ตรงขามกับเสรีนิยมคือลัทธิจินตนิยม (Romanticism) ในดานการเมืองลัทธินี้เช่ือในเสรีภาพไมมี
ขอบเขตของบุคคลท่ีเกิดจากการใหอิสรภาพแกบุคคล ความรูสึกจะมองยอนหลังไปในอดีต ในยุค
ของความศรัทธา ความรูสึก และวีรคติ ทัศนะเหลานี้เนนถึงความยิ่งใหญของชาตินั่นเอง โดยอาศัย
อดีตเปนตัวอยางเพื่อเปดทางแหงความหวังของอนาคต เสรีนิยมโดยเฉพาะในฝร่ังเศสโจมตีลักษณะ
ดังกลาวมาก เพราะกลัวการฟนคืนกลับมาของ “นโปเลียน” หรือการปกครองเด็ดขาดของกลุมชน
ในนามของเสรีนิยม 

นักปรัชญาเสรีนิยมช้ันนําในยุโรปจํานวน 2 ทานคือ เจอเรมี เบนธัม (Jeremy Bentham, 
1748-1832) และจอหน สจวต มิล (John Stuart Mill, 1801-1873)  

เจอเรมี เบนธัม เปนผูกอใหเกิดลัทธิอัตถประโยชนนิยม (Utititarianism) ท่ีเปนรูปแบบ
โดดเดนท่ีสุดของเสรีนิยมในคริสตศตวรรษท่ี 19 ลัทธิดังกลาวมีหลักการในการแสวงหาความสุข
ใหกับคนในสังคมใหมากท่ีสุดเทาท่ีจะทําได อีกมุมหนึ่งคือการตอบสนองความตองการของคน
สวนใหญในสังคม และรัฐท่ีมีอยูก็เพื่อตอบสนองหลักการดังกลาว สังคมในยุโรปสมัยนั้นเปน
สังคมเนนหนักดานอุตสาหกรรม ความเปนอยูของคนสวนใหญอยูในสภาพท่ีเลวรายทุกขยาก มี
ชุมชนเพียงเล็กนอยท่ีกุมอํานาจทางสังคมและผลประโยชนจากแรงงานของคนสวนใหญ ระบบทุน
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นิยมทําใหเกิดการเอาเปรียบและสรางความแตกแยกทางสังคม ซ่ึงเบนธัมมองเห็นสภาพนี้และ
ตองการเสนอแนวทางแกไขเพื่อใหเกิดประโยชนกับคนจํานวนมากในสังคม รูปแบบรัฐบาลท่ีดีและ
เสรีภาพคือส่ิงท่ีเขาเห็นวาจะกอใหเกิดประโยชนและสรางความสงบสุขใหกับคนสวนใหญ ในดาน
ท่ีเกี่ยวกับเสรีภาพท่ีดีนั้น เขาไดเสนอขอคิดเห็นวาการลงคะแนนลับการออกเสียงเลือกต้ังโดยท่ัวไป 
(Universal Suffrage) การเลือกตั้งรัฐสภาทุกป ตลอดท้ังการขยายการศึกษาใหกับประชาชน 
(Popular Education) การปกครองท่ีดีคือการปกครองท่ีเขาถึงปญหาของความยากไรและการแกไข
โดยการออกกฎหมายสรางความยุติธรรมในสังคม ถึงอยางไรก็ตาม ขอคิดเห็นของเบนธัมประสบ
ความสําเร็จในบางสวนเทานั้น เชน ดานการศึกษาและการแกไขประมวลกฎหมายอาญาเพ่ือให
สมเหตุสมผลและสรางความยุติธรรมระหวาง “อาชญากรรม” และ “การกําหนดโทษ” ฯลฯ      
(กอบเกื้อ สุวรรณทัต, 2519, น. 213-214)  

จอหน สจวต มิล ยอมรับหลักการของเบนธัมเกี่ยวกับความสงบสุขของคนสวนมาก 
(The Greatest Happiness of the Greatest Number) เสนอหลักการที่สําคัญวา ตนเหตุของความสุข
สมบูรณอยูท่ีสังคมเกิดจากเสรีภาพ เสรีภาพท่ีมิลวาสําคัญคือเสรีภาพท่ีเกี่ยวกับการแสดงความ
คิดเห็น เสรีภาพทางความคิดเห็นนี้เปนคุณคาท้ังหมดของบุคคลและสังคม มิลเห็นวาคุณคาสวน
บุคคลสําคัญมากในการสรางสรรคสังคมเพ่ือสวนรวม ซ่ึงหมายความวาในทัศนคติของมิล รากฐาน
ของสังคมท่ีจะยืนยันเสรีภาพเสมอกันไดคือ สังคมท่ียอมรับในคุณคาของความหลากหลายทาง
ความคิด จึงเปนการเนนถึงสิทธิของปจเจกชน  

ลัทธิอัตถประโยชนนิยม มีอิทธิพลกอใหเกิดการเปล่ียนแปลงในประเทศตางๆ ไม
เฉพาะกับในยุโรปเทานั้น แตยังขยายไปในสหรัฐ และอังกฤษ ท่ีเกิดขบวนการชาลติสต (The 
Chartist Movement) ซ่ึงเปนผลผลักดันมาจากลัทธิอัตถประโยชนนิยมทําใหเกิดการปฏิรูปเลือกต้ัง
และรัฐสภา ลัทธิอัตถประโยชนนิยมยังไดแกไขปญหาแรงงาน และฐานะของชนช้ันยากไรใน 
อังกฤษ เยอรมัน ฝร่ังเศส  

2.5.2 การปฏิวัติอุตสาหกรรมและลัทธิตางๆ 
การปฏิวัติอุตสาหกรรมเปนการเปล่ียนแปลงข้ันพื้นฐาน ของวิธีการดําเนินการ

อุตสาหกรรมในรูปแบบของการผลิตท่ีกาวหนามีเคร่ืองมือและเทคโนโลยีท่ีเจริญ ระบบโรงงาน 
เคร่ืองจักร เปล่ียนสังคมจากระบอบศักดินามาสูระบบสังคมอุตสาหกรรมหรือระบบทุนนิยม สังคม
กาวหนาและพัฒนาข้ึนและนํามาซ่ึงความม่ังค่ัง แตวาคนสวนใหญจากชนชั้นแรงงานตกอยูใน
สภาวะการถูกเอาเปรียบจากผลกระทบของการเปล่ียนแปลง 

การปฏิวัติอุตสาหกรรมไมไดเกิดขึ้นในทันทีเหมือนกับการปฏิวัติทางการเมือง แตจะ
คอยๆ เปล่ียนแปลงตามสภาวะเง่ือนไขท่ีมีภายในประเทศ อังกฤษเปนบอเกิดของการปฏิวัติ
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อุตสาหกรรมในระหวางคริสตศักราช 1760-1830 หลังจากน้ัน ประเทศภายในยุโรปอยางฝรั่งเศส
และ เบลเยียมก็เกิดการเปล่ียนแปลงข้ึน เยอรมณี สหรัฐ และประเทศอื่นๆ เร่ิมตนการปฏิวัติ
อุตสาหกรรมในชวงหลังคริสตศักราช 1870 การเปล่ียนแปลงดังกลาวไดสรางรูปแบบใหมของ
สังคมข้ึนมาอยางระบบสังคมทุนนิยม ซ่ึงจะพัฒนาถึงขีดสุดในคริสตศตวรรษที่ 19 (กอบเกื้อ   
สุวรรณทัต, 2519, น. 221)  

1) สาเหตุของการปฏิวัติอุตสาหกรรม  
การสํารวจทางทะเลและการแสวงหาอาณานิคมในคริสตศตวรรษท่ี 16 และ 17 ชาว

ยุโรปไดเดินทางออกสํารวจทะเล และจับจองที่ดินแดนทางทะเลเปนอาณานิคม ทําใหไดแหลง
วัตถุดิบและตลาดระบายสินคา ซ่ึงเปนการกระตุนใหการคาขยายตัว บรรดาพอคานายทุน และนัก
ธุรกิจท่ีแสวงหาผลประโยชนทางการคา คิดหาวิธีการผลิตท่ีรวดเร็วรวมท้ังไดในปริมาณมาก และ
ใชตนทุนตํ่า เพื่อจําหนายใหเพียงพอกับความตองการ นักวิทยาศาสตรและนักประดิษฐจึงไดรับการ
สนับสนุนใหคิดประดิษฐเคร่ืองจักร สําหรับผลิตสินคาแทนแรงงานคนและสัตว โดยเร่ิมจาก
อุตสาหกรรมทอผา อุตสาหกรรมเหล็ก และเหล็กกลา การผลิตเคร่ืองจักรไอน้ํา ตามลําดับ การ
สํารวจทางการคา พรอมท้ังการสํารวจดินแดนใหม และลัทธิการลาเมืองข้ึนในศตวรรษนี้เปนการ
ขยายตลาดใหกวางขวาง ซ่ึงเปนท้ังแหลงท่ีมาของวัตถุดิบ ระบายสินคาและพลเมือง  ท่ีสําคัญท่ีสุด
คือการสะสมทุน (Capital Accumulation) และการสนับสนุนการลงทุนของชนชั้นกลางใน
อุตสาหกรรมตางๆ  

ความกาวหนาทางวิทยาศาสตรในคริสตศตวรรษท่ี 18 มาจากชวงคริสตศตวรรษท่ี 16-
17 เปนระยะเวลาท่ีมีการคนพบความรูใหม ในวงการวิทยาศาสตรมีการทดลองทฤษฎีทาง
วิทยาศาสตรใหไดผลจริง รวมท้ังปรับปรุงเครื่องมือวิทยาศาสตรเพื่อใชในการทดลองงานของ
นักวิทยาศาสตรสาขาตางๆ อยางเชน โคเปอรนิคัส คนพบวาดวงอาทิตยเปนศูนยกลางของจักรวาล 
และกาลิเลโอ ผูสนับสนุนทฤษฎีของโคเปอรนิคัส หรือของ นิวตัน ผูท่ีคิดทฤษฎีแรงดึงดูดของโลก 
ลวนแตเปนรากฐานของการศึกษาคนควาทางดานวิทยาศาสตร และเปนการริเร่ิมใหนักวิทยาศาสตร
ในรุนตอๆ มาศึกษาคนควาเพ่ิมเติม จนกระท่ังคริสตศตวรรษท่ี 18 เปนยุคสมัยแหงภูมิปญญา 
การศึกษาคนควาทางวิทยาศาสตรเจริญกาวหนาข้ึน จึงเกิดความสนใจท่ีจะประดิษฐคิดคนเคร่ืองมือ
ทางวิทยาศาสตรและรวมถึงเคร่ืองมือเคร่ืองใชในอุตสาหกรรม (จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2540, น. 
135)  

ความขัดแยงท่ีเกิดข้ึนในสังคมอุตสาหกรรมทําใหเกิด นักฝนสังคมนิยม (Utopianism) 
ซ่ึงสนใจกับความยุติธรรมในสังคมมากกวา พวกนี้เช่ือในความดี เช่ือในความมีเหตุผลและศีลธรรม
ของมนุษย โดยเห็นวาถามีการชักนําไปในทางท่ีดีแลวมนุษยจะอยูไดอยางสงบ และความชั่ว
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ท้ังหลายเกิดจากส่ิงแวดลอมและทรัพยสินทําลายความดีงามของมนุษย จึงเสนอใหจัดต้ังสังคม
ตัวอยางท่ีพึ่งตนเองได ตลอดท้ังมีรัฐบาลตามความสมัครใจ ชารลส ฟูริเยอร (Charles Fouier,  
1772-1837) เปนผูท่ีอยูรวมดวย แตท่ีเดนท่ีสุดคือ โรเบิรต โอเว็น (Robert Owen, 1771-1858) เขาได
จัดต้ังนิคมตัวอยางข้ึน และทุกคนมีสิทธิเสรีภาพเทาเทียมกัน แตโครงการดังกลาวลมเหลวลง เพราะ
หลักการดังกลาวไมสอดคลองกับสภาวะความเปนจริงของสังคม (กอบเกื้อ สุวรรณทัต, 2519, น. 
225) 

2) ลัทธิสังคมนิยม (Socialism) เร่ิมมีบทบาท โดยนักสังคมนิยมเห็นวาประชาชนถูกกด
ข่ีจากนายจาง เพื่อเปนการปกปองและเพื่อความยุติธรรมของสวนรวม ตองลมทรัพยสินสวนบุคคล
ซ่ึงเปนพื้นฐานของการลงทุน และมอบใหกับรัฐเพื่อควบคุมผลประโยชนสวนรวม นักสังคมนิยม
เรียกรองใหมีการกระจายทรัพยของชาติอยางเสมอภาค นักสังคมนิยมเดนสุดมี คารล มารกซ (Karl 
Marx, 1818-1883) ซ่ึงไดเอาปจจัยทางเศรษฐกิจมาตีความประวัติศาสตร ช้ีใหเห็นวาเศรษฐกิจเปน
พื้นฐานหลักของสังคม และประวัติศาสตรเปนประวัติศาสตรของการตอสูทางชนช้ัน ในสังคม
อุตสาหกรรมนายทุนเปนผูกําหนดหลักเกณฑทางสังคมเนื่องจากเปนเจาของปจจัยการผลิต ในขณะ
ท่ีกรรมกรเปนแรงงานท่ีมาของคุณคาท้ังหมด ฉะนั้น จึงเกิดความขัดแยงระหวางชนช้ัน และเพื่อ
เปนการเปล่ียนแปลงสังคมเกิดจากการพัฒนาการของพลังการผลิตและความสัมพันธทางการผลิต 
ผลงานที่มีช่ือเสียงของเขากับเพื่อนช่ือ เฟรเดอริค เองเกิลส (Friedrich Engels, 1820-1895) เขียน
รวมกันคือ “ประกาศเจตนารมณ ลัทธิคอมมิวนิสต” (Communist Manefesto) และแนวคิดทาง
เศรษฐกิจ ท่ีสําคัญอยูในหนังสือ “ลัทธิทุนนิยม” (Das Kapital) (กอบเกื้อ สุวรรณทัต, 2519, น. 225-
226) ซ่ึงอธิบายถึงหลักสําคัญๆ ของลัทธิมารกซ สังคมนิยมแบบมารกซ เปนขบวนการรุนแรงท่ีสุด 
ในชวงหลังการปฏิวัติอุตสาหกรรมเปนขบวนการสําหรับมวลชนท่ีเร่ิมโดยกลุมปญญาชน และมี
อิทธิพลมากในยุโรป ระหวางคริสตศักราช 1871-1914 และนับต้ังแต 1914 ไดกลายเปนแนวคิด
สําคัญท่ีมีอิทธิพลตอทิศทางของประวัติศาสตรโลก (จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2540, น. 135) 

3) ลัทธิจิตนิยม (Romanticism) แนวคิดท่ีเนนถึง “ความเพอฟนท่ีเสรี” เขามาทดแทน
ศิลปะคลาสสิก (Classicism) ท่ีเครงครัดในแบบแผนกฎเกณฑ ชนช้ันใหมพยายามทําลายแนวคิดเกา
ทางวัฒนธรรมรวมท้ังศิลปะและวรรณคดี สรางส่ิงใหมข้ึนมาเพ่ือตอบสนองชนช้ันของตน จิตนิยม 
(Romanticism) เนนถึงอารมณความรูสึกเหนือเหตุผล เนนในจินตนาการความเพอฝน นิยมเทิดทูน
อดีต ความลี้ลับและส่ิงเหนือธรรมชาติ ภาษาสํานวนโวหารท่ีสูงสง และท่ีสําคัญเนนถึงปจเจกนิยม 
(individualism) โดยใหศิลปนเปน “ศิลปเพื่อศิลปเอง” ขณะเดียวกัน การตีความหมายของ
ปรากฏการณชีวิตเปนไปตามลักษณะความคิดของตนเอง (Subjectivism) 
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4) ลัทธิอนุรักษ (Conservativism) คือพวกหัวเกาท่ียึดม่ันในการปกครองระบอบ
กษัตริย พวกนี้ตอตานแนวคิดเสรีนิยมและชาตินิยม ซ่ึงอังกฤษดูเหมือนจะเปนประเทศเดียวท่ีมี
แนวโนมเปนเสรีนิยมและชาตินิยม ตลอดท้ังการพัฒนาอุตสาหกรรมและสนับสนุนใหอเมริกามี
บทบาทและสนับสนุนนโยบายของอังกฤษเพื่อรักษาอํานาจใหคงอยูในยุโรป 

5) ลัทธิชาตินิยม (Nationalism) มีความสํานึกในความเปนชาตินิยม มีภาษาและ
วัฒนธรรมเดียวกันรวมเปนประเทศ (ในสงครามของนโปเลียนดูเหมือนจะทําใหลัทธินี้มีบทบาท
มากข้ึน) ซ่ึงมีผลกอใหเกิดรัฐชาติใหม อยางอิตาลีและเยอรมัน หลังจากคริสตศักราช 1848 จะมีการ
ขยายตัวของประเทศและชาติอ่ืนจะไดรับผลกระทบท่ีนําไปสูความขัดแยงและการรุกราน  

กระแสโรแมนติกไมไดแปลไปในทางรักใคร แตหมายถึงการเคล่ือนไหวทางความคิด
และศิลปะท่ีเนนศรัทธา-อารมณ ไมวาจะเปนความขรึมขลัง ความนาสะพรึงกลัว ความโกรธ ความ
รัก ความชัง ความคิดเชนนี้มีท่ีมาจากหลายท่ีดวยกัน แตท้ังนี้เปนการคัดคานตอลัทธิเหตุผลนิยม ใน
ฝร่ังเศส ชอง ชาคส รุสโซ เปนผูนําคนสําคัญของความคิดนี้ ซ่ึงท่ีเขาไดเสนอวามนุษยท่ีแทตองมี
เสรีภาพ และเสรีภาพในความหมายของเขาไมไดหมายถึงการทําอะไรดวยเหตุผลเทานั้น แตยัง
รวมถึงการปลดปลอยอารมณและจินตนาการของมนุษยดวย ดวยเหตุท่ีวาพวกเหตุผลนิยมมอง
มนุษยเปนนายเหนือธรรมชาติ แตเขามองวามนุษยเปนสวนหนึ่งของธรรมชาติ ธรรมชาติตางหากท่ี
ยิ่งใหญและเปนแรงบันดาลใจใหกับมนุษย (ธีรยุทธ บุญมี, 2546, น. 83-84) 

2.5.3 ศิลปะโรแมนติก (Romanticism) 
ขบวนการโรแมนติกเร่ิมในปลายคริสตศตวรรษท่ี 18 และมีความสําคัญมากใน

คริสตศตวรรษท่ี 19 ขบวนการโรแมนติก เปนปฏิกิริยาตอตานทัศนคติแบบกรีกและโรมัน 
โดยเฉพาะในเรื่องความมีเหตุผลและความเปนพิธีรีตอง หลักการโรแมนติกไมคํานึงถึงเหตุผลหรือ
ความสมบูรณของรูปลักษณ แตแสดงออกซ่ึงอารมณความรูสึก และการแสดงออกท่ีเสรีและเปนไป
โดยธรรมชาติ ในขณะท่ีศิลปนและนักเขียนคลาสสิกหรือสมัยภูมิธรรมสนใจในกฎระเบียบของ
ธรรมชาติของมนุษยกับจักรวาล ศิลปนโรแมนติกรักท่ีจะแสดงถึงความงามท่ีแสนไกล 

นักเขียนนักคิดคลาสสิกตองการปฏิรูปสังคมอยางสงบใหเปนไปตามกฎของธรรมชาติ 
ในขณะท่ีนักคิดนักเขียนโรแมนติก ละท้ิงรูปแบบประเพณีเดิมเพื่อทดลองส่ิงใหม ซ่ึงเปนการ
สะทอนถึงวิญญาณของการปฏิวัติ แตก็ไมไดหมายความวาพวกโรแมนติกผูท่ีมีหัวกาวหนาและ
รุนแรงในทางการเมืองหรือเปนพวกหัวเสรีทุกคน บางคนก็เปนเสรีนิยม และในขณะท่ีบางคนก็มี
แนวคิดอนุรักษนิยม พวกโรแมนติกหันกลับไปหาศาสนาท่ีตองอาศัยความเชื่อในส่ิงล้ีลับ  (Mystic 
Religion) และความศรัทธาตอตานความคิดเร่ืองศาสนาของคริสตศตวรรษท่ี 18 ตามความคิดของ 
วอลแตร และพวกภูมิธรรม ศาสนาโรมันคาทอลิก ซ่ึงเคยถูกกระทบกระเทือนจากปรัชญาของ 
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คริสตศตวรรษท่ี 18 กลับม่ันคงข้ึนอีกคร้ังหลังปคริสตศักราช 1815 ท้ังในทางการและในความนิยม
ของประชาชน การใหความสําคัญแกศาสนา ทําใหเกิดความสนใจในยุคกลาง โรแมนติกเหมาะ
สําหรับสังคมในประเทศอุตสาหกรรมในระยะแรกของการปฏิวัติอุตสาหกรรมการมองโลกในแงดี 
(Optimism) และความรูสึกชาตินิยม ซ่ึงเปนลักษณะของโรแมนติก เหมาะสําหรับการดํารงชีวิตของ
พวกชนช้ันกลางที่รํ่ารวย สวนชนช้ันกรรมาชีพท่ีมีชีวิตลําบาก ก็สามารถมีชีวิตอยูตอไปดวยความ
ฝนและความหวังตามแบบโรแมนติก (จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2540, น. 151-152) 

ศิลปะโรแมนติกเปนศิลปะท่ีมี ลักษณะรูปแบบท่ีแสดงความเปนปฏิปกษกับ          
ลัทธินีโอคลาสสิกท่ีคํานึงถึงความถูกตองตามกฎเกณฑ มากกวาความพอใจของศิลปน แตแนวทาง
ของศิลปะโรแมนติกกลับยึดถือใหความสําคัญของอารมณและจิตใจของศิลปน และเปาหมายใน
ผลงานคือการมุงเราส่ันสะเทือนอารมณและความรูสึกของผูชมเปนสําคัญ พวกเขายอมรับวา “จิต” 
เปนแหลงกําเนิดและท่ีอยูอาศัยของตัณหาและอารมณ จิตมีความสําคัญกับชีวิตของมนุษย ดังนั้น 
การประเมินคุณคาศิลปะจึงข้ึนอยูกับศักยภาพผลงาน ท่ีสามารถกระตุนอารมณผูชมใหเกิดตามไป
ดวย จากเปาหมายน้ีศิลปนโรแมนติกพยายามใชรูปแบบศิลปะในลักษณะของการใชความขัดแยง
เปนตัวเราอารมณ (รัฐ จันทรเดช, 2523, น. 52) 

1) ทัศนศิลปโรแมนติก เร่ิมเติบโตในฝร่ังเศสตอนตนคริสตศตวรรษท่ี 19 หลังสมัย  
นโปเลียนข้ึนครองราชยอิทธิพลงานเขียนจากโรแมนติกในอังกฤษ ไดเขามาแทนท่ีแนวความคิดภูมิ
ธรรม การปฏิวัติและการเปล่ียนแปลงทางการเมืองท่ีเกิดข้ึนในยุโรปอยางรวดเร็วทําใหศิลปนเห็นวา
ไมจําเปนท่ีจะตองรักษาอุดมคติ จึงทําใหศิลปะนีโอคลาสสิกเส่ือมความนิยมลง ศิลปนแสวงหา
แนวทางใหมๆ อูยีน เดอลาครัวซ (Eugene Delacroix, 1789-1863) ชาวฝร่ังเศส เติบโตมาใน
บรรยากาศของความรุนแรงจากการปฏิวัติ เขานิยมวาดรูปท่ีแสดงถึงความยิ่งใหญของการตอสูเพ่ือ
เสรีภาพของปวงชน และรูปท่ีไดรับความบันดาลใจมาจากเหตุการณในประวัติศาสตร แสดงอารมณ
ความรูสึกอยางเต็มท่ี ไมเครงครัดเรียบงายอยูในกฎเกณฑตามแบบฉบับของไมเคิลแองเจโล แต
คลายคลึงกับรูปของรูเบนสในสมัยบาโรคมากกวา ในแงของการใชสีและการระบายสี ท่ีอาจดูเลอะ
เทอะไมประณีตเหมือนกอน นอกจากนี้ยังมีศิลปนในยุโรปอีกหลายคนที่นิยมวาดรูปในลักษณะ
เดียวกัน สะทอนเหตุการณทางการเมืองของยุคสมัย เชน ฟรานซิส โกยา (Francis Goya, 1746-
1828) ธีโอดอร เจริโกต (Theodore Gericault, 1791-1824) เปนตน สวนศิลปนชาวอังกฤษนั้นสวน
ใหญนิยมวาดรูปทิวทัศน ธรรมชาติ ชนบทท่ียังงดงาม สวนหนึ่งอาจเปนการแสดงใหเห็นความ
บริสุทธ์ิ สงบ งดงามของธรรมชาติ เชน จอหน คอนสเตเบิล (John Constable, 1776-1837) แต
บางคร้ังก็เพื่อสะทอนใหเห็นถึงการเปล่ียนแปลงทางเศรษฐกิจ สังคม เนื่องมาจากการปฏิวัติ
อุตสาหกรรม เชน เทอรเนอร (J.M.W. Turner, 1775-1851) ถึงอยางไรก็ตาม ยังมีศิลปนชาวยุโรป
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บางคน ท่ีนิยมวาดรูปทิวทัศน และธรรมชาติเชนกัน เชน คามิลล โคโรต (Camille Corot, 1796-
1875) ชาวฝร่ังเศส (จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2540, น. 153-154) 

2) วรรณคดี การปฏิวัติอุตสาหกรรม นี้มีความเจริญในวัตถุและในขณะเดียวกัน สภาพ
จิตใจของมนุษยก็ตกตํ่าลง มนุษยจึงตองหาท่ีพึ่งทางใจ และหาสิ่งปลอบใจแทนปญหาและความ
วุนวายท่ีอยูรอบๆ ตัว โดยการพึ่งศิลปะและวรรณคดีโรแมนติก ซ่ึงนักเขียนในสมัยโรแมนติก 
สรางสรรควรรณกรรมเพื่อแสดงความรูสึกภายในจิตใจ ไมวาจะเปนอารมณออนไหว เศรา สุข หรือ
ท่ีเกิดจากความรัก หรือความประทับใจท่ีมีตอธรรมชาติรอบตัว นักเขียนกลุมนี้ไมไดสนใจเหตุผล 
และไมยึดม่ันในรูปแบบ จะยึดก็แตตัวเองเปนศูนยกลางของทุกส่ิง และมีลักษณะเปนปจเจกบุคคล 
(จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2540, น. 154)  

กอบเกื้อ สุวรรณทัต (2519) กลาววา การเนนถึงความรูสึก เร่ืองของอารมณ และอยู
เหนือความเปนจริง  โดยคัดคานการเลียนแบบความเปนจริง  เอาความเพอฝนมาบรรยาย
บุคลิกลักษณะท่ีเปนจริงของมนุษย ตอตานประเพณีและกฎเกณฑ วรรณกรรมจินตนาการเร่ิมเส่ือม
ลง แตรูปแบบ (Style) โดยเฉพาะดานกวีนิพนธก็ยังมีอิทธิพลตอนักเขียนรุนหลัง อยางในงานของ  
วิทแมน (Walt Whitman) โซลา (Emile Zola) หรือบรัสกิน (John Buskin)  

แม็กซิม กอรกี้ (Maxim Gorky, 1868–1936) กลาววาในจินตนิยม Passive ยอมรับใน
ความเพอฝนความคิดของ “ปริศนาของชะตากรรมของชีวิต” “ความรัก” “ความตาย” เปนการ
หลบหนีความเปนจริง อีกดานหนึ่งคือจินตนิยม Active ท่ีมุงสรางสรรคจุดมุงหมายของการ
ดํารงชีวิต และปลุกเราใหผูคนตอตานการกดข่ีท้ังหมด ในลักษณะแรกพวกกวีนักเขียนจะเปนเสียง
ของพวกศักดินา  

ธีรยุทธ บุญมี (2546) กลาวถึงบรรดานักคิดนักเขียน ศิลปนในสกุล โรแมนติก ถาจะ
แปลใหไดความหมายมากที่สุดก็คือ สกุลศรัทธารมณ (ศรัทธา+อารมณ) ยังใหความสําคัญกับ
ธรรมชาติ ธรรมยิ่งใหญเหมือนพระผูเปนเจา เพราะธรรมชาติเปนตนกําเนิดของส่ิงท้ังหมด พวกเขา
จึงมองความยิ่งใหญของพระเจาองคใหมดวยความเคารพศรัทธา รวมทั้งความประหวั่น ขณะท่ี
ศิลปนกลุมนี้วาดภาพธรรมชาติหรือทิวทัศนคลายกวีท่ีบรรยายธรรมชาติดวยอารมณความรูสึกท่ี
หลากหลาย 

3) ประติมากรรมและสถาปตยกรรม เปนแบบคลาสสิกใหม เนนในรูปแบบและ
กฎเกณฑของคลาสสิก แตไดรับการปรับปรุงโครงสรางใหมใหทันสมัยกวาเดิม ศิลปะโรแมนติก 
(Romanticism Art) เร่ิมข้ึนในตอนปลายคริสตศตวรรษท่ี 18 เปนปฏิกิริยาตอบสนองศิลปะ             
นีโอคลาสสิกท่ีทํามากอนแลว ลักษณะท่ีเดนชัดในแบบโรแมนติกเห็นไดในคริสตศตวรรษท่ี 19  
และเปนท่ีนิยมแพรหลายกันในคริสตศักราช 1830 มีความแตกตางออกไปจากระเบียบคลาสสิก คือ 
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การย้ําความรูสึกสวนตัว รวมไปถึงลักษณะธรรมชาติ โดยไมคํานึงถึงเหตุผลในทางศิลปะปฏิบัติ 
พอใจกับความแปลกแตกตางหลายๆ ประการ สนใจดินแดนไกลโพน ผูคนตางถ่ินตางประเพณี การ
สงครามและความพินาศ ศิลปนบางคนก็ทําเร่ืองทางประวัติศาสตร ไมใชเพื่อบันทึกเหตุการณท่ีผาน
มาแลวเทานั้น แตเพื่อใหเกิดภาพกระตุนความรูสึกตื่นเตนในเหตุการณเหลานั้นดวย ความสนใจ
ในทางโรแมนติกนี้กระจายไปท่ัวท้ังทวีปยุโรป และรูปแบบแตกตางกันออกไป สําหรับในประเทศ
ฝร่ังเศสศิลปนโรแมนติกแทบทั้งหมดใหความสนใจในเร่ืองของ “สี” มีบทบาทสําคัญในการแสดง
อารมณออกมาไดอิสระ มีการใชสีแทรกซอนกันหลายสีกระจายไปไมจํากัดบริเวณอยูภายในเสน
รอบนอก (วีรวรรณ มณี, 2528, น. 126) 

4) ดนตรี ไดรับอิทธิพลของโรแมนติก เพราะถูกสรางข้ึนจากการแสดงออกของ
ความรูสึกในชีวิตมนุษยและเพื่อตอบสนองอารมณของมนุษย เนื้อหาของดนตรีเปนอิสระ ไมอยูใน
กฎเกณฑ เนนความรูสึกทางอารมณ มีทวงทํานองท่ีออนหวาน ไพเราะ สรางความเพลิดเพลินและ
บรรยากาศของโลกในความฝน เยอรมัน เปนศูนยกลางของดนตรี นักดนตรีเอกมีเบโธเฟน 
(Beethoven, 1770-1827) ซูเบิรต (Schubert, 1797-1827) ชูมานม (Schumann, 1810-1856) โมซารต 
(Mozart, 1756-1791) (กอบเกื้อ สุวรรณทัต, 2519, น. 231) 

5) ละครโรแมนติกและละครเมโลดรามา ในชวงแรกของคริสตศตวรรษท่ี 19 มีละครอยู 
2 แบบ คือ 

ก) ละครโรแมนติก เปนปฏิกิริยาโตตอบละครนีโอคลาสสิก ประกอบไปดวยระเบียบ
แบบแผนท่ีวางไวอยางชัดเจน และเช่ือในเร่ืองของเหตุผลเปนอันดับแรกๆ พวกนิยมโรแมนติกเช่ือ
ในเร่ืองเสรีภาพของมนุษยท่ีจะทําตามความรูสึกนึกคิด มากกวาจะใชเหตุผลมาบีบบังคับ จึงไม
จําเปนตองยึดระเบียบแบบแผนตางๆ ในการเขียน 

ข) ละครเมโลดรามา เกิดข้ึนมาหลังโรแมนติก และกลายเปนละครที่แพรหลายท่ีสุดใน
คริสตศตวรรษที่ 19 เมโลดรามาเปนการผสมกันระหวางดนตรี (Melo) และละคร (Drama) ละคร
ประเภทนี้มีเพลงเขามาประกอบ ซ่ึงจะเปนดนตรีท่ีแสดงลักษณะของอารมณในแตละฉาก และชวย
กระตุนอารมณของผูชมใหรูสึกตอเร่ืองราวตามท่ีตองการ ดังนั้นลักษณะท่ีสําคัญอยางหน่ึงก็คือ การ
เราอารมณของผูชม โดยการกระตุนความรูสึกสงสารและโกรธอยางลึกซ้ึงในชวงระยะเวลาท่ี
เร่ืองราวดําเนินไป มีฉากเบาสมองเพื่อเบาความตึงเครียดสอดแทรกอยูบาง เร่ืองราวดําเนินไปดวย
แผนการของฝายท่ีเปนปฏิปกษตอตัวละครเอก โครงเร่ืองเขาใจงาย แสดงใหเห็นเหตุการณท่ีตามกัน
มา ซ่ึงเปนการเผชิญกับปญหาของตัวละครเอกหลายๆ คร้ัง เร่ืองราวมีปมท่ีนาติดตาม และตอนจบ
มักจะผันแปรอยางไมคาดคิด ถึงแมวาลักษณะเฉพาะและสถานการณจะแตกตางกันออกไป แบบ
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แผนพ้ืนฐานของการสรางตัวละครและเร่ืองราว ก็จะไมตางกันมาก (จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 
2540, น. 156-157) 
 
2.6 ยุคสมัยแหงวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีในคริสตศตวรรษท่ี 19  

การวิเคราะหและการประยุกตนั้น เหตุท่ีเรียกอยางนี้ลักษณะสําคัญอยูท่ี การวิเคราะห
ปญหาวิทยาศาสตรเปนไปอยางตอเนื่อง เพราะนักวิทยาศาสตรมีจํานวนมากข้ึนและในแตละสาขาก็
มีนักวิทยาศาสตรสําคัญๆ วิเคราะหในระดับลึก ชวยทําใหเห็นระดับความสัมพันธระหวาง
วิทยาศาสตรสาขาตางๆ ความรูลึกซ้ึงในแตละสาขาสามารถนําไปประยุกตไดในระดับท่ีเปน
ประโยชนอยางกวางขวาง ความรูและการประยุกตนี้ ทําใหปญหาเร่ืองพลังงานการสังเคราะหวัสดุ 
และการใชเทคโนโลยีตางๆ เปนลักษณะสําคัญของความเจริญ 

ความเจริญทางดานวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี มีการคิดคนประดิษฐส่ิงใหมๆ เพื่อ
พัฒนาชีวิตความเปนอยูของมนุษยใหดีข้ึน และกลางคริสตศตวรรษท่ี 19 ก็ไดช่ือวาเปนยุคของ
ระบบทุนนิยมอยางแทจริง เพราะแรงงานเคร่ืองใชในการประกอบอาชีพเจริญกาวหนามากกวายุค
ใด และพลังการผลิต (Productive Forces) มีสวนเสริมสรางผลักดันใหสังคมรุดหนา แตชนบางกลุม
เทานั้นท่ีกุมปจจัยการผลิตและอํานาจตางๆ ทางการเมืองและสังคม กลุมชนที่วานี้คือชนช้ันกลาง 
พวกน้ีสรางความขัดแยงใหเกิดข้ึนโดยการเอาเปรียบ การจลาจล ความผันผวนทางการเมืองและ
สังคมจึงเกิดข้ึนเสมอ การเกิดข้ึนของพลังทางความคิด ก็มีสวนสรางใหชนช้ันแรงงานยืนหยัดใน
การตอสูการทําลายลางสังคมไวได คริสตศตวรรษท่ี 19 จึงไดช่ือวาเปนยุคของความสุขสมบูรณของ
ชนช้ันกลาง ยุคของอํานาจรัฐของชนช้ันนายทุน  

2.6.1 ความกาวหนาทางเทคนิค  
การประกอบอุตสาหกรรม ความเจริญทางดานการคมนาคมขนสงและระบบผลิต

จํานวนมาก (Mass Production) การเปล่ียนแปลงเทคนิคและการผลิตในลักษณะท่ีกาวหนาจึง
พัฒนาข้ึนในดานเทคนิคท่ีสําคัญ มีอุตสาหกรรมการทอผา ซ่ึงประสบความสําเร็จในคริสตศตวรรษ
ท่ี 18 เคย (John Kay) ประดิษฐท่ีกระตุกผาชวยลดคนงานและสามารถท่ีจะทอผาไดกวางและ
รวดเร็วกวาเดิม ฮารกรีฟส (James Hargreaves) คิดปรับปรุงเคร่ืองปนดาย “Spinning Jenhy” ใหดี
ข้ึน อารคไรท (Richard Arkwright) คนพบวิธีใชแรงน้ําตกชวยในการทอผา คารทไรท (Edmund 
Cartwright) ประดิษฐหูกทอผาโดยใชพลังไอน้ํา การคนพบเคร่ืองทุนแรงชวยใหเกิดการประดิษฐ
เคร่ืองจักรใหมๆ เ ร่ิมตนดวยแรงไอน้ําท่ีชวยในกําลังงานตางๆ โทมัส นิวโคแมน (Thomas 
Newcomen) ประดิษฐเคร่ืองสูบน้ําท่ีใชพลังไอน้ํา และตอมา วัตต (James Watt) ไดแกไขทําใหดีข้ึน 
นํามาผอนแรงในโรงงานทอผากับการสรางยานพาหนะ เม่ือเคร่ืองจักรไอน้ําเร่ิมแพรหลายในคริสต
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ศักราช 1815 อุตสาหกรรมก็เร่ิมหนักข้ึนในคริสตศตวรรษท่ี 19 และเม่ือคอรต (Henry Cort) คนพบ
วิธีหลอมเหล็กและปรับปรุงคุณภาพเหล็ก เบสเซอเมียร (Sir Henry Bessemer) ไดเสนอวิธีแปร
สภาพเหล็กกลาโดยถลุงจากแร Hematite ดวยวิธีท่ีเรียกวา “Bessemer Process” ในคริสตศักราช 
1856 การใชเหล็กกลาเพื่อประดิษฐเคร่ืองมือตางๆ เพื่อใชประโยชนในโรงงานอุตสาหกรรมเร่ิมมี
มากข้ึน คริสตศักราช 1831 ฟาราเดย (Michael Faraday) คนพบวิธีทําไดนาโมที่สามารถเปล่ียน
พลังงานกลเปนพลังงานไฟฟาโดยหมุนเสนลวดทองแดงในสนามแมเหล็ก ถึงแมจะคิดไดนาโมก็
ไมสามารถท่ีจะทําเครื่องมือดังกลาวมาใชเปนประโยชนไดจนกระทั่งคริสตศักราช 1873 พลังงาน
ไฟฟาจึงถูกนํามาใชแทนไอน้ําและอุตสาหกรรมก็เจริญข้ึนอยางรวดเร็วและขยายไปสูอุตสาหกรรม
แบบอ่ืนๆ (กอบเกื้อ สุวรรณทัต, 2519, น. 260-261) 

อุตสาหกรรมยังสงผลไปสูความกาวหนาทางสังคม สตีเวนสัน (George Stevenson, 
1741-1848) สรางรถจักรไอน้ําและมีสวนผลักดันใหสรางทางรถไฟสายแรก การสรางทางรถไฟเร่ิม
ข้ึนในอังกฤษและสหรัฐกอนคอยๆ ขยายไปยังประเทศตางๆ ขณะเดียวกันถนนก็ไดรับการปรับปรุง 
ถนนสายใหญๆ (Highways) ไดรับการกอสรางเพิ่มมากข้ึน ในดานการขนสงทางอากาศก็มีการ
สรางเคร่ืองบินโดยสองพี่นองตระกูลไรท (Wilbur and Orville Wright) ในคริสตศักราช 1903 

การคิดคนดังกลาวกอใหเกิดการปรับปรุงงานดานอ่ืนๆ มีการประดิษฐเกี่ยวกับโทรศัพท 
วิทยุ การส่ือสาร และอุตสาหกรรมภาพยนตรใหกาวหนา รวมท้ังขยายเสนทางคมนาคมทางนํ้าใน 
คริสตศักราช 1807 ฟูลตัน (Robert Fulton) ประดิษฐเรือกลไฟ และคริสตศักราช 1840 การเดินเรือ
ขามมหาสมุทรแอตลันติคก็เร่ิมข้ึนภายใตการนําของบริษัทเดินเรืออังกฤษโดย แซมมูเอล คูนารด 
(Samuel Cunard) เปนผูควบคุมและยังมีการขุดคลองผานชองแคบสําคัญๆ ทําใหกิจกรรมการ
เดินเรือกาวหนาตามลําดับ และก็มีการปรับปรุงเรือเดินสมุทรใหมีประสิทธิภาพมาก การคมนาคม
ขนสงจึงพัฒนาข้ึน  

ความกาวหนาของวิทยาการและความคิดสงผลใหนักวิทยาศาสตรคิดคนวิธีการหลายๆ
อยางข้ึน ในคริสตศักราช 1876 โอโต (Nikolaus Otto) ประดิษฐเคร่ืองยนตโดยใชแกสธรรมชาติ
เปนตัวทําใหเกิดการเผาไหมในเคร่ืองยนต และมีการใชน้ํามันเบนซินแทน คริสตศักราช 1897    
เมยบาค (Wilhelm Maybach, 1846-1929) ประดิษฐคาบูเรเตอรประกอบเคร่ืองยนตได (กอตเลียบ     

                                                            

  ทําการพัฒนาปรับปรุงการประดิษฐเครื่องบินใชกับเครื่องยนตแบบกระบอกสูบ ที่สามารถบังคับทิศทางได เขา

ทดลองเครื่องบินดังกลาวซึ่งลอยอยูในอากาศไดนานท่ีสุดถึง 59 วินาทีระยะทางประมาณ 260 เมตร นับวาเปน
ความสําเร็จครั้งสําคัญในการบุกเบิกการคมนาคมทางอากาศ และเปนพ้ืนฐานใหกับการปรับปรุงเครื่องบินที่มี
ประสิทธิภาพมากขึ้น (มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, 2544, น. 265)  
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เดมเลอร (Gottlieb Daimler, 1834-1900) ชาวเยอรมัน คิดเร่ืองเคร่ืองยนตแบบคาบูเรเตอร สรางข้ึน
ใชกับจักรยานยนตในคริสตศักราช 1866) และดีเซล (Rudolf Dessel, 1858-1815) ประดิษฐ
เคร่ืองจักรดีเซลโดยใชน้ํามันดีเซลแทนน้ํามันเบนซินและการใชเคร่ืองยนตดีเซลก็เปนท่ีนิยม 
หลังคริสตศักราช 1860 มีการใชเคร่ืองจักรอัตโนมัติ (Automatic Machine) มากข้ึน เพราะมีการผลิต
วัตถุอุปกรณเพิ่มข้ึนจนเกิดเปนระบบผลิตจํานวนมาก เพื่อตอบสนองความตองการของคนในสังคม 
(กอบเกื้อ สุวรรณทัต, 2519, น. 261) 

2.6.2 ความเจริญทางวิทยาศาสตรการแพทย, ชีวิทยา, ฟสิกส 
ตั้งแตคริสตศักราช  1830-1914 เปนตนมา  แขนงงานดานอ่ืนทางวิทยาศาสตรมี

ความกาวหนาและความสําเร็จเปนอยางมากมีการเปล่ียนแปลงความคิดในแขนงตางๆ อยางในดาน
การแพทยมีการใชยาสลบ (Ether) และหมอชาวอังกฤษ โจเซฟ ลิสเตอร (Joseph Lister, 1827-1912) 
คนพบวาการลางแผลและเคร่ืองมือฝาตัดดวยกรดคารบอริคสามารถจะปองกันการติดตอของโรคได 
หลุยส      ปาสเตอร (Louis Paster, 1822-1895) พบทฤษฎีเกี่ยวกับตัวเช้ือโรคเยอรม (Germ) ซ่ึงตัว
เยอรมนี้เปนผลที่เกิดจากโรคมากกวาจะเปนสาเหตุของโรคและคนพบวิธีรักษาโรคกลัวน้ํา           
โรเบิรต คอช (Robert Koch, 1843-1910) ปรับปรุงซีรุม (Serums) ปองกันโรคคอตีบ นอกจากนี้ก็มี
วิธีการปราบมาลาเรียและไขเหลือง วิธีการรักษาโรคและรวมท้ังการคนพบการฉายเอกซเรย (X-
Rays) และ ความกาวหนาทางการแพทยตางๆ เจริญกาวหนาข้ึนตามข้ันตอน (กอบเกื้อ สุวรรณทัต, 
2519, น. 262) 

ดานชีววิทยา ฌอง ลามารค (Jean Lamarck, 1744-1829) นักชีววิทยาชาวฝร่ังเศสเสนอ
สมมติฐานของเขาในคริสตศักราช 1809 โดยกลาววาส่ิงแวดลอมรอบตัวจะคอยๆ เปล่ียนแปลงนิสัย
และโครงสรางทางรางกายของสัตวและลักษณะโครงสรางจะถายทอดไปยังลูก มีผลหลังจากท่ีมี
ลูกๆ ท่ีสืบตอมาอีกในหลายๆ รุนจนกลายเปนสัตวชนิดใหม ชารลส ดารวิน (Charles Darwin, 
1809-1882) เสนอหนังสือ “กําเนิดชาติพันธุท้ังปวง, Origin of Species” ใหสมมติฐานไววา พืชและ
สัตวทุกชนิดสืบเนื่องมาจากชนิดท่ีมีมาจากชนิดกอนและการเปล่ียนแปลงที่เกิดจากส่ิงแวดลอมทํา
ใหโครงสรางท่ีไดรับมาเปล่ียนแปลงไป ในการตอสูเพื่ออยูรอดนั้นพืชและสัตวท่ีแข็งแรงท่ีสุดจะ
ชนะคูแขงขันเพราะไดรับความสําเร็จในการปรับตัวเองใหเขากับส่ิงแวดลอมของตนได ทฤษฎี
วิวัฒนาการของดารวินทําใหเกิดการเปล่ียนแปลงอยางมากในดานความคิด โดยเฉพาะแนวความคิด
ท่ีวาความแข็งแรงท่ีสุดจึงเหมาะสมท่ีจะมีชีวิตอยู ในคริสตศักราช 1871 ใน “กําพืดของมนุษย, The 
Descent of Man” ดารวินพยายามชี้ใหเห็นวาเช้ือสายดั้งเดิมของมนุษยแตกมาจากสายของลิง 
นอกจากนั้นแลวก็มีการคนพบกฎแหงกรรมพันธุและอ่ืนๆ อีก  (กอบเกื้อ สุวรรณทัต, 2519, น. 263) 
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การเลือกสรรโดยธรรมชาติ (Natural Selection) จากการสังเกตวา สี โครงสราง นิสัย
ของสัตว สัมพันธกับสภาพแวดลอม และการหายไปของอวัยวะเนื่องจากไมไดใชจะคอยๆ หด
หายไป ส่ิงท่ีเกิดข้ึนนั้นทําใหดารวินวางหลักความเช่ือเร่ือง การเลือกสรรโดยธรรมชาติ เปนกลไก
ของการเปล่ียนแปลงเชิงวิวัฒนาการเปนการเปล่ียนแปลงของส่ิงมีชีวิต ซ่ึงหาหลักฐานท่ีชัดเจนได
ยาก จึงตองอางเอาความเช่ือบางอยางถาหากความเช่ือท่ีวานั้นถูกตอง คําอธิบายเกี่ยวกับส่ิงมีชีวิต
ท้ังหลาย ก็จะถูกตองตามหลักนิรนัย ความเช่ือของดารวินอาจจะสรุปไดวา ส่ิงมีชีวิตชนิดเดียวกัน
ไมไดเหมือนกันทุกประการ ลักษณะบางอยางอาจแตกตางไป ความแตกตางของส่ิงมีชีวิตนี้อาจมี
สวนเกี่ยวของกับพันธุกรรม สงตอจากรุนหนึ่งไปยังอีกรุนหนึ่ง (Heritable Variations) จากหลักฐาน
ของมัลธัส (Malthus) ส่ิงมีชีวิตจะเพิ่มจํานวนสูงข้ึนจนสภาพแวดลอมไมสามารถท่ีจะรับได สวนท่ี
เกิดก็จะลมหายตายไป หรือไมมีโอกาสสืบพันธุ 

พันธุกรรม (Heredity) และความรูเกี่ยวกับพืชและสัตวเปนรายละเอียดท่ีสนับสนุน
ทฤษฎีวิวัฒนาการของดารวิน นักวิทยาศาสตรคนสําคัญท่ีเร่ิมความคิดนี้ในคริสตศตวรรษท่ี 19 ก็คือ 
เกรเกอร เมนเดล (Greger Mendel, 1822-1884) งานของเขาตีพิมพในคริสตศักราช 1865 แตก็ไมได
รับความสนใจจนตนคริสตศตวรรษท่ี 20 เขาบันทึกและอธิบายลักษณะท่ีถายทอดไปทางพันธุกรรม 
รวมท้ังคํานวณสัดสวนของลักษณะเดนและลักษณะดอยท่ีจะปรากฏในลูกหลานรุนตอไป ความรู
เกี่ยวกับพันธุกรรม เปนประโยชนในการผสมและคนหาพันธุพืชและสัตว ท่ีมีลักษณะเหมาะสมกับ
ความตองการของมนุษย  ความรูนี้ไดพัฒนาตอมาเปนวิชาพันธุวิศวกรรมศาสตร  (Genetic 
Engineering) ในปจจุบัน (จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2540, น. 163) 

เราจะเห็นไดวาในคริสตศตวรรษท่ี 19 เปนคริสตศตวรรษท่ีมนุษยไดวิเคราะหเกี่ยวกับ
ธรรมชาติรอบตัว ท้ังดานกายภาพหรือชีวภาพ การวัดปริมาณ การวางกฎเกณฑ และการนําไปใช
ประโยชนความรูและประยุกตวิทยา ในศตวรรษนี้เปนรากฐานท่ีกอใหเกิดการพัฒนาทางเทคโนโลยี
ขนาดใหญ ในตอนปลายคริสตศตวรรษท่ี 19 และ 20 ซ่ึงเปนระยะท่ีการพัฒนาทางวิทยาศาสตรและ
เทคโนโลยีของมนุษย เจริญกาวหนาข้ึนไปอยางรวดเร็ว เราสามารถท่ีจะสังเกตเห็นไดจากสังคม ณ 
ขณะปจจุบัน 

ดานฟสิกสโดยเฉพาะพลังงานไฟฟาและพลังงานในคริสตศักราช 1847 เฮอรมานน 
วอน  เฮลม ฮอลตส (Hermann Von Helmholtz) เสนอกฎท่ีเรียกวา “กฎแหงเทอรโมไดนามิคส, Law 
of Thermodynamics” พลังงานท้ังหมดในจักรวาลมีอยูคงท่ี และสามารถเปล่ียนรูปแบบหนึ่งไปอีก
แบบหนึ่งได และไมมีพลังงานใดถูกสรางข้ึนมาหรือถูกทําลายได คริสตศักราช  1851 วิลเลียม ทอม
สัน (William Thomson) เสนอความคิดเห็นเพิ่มเติมวา ในขณะท่ีพลังงานท้ังหมดของจักรวาลมีอยู
คงท่ี จํานวนพลังงานท่ีเปนประโยชนกําลังลดลงไป และก็มีการคนพบเกี่ยวกับการควบคุมชีวิตพืช
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และสัตวเพื่อผลประโยชนของมนุษย มีการคนพบทางดานกัมมันตภาพรังสีและอะตอม นักคิดใน
ดานนี้ช่ือ แมกซ ปลานค (Max Planck, 1858-1947) คนพบทฤษฎีท่ีวาดวยพลังงานของอะตอม และ 
อัลเบิรต ไอนสไตน (Albert Einstein, 1875-1985) พบความสัมพันธระหวางพลังและวัตถุ ความรูนี้
สงผลใหเกิดการสรางพลังงานและอาวุธปรมาณู ความเจริญทางดานวิทยาศาสตรใหมๆ ไดให
คุณประโยชนและโทษแกมนุษย (กอบเกื้อ สุวรรณทัต, 2519, น. 263-264) 

2.6.3 ปรัชญา  
1) ลัทธิทดลองนิยม หรือประจักษนิยม (Empiricism) เนนถึงความเช่ือในหลักการ

วิทยาศาสตรแสดงถึงพัฒนาการทางดานความคิดท่ีควบคูไปกับความเจริญทางดานวิทยาศาสตร 
หลักความเช่ือท่ีสําคัญคือการแสวงหาขอเท็จจริงโดยการ ทดลอง และประสบการณเปนหลัก 
ปรัชญาการเมืองท่ีรับอิทธิพลจากแนวความเช่ือทางวิทยาศาสตรท่ีชัดเจนท่ีสุดคือ หลักการสังคม
นิยมคอมมิวนิสต ของมารกซและเองเกลส ท่ีเนนถึงลักษณะทางวิทยาศาสตรของทฤษฎีการเมือง 
เศรษฐกิจท่ี “พิสูจน” ไดดวยขอเท็จจริงในประวัติศาสตร ท่ีสําคัญอีกอยางหนึ่งคือ ปรัชญา
ภาคปฏิบัตินิยม (Pragmaticism) สงผลใหเกิดแนวโนมสังคมยุโรปที่จะปฏิเสธความเช่ือเกี่ยวกับ
ศาสนาที่เนนถึง ศรัทธา และการไมตองพิสูจน ยังไดสงเสริมใหนักคิดในสังคม มานุษยวิทยา 
อยางเชน สเปนเซอร (Spencer) พัฒนาศาสตรของสังคม มนุษยวิทยาไดเร็วข้ึน (กอบเกื้อ       
สุวรรณทัต, 2519, น. 264)  

นักคิดท่ีเดนตามหลังลัทธินี้อยาง นิทเช (Friedrich Nietzsche, 1844-1900) เนนถึง
ความสําคัญของการเปนตัวของตัวเอง การวางตัวใหเปนนายของสภาวะรอบดาน ซ่ึงอาศัย ปญญา 
เหตุผล และความจริงท่ีพิสูจนได นิทเชจึงไมตกเปนเคร่ืองมือของความเชื่ออยางไมมองเหตุผลเปน
หลักของศาสนาคริสต หรือคุณคาท่ีบังคับพฤติกรรมเสรีของมนุษยท่ีเรียกวา “จริยธรรม”  ท่ีสังคม
ไดสรางข้ึนมา นิทเชเนนถึงเร่ืองของอํานาจจิตของมนุษยท่ีสามารถพิสูจนไดวามีอํานาจเหนือสรรพ
ส่ิงท้ังหมด เปนหลักสําคัญในการกระทําความดี ท่ีมนุษยรูและเขาใจไดดวยปญญา และดวยเหตุผล
นี้การกระทําของมนุษยท่ีไดกระทําข้ึนยอมมีคุณคาทาง “จริยธรรม” ในตัวเองโดยไมตองอาศัยการ
วัดมาตรฐานทางจริยธรรม จึงไมตองมีความจําเปนท่ีตองไปพึ่งพาพระเจา “พระเจาตายแลว” ตาม
ความเขาใจในหลักการของนิทเช 

2) อัตถนิยม หรือสัจนิยม (Realism) เปนผลมาจากการเปล่ียนแปลงพื้นฐานของสังคม 
ชนช้ันกลางเร่ิมม่ันคงจนสามารถที่จะจัดตั้งรัฐของชนช้ันกลางข้ึน ความกาวหนาทางวิทยาการของ
ความเจริญระบบทุนนิยมนํามาซ่ึงความม่ังค่ัง และท้ังความยากไร ปรัชญาและแนวคิด วัฒนธรรม 
จึงอยูบนพ้ืนฐานความเปนจริงของชีวิต วรรณคดีและความคิดหลังคริสตศักราช 1840 จึงตองการ
สะทอนภาพของสังคมและโลกในสภาวะท่ีเปนจริง อัตถนิยมประสบคูแขงทางความคิดเม่ือเขาสู 
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คริสตศตวรรษท่ี 20 เพราะพื้นฐานทางสังคมของระบบทุนนิยมเร่ิมส่ันคลอน แนวคิดและ
วัฒนธรรมใหมกาวเขามามีบทบาท ถือไดวาอัตถนิยมเปนกระแสธารความคิดใหมท่ีสืบทอดจากจิต
นิยม  

ผูท่ีเร่ิมปูทางแนวคิดนี้คือ สเทนดาล (Stendhal, 1783-1842) และ บัลซัค (Honore de 
Balzac, 1799-1850) ท้ังคูเปนนักประพันธใหญของฝร่ังเศสท่ีเขียนบรรยายสภาพชีวิตท่ีเปนจริงใน
สังคม และมุงไปที่การวิเคราะหจิตใจ งานเขียนเปนการเปดโปงความเลวรายของสังคม แตนักคิด
ของอัตถนิยม คือ กูสตาฟ โฟลแบรต (G. Flaubert, 1820-1880) งานเขียนท่ีไดรับความนิยมช่ือ “มา
ดามโบวารี” พูดถึงความขัดแยงระหวางโลกของความฝนกับสภาพท่ีเปนจริงของชีวิต ลักษณะงาน
เขียนนี้เปนลักษณะท่ีใหมในรูปแบบวรรณกรรม ซ่ึงมีอิทธิพลตอนักเขียนคนอ่ืนๆ ในยุคนั้น     
(กอบเกื้อ สุวรรณทัต, 2519, น. 266-267) 

2.6.4 ศิลปะสัจนิยมและธรรมชาตินิยม (Realism and Naturalism)  
ทัศนศิลป การปฏิวัติอุตสาหกรรม ทําใหประเทศอังกฤษมีความกาวหนาทางเทคโนโลยี 

การคมนาคม และการคา กาวหนากวาประเทศอ่ืนในยุโรป ในคริสตศักราช 1851 พระราชินี    
วิคทอเรีย (Victoria, 1819-1901) และกษัตริย อัลเบิรต (Albert, 1819-1681) ไดสนับสนุนใหเปดการ
แสดงมหกรรมครั้งใหญ คือการแสดงอุตสาหกรรมสินคานานาชาติท่ัวโลก ท่ีอาคารคริสตัลพาเลส 
(Crystal Palace) ท่ีกรุงลอนดอน ลักษณะรูปแบบของอาคารเปนการใชเหล็กและกระจกเปน
สวนประกอบท่ีสําคัญ เปนการสรางอาคารท่ีมีความจุคนดูไดหลายพันคน และมีความทันสมัยของ
เทคโนโลยี ทําใหวิศวกรสรางอาคารหลังนี้เสร็จในเวลา 9 เดือน วิวัฒนาการของอุตสาหกรรมก็ได
แพรหลายไปในยุโรป สถาปนิกมีโอกาสไดออกแบบสถาปตยกรรมใหมๆ โดยการใชเหล็กเปน
โครงสราง ซ่ึงมีคุณสมบัติท่ีแข็งแรงทนทานกวาอิฐและปูน สถาปตยกรรมอีกท่ีหนึ่งท่ีสําคัญในยุคนี้
คือ หอไอเฟล (Eiffel Tower) ท่ีกรุงปารีส สรางข้ึนในคริสตศักราช 1889 มีความสูงใหญ เปน
สัญลักษณของความกาวหนาทางเทคโนโลยี ในตอนปลายคริสตศตวรรษที่ 19 (จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย, 2540, น. 165) 

ความสับสนวุนวายทางการเมือง ทําใหศิลปนบางกลุมเปล่ียนมุมมองทัศนคติท่ีมีตอ
ศิลปะแบบนีโอคลาสสิกหรือโรแมนติก ไปใหความสนใจกับความเปนจริงในชีวิตประจําวันใน
สังคมมากข้ึน ศิลปนพวกนี้สรางลัทธิข้ึนมาใหมเรียกวา สัจนิยมหรือ เรียลลิสม ซ่ึงเกิดข้ึนในกรุง
ปารีสศูนยกลางท่ีสําคัญในดานศิลปะในยุโรป สมัยนั้นนักประพันธท่ีมีช่ือเสียงไดแก โบเดอแลร 
(Charles Pierre Baudelaire, 1821-1867) และ ชารลส ดิคเกนส (Charles Dickens, 1812-1870) ได
ประพันธหนังสือไวหลายเลมท่ีมีเนื้อเร่ืองไปในทางเสียดสีสังคมกลุมชนช้ันกลาง และเนนถึงความ
ทุกขยากของพวกชาวนาและกรรมกรในประเทศอังกฤษและฝร่ังเศส โบเดอแลร เปนเพื่อนกับจิตร
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กรกลุม เรียลลิสม ช่ือ กุสตาฟ กูรเบต (Gustave Courbet ค.ศ. 1819-1877) ในคริสตศักราช 1848   
กูรเบต ไดรวมในการปฏิวัติกรุงปารีสจนถูกจําคุก และถูกเนรเทศในเวลาตอมา ภาพจิตรกรรมท่ีมีช่ือ
วา “กรรมกรทุบหิน, The Stone-breakers” สะทอนใหเห็นถึงความยากลําบากของชนช้ันกรรมาชีพ 
ท้ังเด็กและผูใหญตอสูเพื่อความอยูรอดในสมัยปฏิวัติอุตสาหกรรม ศิลปนมีบทบาทสําคัญในการ
ตอตานรัฐบาลและผูปกครองประเทศ และเปนจุดเร่ิมตนของความคิดแบบสังคมนิยม ซ่ึงเราไดเห็น
มาแลวจากบทบาทของขบวนการสังคมนิยม โดยเฉพาะแบบมารกซ (จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 
2540, น. 166) 

ลักษณะของศิลปะสัจนิยม ตองการใหผูดูไดรูถึงสภาพความเปนจริง เราสามารถที่จะ
เปรียบเทียบไดกับละครแนวสัจนิยม ซ่ึงมีความสนใจในการวาดฉากและเวทีท่ีมีรายละเอียดเล็กๆ ท่ี
ดูเปนเสมือนจริง ตอนปลายของคริสตศตวรรษท่ี 19 การคนควาทางดานวิทยาศาสตรถือไดวา
กาวหนาไปอยางรวดเร็วสงผลใหเกิดแนวคิดใหมตลอดเวลา อยางทฤษฏีของดารวิน เปนการมอง
มนุษยในทางท่ีเปนสัตวท่ีตองตอสูเพื่อความอยูรอด ในโลกท่ีเต็มไปดวยส่ิงท่ีเปนอันตรายและนา
กลัว ส่ิงท่ีสําคัญในการแสดงออกแบบใหมคือ อิสรภาพและเสรีภาพ ซ่ึงทําใหเกิดลัทธิปจเจกนิยม 
(Individualism) ข้ึน ดังนั้นแลวศิลปนจึงตองการท่ีจะดํารงชีพอยูในสังคมดวยตนเอง โดยไมมีขอ
ผูกมัด 

ศิลปนท่ีเลือกใชคําวา “เรียลลิสม” กับแนวทางการสรางสรรคผลงานของตัวเองดานวาด
เขียนคือ กุสตาฟ กูรเบต เขาถือกําเนิดจากเมืองชนบทในไรนา แลวไดยายเขามาอยูในกรุงปารีส 
ผลงานระยะแรกของเขาเปนท่ียอมรับ ไดรวมแสดงงานในนิทรรศการซาลง (Salon) จากภาพเขียน
โรแมนติก ตอมาผลงานของเขาไดรับการพัฒนาไปในแนวทางสัจนิยมเนนความเปนจริงทาง
กายภาพในโลกกับชีวิตประจําวัน เขาพอใจในลักษณะพ้ืนผิวของส่ิงตางๆ ในลักษณะของการ
ระบายสีดวยพูกันและเกรียง แตทวาผลงานของเขาถูกโจมตีวาไรศิลปะ ดูหยาบกระดาง และไร
รสนิยม (เฉลิมภรณ ชูอรุณ, 2549, น. 186) 

กุสตาฟ กูรเบต ประกาศความเช่ือม่ันวา “จิตรกรรมควรจะตองประกอบดวยส่ิงท่ีเปน
จริงและนําเสนอส่ิงท่ีเกิดข้ึนจริงๆ” ดังนั้นจิตรกรรมหรือการสรางสรรคผลงานศิลปกรรมตางๆ 
ศิลปนจะตองพยายามถายทอดส่ิงท่ีเปนจริงทางสังคมขณะน้ัน จากความเช่ือดังกลาวทําใหเขา
ปฏิเสธลักษณะรูปแบบศิลปะนีโอคลาสสิกและโรแมนติกท่ีกําลังมีบทบาทในขณะนั้น และให
เหตุผลวาเปนศิลปะท่ีไรสาระ ไมตอบสนองตอการแกไขปญหาสังคม เขาใหความสนใจกับสังคม
และการเมืองเขาจึงเนนการเขียนภาพท่ีแสดงออกถึงวิถีชีวิตชนบทและชนช้ันตํ่า เพ่ือท่ีจะใชผลงาน
ศิลปะนําเสนอปญหาสังคม โดยมีความเชื่อวา ศิลปะจะเปนตัวกระตุนในการพยายามลดความ
                                                            
 อุปกรณสําหรับใชผสมสี นิยมเรียกกันวาเกรียงผสมสี 
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เหล่ือมลํ้าทางสังคม และเขาเปนศิลปนท่ีประสบความสําเร็จตามความตองการของตัวเอง ท่ีใช
ผลงานเปนสวนในการปฏิรูปสังคม ท้ังนี้ผลงานของเขายังไดสงอิทธิพลไปใหกับศิลปนรุนหลัง
อยาง มาเนท (Feederick Hartt, 1993, p. 906-910) 

ศิลปนผูท่ีสรางสรรคผลงานตามแนวทางลัทธิเรียลลิสมอยางเชน โกยา (Francisco 
Goyo, 1746-1828) มีการแสดงออกซ่ึงความคิดทางการเมืองรุนแรงคนหน่ึง เม่ือเขามีความคิดความ
เช่ือทางศิลปะท่ีปรับเปล่ียนมารับใชสังคมและนําเสนอความอัปลักษณท่ีปรากฏจริงทางสังคม และ
ไดนําเอาทักษะมานําเสนอในเนื้อหาอันเปนความจริงในกรณีท่ีฝร่ังเศสรุกรานสเปนมาเขียนดวย
ภาพท่ีมีขนาดใหญท่ีมีช่ือเสียงของเขาในคริสตศักราช 1814 คือภาพ “The Third of May 1808 in 
MADRID”  

2.6.5 เหตุการณท่ัวไปในวงการศิลปกรรมของฝร่ังเศสในตอนปลายคริสตศตวรรษท่ี 19  
ประเทศฝรั่งเศสเปนจุดท่ีสําคัญของทวีปยุโรปในคริสตศตวรรษน้ี ตั้งแตมีการปฏิวัติคร้ัง

แรกในคริสตศักราช 1789 เปนตนมา ประเทศฝรั่งเศสมีการเปล่ียนแปลงการปกครองอยูเสมอ 
บางคร้ังเปนระบบสาธารณรัฐ และบางคร้ังก็ระบบสมบูรณาญาสิทธิราชย เปล่ียนไปเปล่ียนมา 
จนกระท่ังในเดือน กุมภาพันธ คริสตศักราช 1848 ไดเกิดการจลาจลของประชาชนฝายเสรีนิยมและ
ชาตินิยม ท่ีคัดคานระบบกษัตริยของพระเจาหลุยสฟลิป กอการปฏิวัติข้ึน และตั้งระบบสาธารณรัฐ
ฝร่ังเศสคร้ังท่ีสองข้ึนใหม แตพอถึงวันท่ี 2 เดือนธันวาคม คริสตศักราช 1852 สาธารณรัฐก็ถูก
ลมเลิก หลุยส นโปเลียนผูเปนพระราชนัดดาของจักรพรรดินโปเลียน โบนาปารต ไดรับประชามติ
สนับสนุนใหข้ึนครองราชย สถาปนาเปนจักรพรรดินโปเลียนท่ี 3 ถือวาเปนรัชสมัยของพระองค 
เพราะเกิดความรุงเรืองในดานอุตสาหกรรม การพาณิชย และการธนาคาร ในดานการคมนาคมมีการ
พัฒนาเปนอยางมาก โดยเฉพาะการขยายเสนทางรถไฟเพ่ิมข้ึนหลายสาย ทางดานการเรือพาณิชยก็
เจริญรุดหนา  เฟอรดินานด เดอเลสเซพ (Ferdinand de Lesseps, 1850-1894) วิศวกรคนสําคัญไดขุด
คลองสุเอซ ข้ึนในคริสตศักราช 1869 ทําใหการคมนาคมสะดวกรวดเร็วข้ึน มีการรวมมือกันทํา
สนธิสัญญาทางการคาระหวางฝร่ังเศส อังกฤษ เบลเยียม อิตาลี และประเทศตางๆ ฝร่ังเศสเจริญลํ้า
หนาทุกๆ ดาน จํานวนพลเมืองก็เพิ่มมากข้ึน ถือวาเปนประเทศท่ีมีความม่ังค่ังทางเศรษฐกิจ มีอํานาจ
ทางการเมืองและอิทธิพลทางศิลปวัฒนธรรมมากท่ีสุดชาติหนึ่งในทวีปยุโรปยุคนั้น (กําจร              
สุนพงษศรี, 2523, น. 11) 

2.6.6 ความเคลื่อนไหวทางดานศิลปวัฒนธรรม  
ศิลปกรรมทุกสาขาไดรับการพัฒนาเปนอยางมากพรอมกับความเจริญกาวหนาทาง

เทคโนโลยีและวิทยาการตางๆ ซ่ึงสามารถท่ีจะสรุปไดดังนี้  
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1) วรรณกรรมกวีและนักประพันธ ท่ีสําคัญๆ ไดแก ชารลส ปแอร โบเดอแลร,           
ออโนเร เดอ บัลซัค, กุสตาฟ โฟลแบรต, อีมิล โซลา, ฯลฯ พวกเขาทํางานใหกับวงการวรรณกรรมท่ี
พัฒนากาวขามไปขางหนาท้ังรูปแบบและเนื้อหา ซ่ึงมีอิทธิพลตอความคิดของประชาชนและ
ผูปกครองรัฐ 

2) ดนตรี นักดนตรีท่ีนับวามีความสําคัญมากคือ เบลิอ็อซ (H. Belioz) เขานําเอาแนวคิด
เทคนิคและการแสดงใหมๆ ออกมาสูวงการดนตรี นอกจากน้ี บิเซต (Georges Bizet, 1838-1875) 
ไดสรางคีตนิพนธเร่ืองคารเมน โดยเปดการแสดงที่โรงละครโอเปราโคมิค (Opera-Comique) ใน 
คริสตศักราช 1875 และประสบความสําเร็จ เปนการเปดยุคใหมใหกับการดนตรีและการละคร
ฝร่ังเศส (กําจร สุนพงษศรี, 2523, น. 11) 

3) สถาปตยกรรม ความเคล่ือนไหวทางดานสถาปตยกรรมในตอนปลายน้ี ในฝร่ังเศสท่ี
โดดเดนก็มีสถาปนิก เฮาสมันน (Georges Eugéne Haussmann, 1809-1891) ไดทําการปรับปรุง
ปารีสข้ึนใหม โดยใชรูปแบบการกอสรางอาคารพระเจาหลุยส นโปเลียนท่ี 3 เฮาสมันนใหความ
สนใจในการวางผังถนนมากกวาการกอสรางอาคาร ยังคงมีรูปแบบสวนใหญเหมือนเดิม ยังคงอยูใน
หลักการแบบเกาอยู อยางนี้ก็ตาม แตยังมีส่ิงท่ีนาสนใจในการกอสรางหลายอยางเกิดข้ึน เชนการเร่ิม
ใชเหล็กและกระจกเปนสวนประกอบท่ีสําคัญทางสถาปตยกรรม อยางในคริสตศักราช 1833       
เดอ เฟลอรี สรางอาคารแกวสําหรับเพาะเล้ียงตนไม ชาแดง เดส ปลองตส (Jardin des Plantes),       
ฮิททรอฟฟ ไดออกแบบ ปาเลส เดอ แลงดุสตรี (Palais de l’ Industrie) ข้ึน และอเล็กซอง กุสตาฟ 
ไอเฟล (Alexandre Gustave Eiffel, 1832-1923) วิศวกรและสถาปนิกชาวฝร่ังเศส ซ่ึงเคยไดสราง
สะพานไวหลายแหง เกิดความสนใจวาวิศวกรและสถาปตยกรรมควรนํามาใชรวมกัน การปฏิวัติ
ทางสถาปตยกรรมท่ีสําคัญถัดมาก็คือ เร่ิมมีการนําระบบคอนกรีตเสริมเหล็กมาใชกันมากข้ึน 
ถึงแมวาในคริสตศักราช 1849 โจเซฟ มองนิเอร ชางจัดสวนชาวฝร่ังเศส ไดทดลองเอาคอนกรีต
เสริมเหล็กมาทําเปนโครงตนไมกอนแลวก็ตาม ความคิดนี้เปนแรงบันดาลใจแกสถาปนิกหลายคน
ดวยกัน และในปถัดมา เดอ กัวเนต ไดนําวิธีการนี้มาสรางบานท่ี แซงต เดอนีส คริสตศักราช 1897 
สถาปนิกเฮ็นบิค (F. Hennebique) และ เดอ โบโด (A. de. Baudot) ไดนํากรรมวิธีนี้มาสรางโบสถท่ี
แซง จอง เดอ  มองมาตร เปนผลสําเร็จ ทําใหคอนกรีตเสริมเหล็กเปนท่ีนิยมมาจนถึงปจจุบัน (กําจร 
สุนพงษศรี, 2523, น. 12) 

4) ประติมากรรม เปนท่ีนิยมของทางราชการฝร่ังเศส ตองจางประติมากรท่ีมีช่ือเสียงมา
ตกแตงอาคาร อยางเชน คารโปส (Jean Baptiste Carpeaux, 1827-1875) ถือวาเปนประติมากรท่ี
สําคัญของจักรวรรดิคร้ังท่ีสอง เปนศิษยของ ฟรังซัว รูด (Francois Rude, 1784-1855) ลักษณะงาน
โดยท่ัวไปยังยึดแบบแนวเหมือนจริง (Realistic) อยู จากน้ันมาในปลายคริสตศตวรรษท่ี 19 และตน 
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คริสตศตวรรษท่ี  20 มีประติมากรคนสําคัญอีกคนคือ ออกุสต โรแดง (Auguste Rodin, 1840-1917) 
ผูนําความกาวหนามาสูการประดิษฐประติมากรรม เชน เทคนิควิธีการ ความคิด และการแสดงออก
ใหมๆ มาใชในผลงาน ทําใหเกิดการคล่ีคลาย เปนการเร่ิมในส่ิงใหมใหแกวงการประติมากรรม 
(กําจร สุนพงษศรี, 2523, น. 12) 

5) จิตรกรรม การเปล่ียนแปลงในวงการนี้มาจากหลายสาเหตุดวยกัน อยางในคริสต
ศักราช 1839 ไดมีการคิดคนประดิษฐกลองถายรูปข้ึนโดยชาวฝร่ังเศสช่ือ ดาแกร (Louis Jacques 
Mandé Daguerre, 1789-1851) และชาวอังกฤษอีกคนหนึ่งช่ือวา ฟอกซ แทลบอต (Fox Talbot) 
นํามาปรับปรุงใหดีข้ึน จากส่ิงประดิษฐนี้ทําใหกระทบกับการวาดรูปเหมือนไดรับความนิยมลดลง 
พรอมท้ังจิตรกรหันเหความนิยมจากการวาดภาพตามคติเดิมท่ีชอบยึดเร่ืองราวเปนหลักในการ
ทํางาน ไปสนใจสภาพตามความเปนจริงจากธรรมชาติและสังคมมากข้ึน พวกเขาตองการสรางงาน
จากส่ิงท่ีปรากฏข้ึนในจักษุประสาทจริงๆ มากกวาเพอฝนเอาเอง ดังนั้น กอนจะเขาถึงยุคสมัยใหม
วงการจิตรกรรมนี้เปนผลกระทบท่ีสงผานมาจากการลัทธิเรียลลิสม ท่ีไดปูพื้นฐานทางในการ
สรางสรรคงานไวไหกับศิลปนในรุนตอมา  

ภายหลังจากกลุมลัทธิสัจนิยมหรือลัทธิเรียลลิสม ท่ีตอสูกับความเปนจริงอันโหดราย ซ่ึง
เปนเร่ืองท่ีเปนไปไมไดในการทําใหงานศิลปะเปนงานที่อิสระเปนโลกท่ีอาศัยอยูไดเพื่อหนีรอดจาก
ความงามแปลกปลอม การบูชาความงามเชนนี้ใชช่ือวาสัญลักษณนิยม (Symbolism) และความ
ประทับใจนิยม (Impressionism) กลุมประทับใจนิยมเขียนภาพที่ใหแสงสวางสรางโลกใหมของ
ความรูสึกใหม เนื้อหาของภาพหายไปเปนภาพท่ีใหความสําคัญในเร่ืองของแสง (ธนู แกวโอภาส, 
2535, น. 199) 

กลุมนี้ไดใหความสําคัญกับส่ิงท่ีเห็นถึงความเปนจริงกับสภาพแวดลอมภายในเร่ืองการ
สะทอนของพื้นผิวหรือแสงท่ีตกกระทบในกลุมลัทธิท่ีเรียกกันวา “ความประทับใจ” ดังนี้ 

ก) ลัทธิอิมเพรสชันนิสม (Imperessionism) 
เหตุผลสําคัญท่ีสงผลใหเกิดศิลปะลัทธิอิมเพรสชันนิสม นั้นสามารถบงบอกไดอยาง

รวบรัดดังนี้  
1) เปนไปตามกฎวิวัฒนาการของธรรมชาติ ทุกส่ิงทุกอยางยอมมีการเปล่ียนแปลงไป 

จากสภาพหน่ึงสูอีกสภาพหนึ่งไมสามารถหยุดอยูกับท่ี พรอมกับสภาพของสังคม เศรษฐกิจ และ
ปรัชญาของชีวิตไดเปล่ียนไป คําวาอิสรภาพ เสรีภาพ และภารดรภาพ เปนหลักท่ัวไปในการ
แสวงหาทางออกใหม ลัทธิปจเจกชนไดรับการนับถือ ทางดานเศรษฐกิจเปนไปตามแนวเสรีนิยม 
ศิลปนตองดํารงอยูไดดวยตัวเองไมมีขอผูกพันหรือรับคําส่ังในการทํางานเหมือนแตกอน  



48 
 

2) ความกาวหนาทางวิทยาการตางๆ รุดหนาไปอยางรวดเร็ว โดยเฉพาะทางดาน
วิทยาศาสตรมีการคนควาทฤษฎีท่ีมีแมสีแสงอาทิตย เพิ่ม และนักวิทยาศาสตร ช่ือ เชฟเริล 
(Chevereul) ไดเขียนตําราเกี่ยวกับทฤษฎีสี เปนเหตุจูงใจใหศิลปนเห็นทางใหมในการแสดงออก 
ประกอบกับการประดิษฐกลองถายรูป ทําใหการเขียนภาพเหมือนจริงลดความนิยมลง  

3) การคมนาคมโดยท่ัวไปไดรับการพัฒนาใหรวดเร็วข้ึน ความเคล่ือนไหวทาง
ศิลปวัฒนธรรมของชาติตางๆ เปนไปอยางสะดวก ทําใหศิลปนมีทรรศนะกวางขวาง มีความเขาใจ
ตอโลกภายนอกมากข้ึน  

4) มีการพัฒนาสืบทอดความคิดของศิลปนรุนกอนหนานี้ อยาง พวกเรียลลิสม ซ่ึงนิยม
สรางงานจากความจริงท่ีมองเห็นได และรุนถัดๆมา (กําจร สุนพงษศรี, 2523, น. 15) 

ลัทธินี้ภาพที่ได รับความวิจารณมากท่ีสุดมีช่ือวา  “อาหารกลางวันบนพ้ืนหญา ,  
Déjeuner sur l´herbe” ศิลปนผูสรางสรรคช่ือ อีดูวารด มาเนต (Edourd Manet, 1832-1883) เปน
ศิลปนซ่ึงสนใจออกไปวาดภาพขางนอกสถาน แตเม่ือภาพนี้ออกสูสายตาประชาชน ก็เกิดปฏิกิริยา
ตอตาน เพราะถือวาเขาเยาะเยยเสียดสีสังคม โดยการเอารูปผูหญิงเปลือยหรือโสเภณีมานั่งใกลๆ นัก
ธุรกิจสองคนท่ีมีช่ือในกรุงปารีส แตเขาก็ไมไดสนใจตอคําวิจารณ เนื่องจากเขาถือวาเปนสิทธิ
เสรีภาพของปจเจกบุคคลของเขาท่ีสามารถทําได (จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2540, น. 167) 

เม่ือคริสตศักราช 1874 จิตรกรกลุมหนึ่งไดจัดงานแสดงนิทรรศการศิลปกรรมข้ึนท่ีหอง
แสดงภาพของเนดาร (Nadar) ท่ีถนมคาปูซีนส ปารีส เปนการเปดเผยคร้ังแรกซ่ึงเปนไปอยางเงียบๆ 
แตกลับมีเสียงสะทอนแสดงถึงการถากถางและประณามอยางรุนแรงจากพวกอนุรักษนิยมทั้งหลาย 
นักวิจารณศิลปะคนสําคัญในยุคนั้นช่ือหลุยส เลอรัว (Louise Leroy) ไดเขียนบทความวิจารณลงใน
หนังสือพิมพ ชาริวารี กลาวขนานนามกลุมนี้วา “กลุมอิมเพรสชันนิสม” ตอภาพท่ีมีช่ือวา          
“แองแปรซซียอง, ซอเรย เลอวองต (Impression, Soleil Levant = Impression Sunrise = ความ
ประทับใจพระอาทิตยข้ึน) ซ่ึงโคลด โมเนต (Claude Monet, 1840-1926) เขียนข้ึนเม่ือคริสตศักราช 
1872 ในสายตาของเลอรัวนั้นเห็นวาเปนภาพท่ีอัปลักษณ หยาบกระดาง ทําลายความงามของ
ศิลปกรรมจึงต้ังช่ือกลุมนี้ข้ึนเพื่อประชดประชัน แตทวาแทนท่ีจิตรกรกลุมนี้จะไมพอใจ พวกเขา
กลับยินดี และรับเอาคําวา อิมเพรสชันนิสมมาเปนช่ือกลุม ขอเท็จจริงแลว การเร่ิมตนของจิตรกร
กลุมอิมเพรสชันนิสม ไมไดมีความหมายถึงการยึดในปรัชญา หรือรวมอุดมการณเดียวกันท้ังหมด 
หากแตศิลปนเกิดมีความคิดเห็นสอดคลองกันในเร่ืองของการแสดงออก การทดลองคนควา และ
เห็นดวยกับทฤษฎีสีของเชฟเริล พวกเขาจะแยกยายกันไปทํางาน และกลับมารวมกลุมกันเพื่อจัด
แสดงงาน กลุมของจิตรกรสําคัญๆ ท่ีมีบทบาทรวมสมัยในยุคนั้นแบงออกไดเปน 3 กลุมดังนี้  
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1) เรียกวากลุม แซงต ซีมอง มีผูนําคือ บูแดง (Eugene Louis Boudin, 1824-1898) ผูวาด
ภาพตามแบบของเรียลลิสม แตชอบท่ีจะสนับสนุนศิลปนใหมๆ ท่ีกาวหนา นอกจากนี้ยังมี จองกินต 
(Johann Barthold Jongkind, 1819-1891) คูรเบต (Gustave Courbet, 1819-1877) ฯลฯ กลุมนี้
สวนมากเปนจิตรกรรุนเกาท่ีชอบไปพบปะกันท่ีอองเฟลอร ถึงแมวาจะไมไดเปนศิลปนในลัทธิอิม
เพรสชันนิสมท่ีแทจริง แตกลุมนี้ก็ไดสนับสนุนความคิดกาวหนา ตองการเห็นการพัฒนาการของ
วงการศิลปะ  

2) เปนกลุมท่ีออกมาจากอากาเดมี ซุยอีส ประกอบไปดวย พอล เซซานน (Paul 
Cézanne, 1839-1906) และปสซารโร (Camille Pissaro, 1830-1903) เปนตน  

3) กลุมนี้มีช่ือเรียกวา กลุมของสี มีจุดนัดพบอยูท่ีหองทํางานของเกลแยร ประกอบไป
ดวย บาซีย (Jean Frederic Bazille, 1834-1871) ซีสเลย (Alfred Sisley, 1839-1899) ปแอร ออกุสต 
เรอนัวร (Pierre Auguste Renoir, 1841-1919) และ โมเนต (กําจร สุนพงษศรี, 2523, น. 15-17)  

สองกลุมหลังถือวาเปนกลุมท่ีสําคัญของลัทธิอิมเพรสชันนิสมมีความสัมพันธตอกัน 
และท่ีสําคัญคือ ยึดถือทฤษฏีในเร่ืองของสีรวมกัน ตางกันตรงท่ีการแสดงออกทางดานความรูสึก
และจินตนาการตางกัน และมีอิสระในการแสดงออกอยางเต็มท่ี  

บทบาทของกลุมนี้คือ มีการแสดงงานของกลุมท่ีถือไดวาเปนการเริ่มงานครั้งแรกใน 
คริสตศักราช 1874 กอนหนานี้ไดมีจิตรกรของกลุมไดรวมมือกันมากอนแลว อยางเชนใน        
คริสตศักราช 1860 โมเนต, ซีสเลยและเรอนัวร รวมกันศึกษาเร่ืองของสี, แสงตามหลักการทาง
วิทยาศาสตร หลังจากนั้นไดมีผูสนใจรวมอุดมการณเขารวมกลุมและปฏิบัติตามแนวคิดทฤษฏีนี้ข้ึน
มาก กระท่ังสามารถที่จะจัดแสดงงานได และเร่ิมตั้งแตคริสตศักราช 1874 จนถึง 1886 ไดแสดง
รวมกันท้ังหมด 8 คร้ังดวยกัน หลังจากนั้นก็ไดสลายกลุมแยกยายกันไป แตมีบางคนที่ยังทําตาม
แนวคิดและอุดมคตินี้อยู เชนโมเนต หรือบางคนก็เปล่ียนไปสนใจในอุดมคติแบบเกา สวน ปสซาร
โร, บาซีย, และมาริโซต (Marisot, 1841-1895) ไดหันเหไปทํางานตามทฤษฏีในเร่ืองแสง-สีของ
เซราต ท่ีจะกลาวไวในลัทธิตอไป แมวาจะรวมตัวกันไดในระยะเวลาไมนาน แตความคิดตาม
แนวทางนี้ก็ไดรับความนิยมกันอยางกวางขวาง นับต้ังแตเร่ิมยุคเรอนาซองเปนตนมา จนมาถึง      
คตินิยมของอิมเพรสชันนิสมถือไดวาเปนรูปแบบสุดทาย ท่ีตอเนื่องมาจากการทํางานลักษณะ
คลายกันมายาวนาน เพราะหลังจากนี้ แนวทางความคิดและวิธีปฏิบัติไดเร่ิมตนวิวัฒนาการกาวหนา
แตกตางไปจากเดิม เร่ิมต้ังแตหลักสุนทรียภาพ เทคนิคและการแสดงออก ฯลฯ ในความเปนจริงแลว
ลัทธิอิมเพรสชันนิสมตองการที่จะคนควาธรรมชาติมากกวาเจตนาอ่ืน แตพวกชนช้ันกลางไมให
ความสนับสนุน เพราะตางไมเขาใจในเจตนาท่ีแทจริง ท่ีตองการแสดงออกในเร่ืองของธรรมชาติ
มากกวาท่ีจะเปนเสมือนวิทยาศาสตรแทๆ ในระยะแรกพวกรุนกอนจึงคัดคาน แตมีผูท่ีรูและเขาใจ
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เพียงไมกี่คนเทานั้นท่ีเห็นคุณคาในจุดมุงหมายท่ีสําคัญ การคนพบส่ิงท่ีสําคัญทางศิลปะ ซ่ึงทําให
เกิดการเปล่ียนแปลงในยุคตอมา ซ่ึงไดปลดปลอยใหศิลปะหลุดพนจากการแสดงออกเพียงรูปภาพท่ี
ปรากฏแคตาเห็นเทานั้น หรือมุงสนใจส่ิงท่ีอยูภายในใจศิลปน โดยไมไดคํานึงถึงหลักความเปนจริง
ของโลกภายนอกท่ีสามารถพิสูจนไดตามหลักการวิทยาศาสตร  

หลักสุนทรียภาพของลัทธิอิมเพรสชันนิสม ไดเขาถึงจุดหนึ่ง คือเร่ืองของ “แสง” ซ่ึง
กอนหนานั้นกรรมวิธีในการสรางสรรคภาพใหเกิดมิติได โดยใชหลักทฤษฏีทัศนียวิทยาดวยเสน 
(Linear Perspective) สรางใหเกิดภาพลวงตา ดวยการใชเสนเปนส่ือนําสายตา ตอมากลุมศิลปน    
อิมเพรสชันนิสมไดเพิ่มเติมมิติทางอากาศ (Airial Perspective) ดวยการนําหลักทฤษฎีสี-แสงอาทิตย 
มาชวยใหสีมีความกระจางสดใสข้ึน เนนรูปทรงดวยสี แสง และเงา รวมท้ังแสงท่ีสะทอนและเงาท่ี
ตกทอดดวย (กําจร สุนพงษศรี, 2523, น. 17-18) 

จิตรกรท่ีมีบทบาทในลัทธิอิมเพรสชันนิสมมีหลายคนท่ีสําคัญแตท่ีไดรับการยกยองวา
เปนผูนํากลุมมีดังนี้  

อีดูวารด มาเนต เปนศิลปนชาวฝร่ังเศสไดรับการยกยองวาเปนผูนํากลุมอิมเพรสชัน
นิสม จากผลงานท่ีมีช่ือวา “อาหารกลางวันบนพ้ืนหญา” (Le Dejeuner Sur L’ Herbe) แสดงใน 
คริสตศักราช 1863 เปนภาพหญิงเปลือยนั่งอยูในกลุมชายท่ีแตงกายเรียบรอย ซ่ึงผลงานช้ินนี้ไดรับ
การวิพากษวิจารณอยางหนัก แตศิลปนหัวกาวหนาในสมัยนั้นกลับใหความช่ืนชมวาเปนวีรบุรุษทาง
ศิลปะ และผลงานของเขาเปนแรงบันดาลใจใหกับศิลปนในการสรางสรรคศิลปกรรมอิมเพรสชัน
นิสมหลายๆ คน 

โคลด โมเนต เปนจิตรกรท่ีสนิทกับมาเนต ภาพผลงานท่ีมีช่ือวา “ความประทับใจพระ
อาทิตยยามอรุณ” (Impression Sunrise) เขียนข้ึนในคริสตศักราช 1872 ไดกลายมาเปนท่ีมาของกลุม
ลัทธิอิมเพรสชันนิสม อยางท่ีกลาวไวขางตน  

ปแอร ออกุสต เรอนัวร มีความสามารถสูงในการเขียนภาพคนและดานทัศนียวิทยาของ
สถาปตยกรรมและทิวทัศนท่ีแสดงออกจากสีท่ีดูสดใส และมีบรรยากาศท่ีใสสะอาด เขาไดพบกับ
จิตรกรในกลุมอิมเพรสชันนิสมและไดเขารวมกลุม นอกจากงานจิตรกรรมแลวเขายังไดสรางงาน
ประติมากรรมแนวอิมเพรสชันนิสมไวจนกลายเปนแบบอยางใหกับประติมากรรมสมัยใหมลักษณะ
สําคัญรูปแบบหนึ่ง ภาพผลงานท่ีมีช่ือเสียงของเขามีช่ือวา “โมแล็งเดอลากาแล็ต, The Swing and 
The Ball at The Moulinde Gallette” และผลงานประติมากรรมท่ีมีช่ือวา “หญิงสาวซักผา และชัย
ชนะของวีนัส”  

เอ็ดการ เดกาส (Edgar Degas, 1834-1917) เขาไดเดินทางเพื่อไปศึกษาผลงานจริงใน
อิตาลี ผลงานของเขาเปนการสรางงานท่ีไดรับจากประสบการณตรง เขายังไดเดินทางไปศึกษาจาก
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ตางประเทศและมีความสามารถทั้งงานดานประติมากรรมและจิตรกรรม การท่ีไดเดินทางไปศึกษา
งานจากอิตาลีทําใหเขาไดรับผลกระทบจากงาน เนื่องจากงานของเขามักจะมีเร่ืองราวเนื้อหาเกี่ยวกับ
เทพนิยาย ศาสนา และประวัติศาสตร (ศุภชัย สิงหยะบุศย, 2547, น. 165) 

พอล เซซานน ไดกลาวกับจิตรกรหนุมท่ีมีช่ือวา เอมิล เบอรนารด (Èmile Bernard, 
1868-1941) วา “การเขียนภาพจากธรรมชาติไมใชเปนเร่ืองของการลอกเลียนโลกตามสภาวะวิสัย
ของมัน มันเปนการสรางเคาโครงรูปรางใหกับความรูสึกของคุณ” (จิระพัฒน พิตรปรีชา, 2524, น. 
14-15) 

งานจิตรกรรมของกลุมอิมเพรสชันนิสมหลายช้ินท่ีดูเปนอิสระ แตทวาท่ีจริงแลวเกิดจาก
การไตรตรองอยางเปนข้ันตอน ในคริสตศักราช 1901 โมเนตไดระบุอยางชัดเจนวา การรางภาพ
อยางรวดเร็วนั้นเปนวิธีการท่ีเหมาะสมในการบันทึกความประทับใจลงไปบนผาใบ ศิลปนนับต้ังแต    
อิมเพรสชันนิสม มักจะประกาศแยกตัวออกจากศิลปะออกมาจากวรรณกรรม การท่ีนําเอาไป
เปรียบเทียบจากดนตรีไดเกิดข้ึนตามมา ดนตรีนั้นถือวาสามารถชักนํามนุษยใหเกิดอารมณ
ความรูสึกรวมไดมากกวาแขนงอ่ืน ซ่ึงศิลปะจะนําเอาธาตุทัศนศิลปท่ีเปนนามธรรม (Abstract) 
อยางเชน สี รูปทรง สัดสวน มาใชบาง ศิลปนท่ีใชสัญชาตญาณรับรูอยางม่ันใจ เม่ือไดเห็นบทบาท
ของดนตรีเปนตัวนํา (จิระพัฒน พิตรปรีชา, 2524, น. 15) 

จิตรกรกลุมอิมเพรสชันนิสมไดหยิบเอาส่ิงท่ีวิทยาศาสตรคนพบมาผสมผสานเขากับ
ลัทธิธรรมชาตินิยม ของศิลปนกลุมบารบิซอง (Barbizon school) และกลุมของเรียลลิสต และยังได
นําหลักปรัชญาสําคัญในยุคนั้นมารวมดวยคือ ลัทธิซ่ึงยึดถือแตส่ิงท่ีเปนไปได (Positivism) ของกลุม 
ออกุสต กองต (August Comte, 1798-1857) รวมกับการคนควาในทฤษฏีสีของเชฟเริล (Michel 
Chevreul, 1786-1889) และเร่ืองสภาพอากาศ ของโคลด เบอรนารด (Claude Bernard, 1813-1878) 
ท้ังหมดรวมตัวเปนส่ิงเดียวกัน และความสามารถเฉพาะตัวของศิลปนเปนผลของการแสดงออกโดย
ไมตองฝนตัวเอง ปลอยทุกส่ิงแสดงออกมาอยางอัตโนมัติ จิตรกรกลุมนี้สรางงานในส่ิงท่ีดูเหมือน
จะเปนไปได เชน วาดภาพส่ิงท่ีไมสามารถสัมผัสไดและไมมีตัวตน เชน ความเคล่ือนไหวของ
อากาศ พวกเขาตางสนใจในส่ิงใหม ละท้ิงในส่ิงท่ีจิตรกรในสมัยกอนเคยกระทํามา พวกเขาชอบวาด
ส่ิงท่ีเคล่ือนไหว และมีการเปล่ียนแปลงในเร่ืองของแสงอยูเสมอ (กําจร สุนพงษศรี, 2523, น. 18) 

ความรูเกี่ยวกับจักษุประสาทเกี่ยวกับเร่ืองแสงนั้น นักวิทยาศาสตรไดทําการคนควาใน
ปลายคริสตศตวรรษท่ี 19 กลายเปนความรูใหมในการมองสําหรับศิลปน จิตรกรกลุมอิมเพรสชัน
นิสม พวกเขาสังเกตเห็นวา แสงสีไดสรางรูปทรงข้ึน และกอใหเกิดบรรยากาศครอบงําสรรพส่ิง 
จิตรกรใชทฤษฏีและแนวความคิดใหมนี้มาปรับปรุงทัศนะในการมอง เปนปรากฏการณของการ
เปล่ียนแปลงทางจักษุศิลป พวกนี้ไดละท้ิงคานิยมและหลักการแบบเกา เชน เร่ืองราววิธีการจัด
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องคประกอบ ความฝนจินตนาการ แตกลุมนี้เนนในเร่ืองการใชแสงเปนพื้นฐานสําคัญ แสงจะมี
ความเคล่ือนไหว สามารถบอกกาลเวลาและมีชีวิตในตัวมันเอง (กําจร สุนพงษศรี, 2523, น. 19) 

ลักษณะท่ัวไปของจิตรกรกลุมอิมเพรสชันนิสม มีการรับรูและความรูสึกตอการทํางาน
ในเร่ืองของ สัญชาตญาณมากกวาเร่ืองพุทธิปญญา (Intellectual) กลุมนี้จะศึกษาธรรมชาติโดยนํา
บางส่ิงบางอยางทางวิทยาศาสตรเขามาชวยในการสรางสรรคงานใหสะดวกมากยิ่งข้ึน แตทัศนะใน
การมองแสงสีก็ไมไดเหมือนกับวิทยาศาสตร ซ่ึงนักวิทยาศาสตรมีทัศนะตอการคนหาสภาพความ
เปนจริง ความมีระเบียบกฎเกณฑตางๆ สวนศิลปนพยายามแสดงคุณคาในความงามออกมาใหเห็น 
ส่ิงนี้ไมใชเร่ืองของวิทยาศาสตร แตเปนหนาท่ีของศิลปนท่ีตองสรางสรรคส่ิงท่ีมีความงามออกมา
ใหไดรับรู 

ผลงานท่ีสืบเนื่องจากลัทธิอิมเพรสชันนิสมคือ ลัทธินีโออิมเพรสชันนิสม (Neo 
Impressionism) คตินิยมทางศิลปะกลุมอิมเพรสชันนิสมไดสรางแนวความคิดใหม แกวงการ
จิตรกรรมอยางมาก โดยเฉพาะเร่ืองของสีตามหลักทฤษฎีทางวิทยาศาสตร แตวาวิธีการมองเห็น
ธรรมชาติรับรูไดโดยสายตาของจิตรกรกลุมนี้ หลายความเห็นกลาววาเปนการแสดงออกเพียงแคนํา
ความรูสึกประทับใจในแสงสียังไมสมบูรณตามสภาพท่ีแทจริงของธรรมชาติ ซ่ึงยังมีส่ิงท่ีเปนจริง
อีกมากซ่ึงพวกอิมเพรสชันนิสมไมไดใหความสนใจมากนัก เชน เร่ืองของรูปทรง ปญหาระยะสาม
มิติใกลไกลลึกตื้นของงาน และเร่ืองความสัมพันธในระหวางชองวางของงาน ส่ิงเหลานี้ลวนเปน
ปญหาสําคัญทางจิตรกรรม ตามปญหานี้ท่ีทําใหจิตรกรบางคนในยุคนั้นปลีกตัวออกจากแนวทาง  
อิมเพรสชันนิสม หันในการคนควาแกไขปญหาท่ีผานมา พรอมกับเพิ่มความสนใจในสภาพของสัจ
ธรรมท่ีกลาวถึงบรรยากาศวา มีความเคล่ือนไหวส่ันสะเทือนอยูตลอดเวลา กลุมดังกลาวใหความ
สนใจศึกษาคนควา  และสรางงานท่ีถือวาไมเปนรองสืบตอจากกลุมอิมเพรสชันนิสม (กําจร           
สุนพงษศรี, 2523, น. 41) 

 ข) ลัทธินีโออิมเพรสชันนิสม  
คริสตศักราช 1884 ไดมีการแสดงของกลุมนี้ข้ึนในกรุงปารีส พวกเขาเรียกตัวเองวากลุม         

นีโออิมเพรสชันนิสม (Neo Impressionism) หรือดิวิชันนิสต (Divisionist) (disvisio, divisus:  ภาษา
ลาตินแปลวา การแบงแยกออก) หรือ Pointillist (Pointiller: ภาษาฝร่ังเศสแปลวา จุด, แตมสีเปนจุด, 
ขีดส้ันๆ) หรือโครโม ลูมินาลิสต (Chromo Luminarist: แสงเปนประกายระยิบระยับ) โดยมี
หลักการอยูบนฐานวิทยาศาสตร กลาวถึงแสงวาเปนท้ังพลังงานและอนุภาค จากความจริงท่ีวา “แสง
เปนอนุภาค” กอใหเกิดความดลใจแกศิลปนในกลุมนี้ โดยการพัฒนาเทคนิควิธีการใหเดนชัดข้ึน 
เห็นไดชัดจากเทคนิคการระบายสี กลุมนี้ไดนําเทคนิคการแตมสีสะอาดบริสุทธ์ิเปนจุด นอกจากน้ี
ยังปฏิบัติตามทฤษฏีวิทยาศาสตรอยางเครงครัดกวาพวกอิมเพรสชันนิสม และนิยมวาดส่ิงท่ีอยูนิ่ง 



53 
 

ไมนิยมวาดส่ิงท่ีเคล่ือนไหวเหมือนพวกอิมเพรสชันนิสมทํามากอนหนานี้ (กําจร สุนพงษศรี, 2523, 
น. 41) 

ผูนํากลุมนี้และไดใหกําเนิดคตินิยมในลัทธินี้คือ จอรช เซอราต (George Seurat, 1859-
1891) และผูรวมกลุมคนสําคัญคือ พอล ซีญัค (Paul Signac, 1863-1935), แม็กซีมิเลียน ลูซ 
(Maximilian Luce, 1858-1941), อังรี เอ็ดมองด โกรส (Henry Edmond Gross, 1856-1910) สวน
จิตรกรคนสําคัญของกลุมอิมเพรสชันนิสม คือ คามิล ปสซารโรเขารวมดวย เพราะเห็นวาแนวคิด
ใหมนี้ถูกตองและกาวหนากวา จึงหันมาปฏิบัติตาม แวนโกะ โกแก็ง และทูลูส-โลเทร็ค จิตรกรคน
สําคัญของกลุมโพสตอิมเพรสชันนิสม ซ่ึงเปนกลุมศิลปนคนสําคัญในยุคตอมา ตางเคยผานการ
ปฏิบัติและคิดตามอุดมการณของกลุมนีโออิมเพรสชันนิสมมากอน (กําจร สุนพงษศรี, 2523, น. 41) 

จิตรกรนักทฤษฎีผูสรางสรรคศิลปะนีโอคลาสสิกตามหลักวิทยาการ อยางเชน จอรช 
เซอราต สมัยเปนนักศึกษาเขาเคยอานหนังสือ เออแชน เชอเวรย (Eugène Chevreul) เขียนเร่ือง
ทฤษฎีสี  ซ่ึงพิมพเผยแพร เปนคร้ังแรกเมื่อ  30 กวาปกอนเขาเกิด  และยังไดศึกษางานของ           
เดอลาครัวซ (Eugene Delacroix) อยางจริงจังจนเขาใจในทฤษฎีท่ีคนพบเร่ือยมา จากการอาน
ดังกลาวไดเปล่ียนแปลงรูปแบบในการสรางสรรคใหมีความเปนสวนตัว ซ่ึงมีหลักการพ้ืนฐานท่ีวา
ใหสีแตละสีมาผสมกันเอง หรือเรียกวา “สายตาผสมสี” เขายังไดแรงบันดาลใจจากงานของศิลปน
อิมเพรสชันนิสมหลายคนอยางเชน โมเนต กับปสซารโร แตเขาก็ยังรูสึกวาจิตรกรเหลานั้นนํา
ความคิดของตนมาใชอยางคลุมเครือ ท้ังท่ีความจริงแลวสีนั้นมีกฎของมันอยางตายตัว ซ่ึงเปนส่ิงท่ี
เราศึกษาใหเขาใจได (วีรวรรณ มณี, 2528, น. 90) 

หลักการทางทฤษฎีท่ัวไปตามคตินิยมของลัทธินีโออิมเพรสชันนิสมท่ีแสดงใหเห็นจาก
การท่ีพยายามแสวงหาผลลัพธใหมๆ จากส่ิงจูงใจทางวิทยาศาสตร จิตรกรนีโออิมเพรสชันนิสมจึง
ไดนําเอาเทคนิควิธีการแตมสีเปนจุดมาใช เพราะเปนเทคนิคเดียวท่ีจะทําใหบังเกิดผลใกลเคียงตาม
เจตนารมณ และเลือกใชสีบริสุทธ์ิ ท้ังจะถูกจุดวางไวเคียงขางกันโดยไมตองผสมสีเขาดวยกันจะใช
ท้ังสีแทหรือแมสีและสีผสม สีท่ีใกลเคียง และสีคูปรปกษ ข้ึนอยูกับความตองการของตัวศิลปนเอง 
เชน ถาตองการสีสม จะใชสีแดงกับสีเหลืองแตมเคียงขางกัน การผสมกันเองจะบังเกิดข้ึนเปนสีสม
ในการมองเห็นของผูดู เม่ือตองการจะมองภาพวาดตามอุดมคตินี้ ผูชมจําเปนตองยืนหางจากภาพ
พอสมควร ซ่ึงเกิดความกลมกลืนของสภาพสี และยังสงผลใหเกิดความเคล่ือนไหวส่ันสะเทือนของ
บรรยากาศในภาพ เหมือนกับอนุภาพของแสงซ่ึงเคล่ือนไหวจริงๆ ตามทฤษฎีทางวิทยาศาสตร
(กําจร สุนพงษศรี, 2523, น. 42) 
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พอล ซีญัค ไดใหคํานิยามนี้วา “ศิลปนในกลุมนีโออิมเพรสชันนิสม เปนผูพยายามฟนฟู
พัฒนาแบบอยางการแบงแยก (Divisionism) มาประยุกต เพื่อใหเกิดผลของการผสมสีใน
ดวงตา แสดงความรูสึกสภาพของสีและอารมณของการแสดงออก มันเกิดความดลใจจาก
ความคิดในเร่ืองความเหมือนจริงในธรรมชาติของเดอลาครัวส และจากแนวความคิดของ
พวกอิมเพรสชันนิสมนั่นเอง” Frank Popper (น. 42) 

 
ความแตกตางระหวางลัทธิอิมเพรสชันนิสมกับลัทธินีโออิมเพรสชันนิสม นอกจากการ

พัฒนารอยพูกัน ไปสูการแตมสีเปนจุดเล็กๆ เพ่ือใหสีและน้ําหนักสีตัดกันมากข้ึน เกิดประกายแสง
กระจางชัดแลว  ในสวนของรูปทรงวัตถุบนพื้นภาพก็จะไดรับการเนนใหเดนชัดกวาลัทธิ              
อิมเพรสชันนิสม โดยศิลปนปรับรูปทรงจากธรรมชาติและส่ิงแวดลอมท่ีมองเห็น ไปสูรูปทรงและ
โครงสรางใหมบนผืนภาพ ดวยการตัดทอนและสรางรูปทรงใหดูงายข้ึน โดยใชโครงสรางเรขาคณิต
เขามาชวย เพื่อใหมีการผสานสัมพันธกับวิธีการระบายสีเปนจุดเล็กๆ ท่ีไมเหมาะตอการระบายหรือ
สรางใหเกิดรูปทรงท่ีซับซอนได (วิรุณ  ตั้งเจริญ, 2535, น. 16-17) 

หลักทฤษฏีท่ัวไป แสดงใหเห็นจุดประสงคหลายอยาง เชน พยายามหาผลลัพธใหมๆ 
โดยใชทฤษฏีทางวิทยาศาสตร และยังไดศึกษาทฤษฏีสีแสงอาทิตย ของนักวิทยาศาสตรชาวเยอรมัน
ผูคนควาทฤษฏีในการรับรูเร่ืองสีและเสียงจากคล่ืนสีและคล่ืนเสียง นอกจากนี้ยังมีทฤษฏีท่ีพิสูจน
ใหเห็นการผสมสีในดวงตาของการเกิดผลที่ใหความสวางกวาการผสมสีในจานสี 

ค) ศิลปะลัทธิโพสตอิมเพรสชันนิสม 
คําวา Post Impressionism มีความหมายวา ลัทธิอิมเพรสชันนิสมยุคหลัง ดวยคําวา Post 

ซ่ึงโพสตอิมเพรสชันนิสมเปนลัทธิทางศิลปะท่ีแสดงปรากฏการณของตนในชวงระยะหลังศิลปะ
ลัทธิอิมเพรสชันนิสมนั่นเอง บุคคลที่ใหช่ือลัทธินี้คือ โรเจอร ฟราย (Roger Fry, 1866-1934) นัก
วิจารณศิลปะท่ีมีช่ือเสียงชาวอังกฤษเปนผูใชเรียกนิทรรศการผลงานศิลปะท่ีกราฟตัน แกลเลอรี ใน
กรุงลอนดอนคริสตศักราช 1910 (วิรุณ  ตั้งเจริญ, 2535, น. 21) 

จิตรกรรมของลัทธินี้ เกิดข้ึนจากปฏิกิริยาตอลัทธิอิมเพรสชันนิสม พวกเขามีการ
เคล่ือนไหวอยูประมาณคริสตศักราช 1880-1905 โดยท่ีแตละคนตางทํางานไปในความคิดความ
เช่ือม่ันของตนไมมีความสัมพันธเชิงกลุมเหมือนกับกลุมอิมเพรสชันนิสมไดกระทํา แตละคนมี
แนวความคิดความเช่ือสอดคลองตองการคลายคลึงกันหลายอยางดวยกัน เชน การคนหาและเนน
ความสําคัญของรูปทรง (ท้ังรูปรางภายนอกและปริมาตรของมัน) สียอมมีคุณคาในตัวของมัน การ
จัดภาพจะตองคํานึงถึงโครงสรางของกรอบสี่เหล่ียมของภาพ รวมทั้งการคํานึงถึงเร่ืองมิติ ภาพ
จะตองมีความสัมพันธกันอยางดี มีเอกภาพ นอกจากนี้ส่ิงสําคัญท่ีสุดคือ มีการแสดงออกท่ีเกี่ยวกับ
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อารมณเฉพาะตน ศิลปนแตละคนตางพัฒนาเทคนิคสวนตัวใหมีลักษณะพิเศษตามความชอบของ
ตนเองอยางแทจริง แมวากอนการเร่ิมสรางสรรคผลงานตามความนึกคิดของศิลปนเอง ตางก็ยึดหลัก
บางอยางท่ีกลุมอิมเพรสชันนิสมเคยปฏิบัติกันมากอน รวมท้ังอิทธิพลของศิลปะภาพพิมพญ่ีปุนซ่ึง
ศิลปนรุนกอนไดคนควา พวกโพสตอิมเพรสชันนิสมไดนํามาใชและทําใหกาวหนายิ่งข้ึนกวาเดิม 
(กําจร สุนพงษศรี, 2523, น. 42) 

ถึงแมวาศิลปนในกลุมของลัทธิโพสตอิมเพรสชันนิสมทํางานตางกัน แตสามารถท่ีจะ
แยกถึงความแตกตางใหเห็นไดชัดเจนนั้นมี 2 กลุมดังนี้ 

1) กลุมท่ีเกี่ยวของหรือเนนการแสดงออกดานอารมณ (Emotional aspect) กลุมนี้มี
ศิลปน วินเซนต แวนโกะ (Vincent Van Gogh, 1853-1890) กับ พอล โกแก็ง (Paul Gauguin, 1848-
1903) เปนศิลปนหลัก ในกลุมนี้ผลงานการสรางสรรค จากฐานความรูสึกทางอารมณท่ีเคล่ือนไหว
ไมหยุดนิ่ง  

2) กลุมท่ีแสดงออกเนนความเกี่ยวของกับโครงสรางทางศิลปะ (Structural aspect) ซ่ึง
เร่ิมตนโดย พอล เซซานน (Paul Cezanne, 1839-1906) กลุมนี้จะเห็นไดจากการพัฒนาโครงสราง
ทางรูปทรงและสีสัน  

ดังท่ีกลุมลัทธิอิมเพรสชันนิสมจะถูกแบงลักษณะออกเปน 2 กลุมใหญๆ แตวาศิลปนใน
ยุคน้ีก็ตางทํางานโดยไมไดเปนไปตามอุดมคติเดียวกันแตอยางใด  

ศิลปนกลุมโพสตอิมเพรสชันนิสมไดรับการสนับสนุนจากนักวิจารณศิลปะคนสําคัญ
ของอังกฤษในยุคนั้นคือ โรเจอร ฟราย และ คลิฟ เบลล (Clive Bell, 1881-1964) กับกลุมบลูมเบอรี 
(Bloomsbury Group) เปนผูจัดใหมีการแสดงจิตรกรรมของศิลปนผูสรางสรรคกลุมโพสตอิมเพรส
ชันนิสม ท่ีกรุงลอนดอนประเทศอังกฤษถึง 2 คร้ัง คร้ังท่ี 1 ท่ี กราฟตันแกลเลอร่ี (Grafton Galleries) 
และต้ังช่ือนิทรรศการชุดนี้วา “มาเนต และกลุมโพสตอิมเพรสชันนิสม” ซ่ึงจุดกระแสศิลปะใน
อังกฤษใหเกิดความต่ืนตัวเปนอยางมากและนํามาซ่ึงช่ือลัทธิศิลปะของกลุม (ศุภชัย สิงหยะบุศย, 
2547, น. 170) 

ท่ีกลาวมาท้ังหมดนั้นเกี่ยวกับตัวศิลปนท่ีจะศึกษา ท้ังนี้เราตองทําความเขาใจความ
เคล่ือนไหวหรือความเปนมาของศิลปนในเร่ืองของการพัฒนาการของสังคมในยุคสมัยนั้น หรือ
กอนหนานั้นท่ีศิลปนไดรับรูหรือเคยไดผานมา เพื่อนํามาประกอบวิเคราะห  

ลัทธิโพสตอิมเพรสชันนิสมในยุคสมัยนั้นเปนท่ีเขาใจกันดีวาไมมีศิลปนคนไหนทําไป
ในทิศทางเดียวกันซ่ึงศิลปนแตละบุคคลจะมีแนวทางการสรางสรรคตางกัน แตสามารถท่ีแยก
ลักษณะออกเปนสองแนวทางไดนั้น เขาก็ไดใชวิธีการแบงแยกโดยใชลักษณะทางอารมณและ
ลักษณะทางโครงสรางท่ีเราสามารถสังเกตเห็นไดจากลักษณะของการสรางสรรคผลงาน แตทวา
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ศิลปนท่ีจะยกมาเสนอนี้เปนศิลปนท่ีแสดงออกทางดานอารมณ มีเอกลักษณและไดแสดงแนวคิดท่ี
ตอบสนองความตองการของตัวเองโดยการคนหาแนวทางท่ีตัวศิลปนเองตองเปล่ียนแปลงและ
ปรับปรุงไดใหเปนท่ีตองการกับตัวเองมากท่ีสุด ซ่ึงศิลปนทานนี้เปนผูนําในลัทธิโพสตอิมเพรสชัน
นิสมและศิลปนท่ีจัดวาอยูในกลุมลัทธิ ดังนี้ 

วินเซนต แวนโกะ (Vincent Van Gogh, 1853-1890) แวนโกะเปนบุตรชายของพระ
นิกายโปรเตสแตนทชาวฮอลันดา เขาเปนคนท่ีจริงจังกับการใชชีวิตมาต้ังแตเด็ก เขาไดสัมผัสกับ
ศิลปะจากการเปนพนักงานจําหนายภาพใหกับบริษัทแหงหนึ่ง ซ่ึงมีตัวแทนจําหนายภาพที่กรุงเฮก 
ลอนดอน และปารีส และหันเหชีวิตมาเปนผูสอนศาสนา ทายท่ีสุดหันมาใหความสนใจกับการเขียน
ภาพ เปนจิตรกร เม่ืออายุได 27 เขามีโอกาสไดรูจักกับจิตรกรรวมสมัยหลายๆ ทาน อยางเชน          
โลเทรก, เบอรนารด, และโกแกง ซ่ึงโกแกงไดใชชีวิตอยูดวยกันชวงหน่ึง แตก็มีความเห็นไมลงรอย
กันถึงข้ันมีปากเสียงถกเถียงวิวาทกัน สงผลตอสภาพจิตใจของแวนโกะเปนอยางมาก จนนัก
ประวัติศาสตรหลายคนเช่ือวา ความขัดแยงท่ีรุนแรงดังกลาวมีสวนทําใหแวนโกะมีจิตท่ีผิดปกติ 
(ศุภชัย สิงหยะบุศย, 2547, น. 171) 

วินเซนต แวนโกะ ไดช่ือวาเปนคนลมเหลวโดยส้ินเชิงในทุกดานท่ีคนรวมสมัยเดียวกับ
เขาถือวาสําคัญ เขาไมสามารถสรางครอบครัว หรือทํางานเล้ียงตัวเอง หรือแมแตจะมีเพื่อนฝูง แตใน
เชิงงานจิตรกรรมเขาสามารถสรางแนวคิดแหงความเปนระเบียบของตัวเองไดทามกลางความ
สับสนยุงเหยิงของความเปนจริงรอบตัว งานศิลปะของเขาเปนความพยายามที่จะควบคุมโลกซ่ึง
ตัวเองไมสามารถท่ีจะปรับตัวเขาได เขาตอบโตความรูสึกลึกๆ ดวยการวิพากษวิจารณท่ีรุนแรงบน
พื้นฐานทฤษฎีของศิลปน ตอบโตความมีอํานาจของมันท่ีเขาประทับใจดวยความรูสึกท่ีสมดุลและ
ตอบโตการทํางานตามปกติดวยความรอนแรงตามทฤษฎีของตนเอง เปาหมายของเขาไมไดอยูท่ีการ
หนีจากความเปนจริงหรือการทนทุกขดวยการปฏิเสธ หากแตเปนการทําใหมันจับตองสัมผัสไดใน
ความรูสึกท่ีครบถวน ดวยวิธีนี้งานศิลปะจึงทําใหเขาสามารถยอมรับโลกท่ีคร้ังหนึ่งดูเหมือนเปน
ศัตรู (วอลเธอร, อินโก เอฟ, 2552, น. 7) 

แวนโกะศึกษาศิลปะดวยตัวเองเปนสวนใหญ มีญาติคนหน่ึงเปนศิลปนช่ือ อันตัน โมฟ 
ปลายคริสตศักราช 1883 เปนผูใหคําปรึกษาในการใชสีน้ําและสีน้ํามัน เขาเร่ิมทํางานศิลปะเม่ือมี
อายุ 27 ปท่ีนับวาเปนการเร่ิมตนท่ีชามากแตทวาไมเปนอุปสรรคตอคนท่ีจริงจังอยางเขาเอง ใน 
คริสตศักราช 1886 หลังจากผิดหวังในการเปนนักบวช จึงเดินทางจากประเทศเนเธอรแลนด เขาสู
กรุงปารีส ซ่ึงเปนศูนยกลางความเคล่ือนไหวของวงการศิลปะท่ีสําคัญท่ีสุดของยุโรปในสมัยนั้น 
โดยอาศัยอยูกับนองชายช่ือ ธีโอ (Theo) บุคคลนี้ผูกพันอยูกับชีวิตของแวนโกะมาตลอด เขาไดรับ
การสนับสนุนท้ังกําลังทรัพยและกําลังใจจากนองชายคนน้ี ธีโอเปนพอคาศิลปะผูมีสายตาแหลมคม 
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อีกท้ังมีความเขาใจในศิลปะอยางมาก เขาเปนผูสนับสนุนคนสําคัญตอศิลปนหนุมๆ ท่ีมีความคิด
กาวหนาในยุคนั้น เปนผูชวยซ้ือภาพหรือไมก็จัดงานแสดงใหแกเซอราต เดอกาส, ทูลูส โลเทร็ค 
และอีมิล เบอรนารด การท่ีแวนโกะมีโอกาสมาอาศัยอยูกับนองชายเชนนี้ ทําใหเขาไดรูจักการคบหา
สมาคมกับจิตรกรและนักคิดกลุมกาวหนาในยุคนั้นหลายคนดวยกัน แตทวาโครงการของเขาไม
ประสบความสําเร็จ เพราะมีแตคนเห็นดวยแตไมมีผูใหความรวมมือสนับสนุน แวนโกะจึงไดลง
มายังภาคใตของฝร่ังเศสท่ีเมืองอารเลส (Arles) ในคริสตศักราช 1888 นับเปนปท่ีเขาเร่ิมตนการ
วาดภาพอยางแทจริง พอล โกแกง ศิลปนคนสําคัญไดเดินทางไปอยูดวยในปลายปนั้นคนท้ังสอง
รวมมือกันในการทํางาน แลกเปล่ียนทรรศนะซ่ึงกันและกัน แตแลวท้ังคูกลับมาทะเลาะถึงข้ันตัด
ขาดจากกัน เพราะวาตางคนตางมีความรุนแรงในอารมณและมีความเช่ือมันในตัวเองสูง โกแกงจึง
ไดแยกทางออกไป แวนโกะมีความสะเทือนใจในเหตุการณคร้ังนั้นอยางมาก ประกอบกับภาวะ
ทางการเงินขาดแคลนอยางรุนแรง พรอมกับการทํางานอยางหนัก ทําใหแวนโกะมีจิตใจท่ีผิดปกติ
ถึงข้ันตัดใบหูตัวเอง (กําจร สุนพงษศรี, 2523, น. 52) ดวยเพราะเขามีความเครียดอยางหนักอันเปน
สาเหตุทําใหเขาตองเขารับการรักษา 

ในเดือนมกราคม คริสตศักราช 1890 ภาพเขียนของแวนโกะจํานวนหน่ึงก็ไดออกแสดง
รวมกับกลุมในกรุงบรัสเซลส และเร่ืองราวเกี่ยวกับตัวเขาก็ปรากฏอยูในหนังสือ “Mercure de 
France” ตอมาในเดือนมีนาคม คริสตศักราช 1890 ภาพของเขาก็ไดไปแขวนอยู ณ งานแสดงศิลปะ
อิสระ (Salondes Inde´pendants) ในปารีสถึง 10 ภาพดวยกัน และไดรับคํายกยองเปนอยางมาก ชวง
นี้เขาก็มีความเปนอยูท่ีคอนขางดีข้ึนเพียงเล็กนอย และไดออกจากโรงพยาบาลแซงต-เรมี ไปเยี่ยม ธี
โอ นองชายของเขาและครอบครัวในปารีส และไปพักอยูท่ี โอแวรซูรอวซ ภายใตการดูแลใกลชิด
ของ ดร.กาเชท (Dr. Gachet) ในชวงแรกๆ เขาลงมือเขียนภาพชนบทรอบตัวอยางต้ังใจเต็มท่ี แตแลว
ไมนานก็กลับมาวิตกทุกขรอนกับปญหาของนองชายและปญหาของตัวเองท่ีวา จะหายปวยหรือไม 
ทําใหสุขภาพจิตตกตํ่าลงอีก จนถึงกับโกรธเคืองกับหมอท่ีรักษาอยูขณะนั้น ภาพในตอนทายๆที่ยุง
เหยิงของเขาเปนภาพทุงขาวสาลี เขายิงตัวเองตายในวันท่ี 27 กรกฎาคม แตยังไมไดจบชีวิตลงในวัน
นั้นเขายังกลับไปท่ีพักรอจนกระท่ัง ธีโอ มาเย่ียมวันท่ี 29 เขาก็จากโลกน้ีไปในวันนั้นเอง ภายใน
เวลาไมกี่ปภาพเขียนของเขาก็สงอิทธิพลไปอยางกวางขวาง ศิลปนโฟฟส (Fauves) ของฝร่ังเศส 
และเอ็กซเพรสชันนิสม (Expressionists) ของเยอรมันเปนหนี้บุญคุณเขาเปนอยางมาก (วีรวรรณ 
มณี, 2528, น. 126) 

                                                            
 ที่เมืองน้ี ในความรูสึกของเขามันคลายกับญี่ปุน 
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ผลงานของแวนโกะแบงออกไดเปน 3 สมัยคือ ในสมัยแรกนั้นเรียกวา ดัทช พีเรียด 
(Dutch Period) เปนผลงานท่ีทําอยูในเนเธอรแลนดและเบลเยียม มีลักษณะหนักแนน สีหมนหมอง 
มีการแสดงออกไปในทางของลัทธิเรียลลิสม มีแนวโนมไปในทางมนุษยธรรม เห็นอกเห็นใจคนจน 
ตองการสะทอนภาพชีวิต ยุคนี้มีผลงานช้ินสําคัญคือภาพ “คนกินมัน” (Potato Eaters) ตอมาเม่ือยาย
ไปอยูท่ีฝร่ังเศส ไดความคิดและเทคนิควิธีการจากศิลปนลัทธิอิมเพรสชันนิสม นีโออิมเพรสชัน
นิสม รวมท้ังศิลปะภาพพิมพของญ่ีปุน ผลงานของมิลเลตและเดอลาครัวสทําใหเปล่ียนแปลงพัฒนา
มากยิ่งข้ึน ในสมัยที่สองคือ อาลส พีเรียด (Arles Period) เปนสมัยท่ีเขาเร่ิมตนอุทิศตนเองใหแก
วงการศิลปะโดยยายมาอยูท่ีเมืองอาลส เขาไดเร่ิมใชเทคนิคการใชแปรงแตมรอยสีหนาและท้ิงรอย
แปรง (Brush Stroke) ใหมีการแสดงออกถึงความรุนแรงของอารมณอยางท่ีสุด ยุคนี้นอกจาก
ภาพวาดแลว จดหมายบันทึกโตตอบระหวางแวนโกะกับธีโอถือวามีคุณคาสําคัญอยางยิ่งตอวงการ
ศิลปะดวย สมัยท่ีสามคือ อูแวร พีเรียด (Auver Period) เม่ือเขายายมาอยูท่ีเมืองอูแวรและจบชีวิตลง
ท่ีเมืองนี้  

วินเซนต แวนโกะกับพลังอารมณผานสีและรอยแปรง ซ่ึงในขณะท่ีปฏิกิริยาตอวิธีการ
ทํางานจิตรกรรมลัทธิอิมเพรสชันนิสมของเซอราตมีท่ีมาจากความไมพอใจท่ีงานของอิมเพรสชัน
นิสมขาดตรรกะหรือสูตรทางวิทยาศาสตร ศิลปนหลายคนเร่ิมรูสึกวาการมุงเนนไปที่วิธีการมอง
ผานสายตาของนักวิทยาศาสตรอยางเครงครัดอยางเซอราตนั้น เปนการนําไปสูการละเลยตอ
ความรูสึกของจิตรกรในฐานะท่ีเปนมนุษยควรมีโลกทัศนสวนตัว แมวางานของแวนโกะจะสัมพันธ
กับการทํางานท่ีตองวาดจากแบบจริงของกลุมอิมเพรสชันนิสม แตจิตรกรรมของเขาก็เปนตัวแทน
แหงการปะทะหักลางความคิดและการมองโลกแบบสภาวะวิสัย (Objective) ของจิตรกร              
อิมเพรสชันนิสม   (จิระพัฒน พิตรปรีชา, 2524, น. 54) 

ส่ิงท่ีแวนโกะชอบมากท่ีสุดในผลงานภาพพิมพแกะไมของญ่ีปุนก็คือ ความคมชัดและ
ความสามารถของศิลปนในการใชน้ําหนักสีโทนตางๆ วางในตําแหงชิดติดกัน โดยมีเสนท่ีมี
ลักษณะเฉพาะตัว แบงความเคล่ือนไหวและรูปรางตางๆ ในปารีสเขาเขียนภาพอยางล่ืนไหล เขา
เขียนภาพหมูเรือเสร็จภายในช่ัวโมงเดียว ขณะน้ันเขาเร่ิมรับเอาอิทธิพลของการใชสีและเสนท่ีเรียบ
งายจากงานศิลปะภาพพิมพญ่ีปุนมาใชทํางานบางแลว แตแลวท่ีแวนโกะรับรูไดถึงความรูสึกสงบ
และความรูสึกช่ืนชมตอชีวิตก็คือ ภาพพิมพไมของศิลปนญ่ีปุน ซ่ึงไดใหอิทธิพลตอจิตรกรรม
ทิวทัศนของเขาในชวงปลายคริสตศักราช 1886-1887 เขาไดรวมเอากรรมวิธีการใชสีแบบศิลปน
ญ่ีปุนเขากับการใชฝแปรงเปนขีดส้ันๆ ชวยเพ่ิมความสวางสดใสใหกับงาน พลังความแรงและ
พลังงานในตัวเขาไดถูกถายทอดผานฝแปรงท่ีเด็ดขาดแตรวมเขากันเปนหนึ่งเดียว (จิระพัฒน     
พิตรปรีชา, 2524, น. 54-59) 
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อิทธิพลของงานภาพพิมพญ่ีปุนในชวงคริสตศักราช 1880 งานภาพพิมพแกะไม 
(Woodcut) ของญ่ีปุนจะพบเห็นไดในปารีส หลังจากท่ีมีการแลกเปล่ียนการคาระหวางฝร่ังเศสกับ
ญ่ีปุนในกลางคริสตศตวรรษ 19 ภาพพิมพท่ีมีลักษณะสีสันสดใสไดเปนท่ีนิยมสะสมในหมูศิลปน 
อยางเชน มาเนต และโกแก็ง รวมท้ังคนอ่ืน ในปารีสแวนโกะไดรับเอาอิทธิพลของการใชเสนและ
สีมาจากศิลปะภาพพิมพของญ่ีปุน  

จิระพัฒน พิตรปรีชา (2524) ไดใหความเห็นไววาหลังจากการสลัดพันธนาการจาก
ศิลปะยุคเกาออกไป เขาไดพบวาตนเองอยูทามกลางกระแสการเคล่ือนไหวของศิลปะในปารีสท่ี
กําลังทาทายและเขมขน คือกระแสอิมเพรสชันนิสมและดิวิชันนิสม ซ่ึงเซอราต,ซีญัค พยายามท่ีจะ
จัดระเบียบการทํางานศิลปะอิมเพรสชันนิสมโดยอาศัยความรูทางวิทยาศาสตรเกี่ยวกับสีสเปกตรัม 
และการผสมสีทางสายตามาใช สวนอีกกระแสหนึ่งของนักสังเคราะห (Synthesist) เอมิล          
เบอรนารด และปอล โกแก็ง ผูท่ีใชสีเปนระนาบแบน (Colour plane) เปนอิสระจากการแสดง
รายละเอียดของธรรมชาติอยางท่ีตาเห็น ใชสัญลักษณและความหมายท่ีซอนเรนอยูในรูทรงเปน
สาระสําคัญของภาพ ซ่ึงแวนโกะไมไดเขารวมกับแนวทางใดแนวทางหน่ึงเขารับไมไดกับกฎเกณฑ
ท่ีตายตัวของกลุมดิวิชันนิสม และปฏิเสธการหันไปหาลัทธิการแสดงออกทางพุทธิปญญา 
(Intellectualism) ของกลุมซินเธสีสท ซ่ึงพยายามหนีหางจากความเปนจริง เขาจึงเลือกท่ีจะรับเอามา
เฉพาะสวนท่ีจะเปนประโยชนตอการสรางสรรคของเขาเองท้ังสองกลุม คือ การใชสีท่ีผิดไปจากสี
ในธรรมชาติของกลุมซินเธสีสท และใชฝแปรงเปนแบบแตมตอเนื่องกันแบบกลุมดิวิชันนิสม 

ลักษณะเสนในผลงานของแวนโกะ เสนเปนองคประกอบท่ีสําคัญ เขามักจะใชเสนเพื่อ
นําสายตาของผูชมใหวิ่งโลดไลไปท่ัวตามรูปตางๆ ของวัตถุ เปนส่ือนําอารมณของผูดูไปสู ความ
ส่ันสะเทือนเคล่ือนไหวของบรรยากาศในมวลหมูตนไม ตนสนท่ีสูงตระหงาน เหมือนกับมีความ
เจริญเติบโตอยูทุกขณะ เขาใชเสนเพื่อนําชีวิตของสรรพส่ิงท้ังหลายออกมา สรางใหเต็มไปดวยลีลา
ท่ีโลดแลน เปนลีลาท่ีเคล่ือนไหวแสดงรองรอยบันทึกของพลังการแสดงออก นอกจากนี้เขายังคิดถึง
ความสัมพันธกับความแนนอน เชน ผลแอบเปลเม่ืออยูใกลกับกอนขนมปง ยอมตางจากแอบเปลท่ี
อยูขางขวด ซ่ึงรูปทรงขนมปงกับแอบเปลจะมีความสัมพันธซ่ึงกันและกัน อยางไรก็ตาม แวนโกะ
ไดใชเสนเพื่อสนองตอบอารมณ การแสดงออกใหเห็นถึงพลัง และใหได “ความแนน” ใน
บรรยากาศทั่วไป ปญหาภาพท่ีเคล่ือนไหว เชน คนวิ่ง หรือลมพัด เปนปญหาของส่ิงท่ีมองไมเห็น 
เขาไดครุนคิดและไดทํามาแลวและตอมากลายเปนปญหาสําคัญของพวกฟวเจอรริสต (Futurism) 
ทําการคนควาตอ (กําจร สุนพงษศรี, 2523, น. 56) 

ขณะท่ีแวนโกะพยายามที่จะนําเอาลีลาแหงชีวิตในธรรมชาติมาสรางใหม เขาคนพบการ
ใชสีคูตรงขามท่ีนาสนใจ สีท่ีเปนสัญลักษณ (Symbolic colour) และการปายปาดพูกันอยางมีพลัง 
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แวนโกะถายทอดอารมณของเขาดวยสีซ่ึงใหความหมายเทียบไดกับสัญลักษณ (Symbolic meaning) 
แวนโกะเรียนรูวิธีการบีบสีลงบนผาใบใหไดความรูสึกท่ีตองการดวยตนเอง (เพื่อใหไดลักษณะท่ี
เขาเรียกวา rising from the ground) จากการเขียนภาพปาในเย็นวันหนึ่ง นับวาเปนการคนพบโดย
สัญชาตญาณแหงความเปนศิลปนของเขาเอง วิธีการนี้เขาไดนํามาใชในการทํางานยุคหลัง ซ่ึงบาง
ภาพสีท่ีบีบลงไปมีความหนาออกมาจากผืนผาใบเกือบคร่ึงนิ้วเลยทีเดียว 

 
“ในความรูสึกทางหนึ่ง ฉันรูสึกดีใจท่ีไมไดเรียนการวาดภาพมาจากใคร เพราะฉันอาจจะ

เรียนโดยละเลยวิธีการสรางผลลัพธเชนนี้ไป” 
 แวนโกะมองธรรมชาติดวยความหลงใหล และบางคร้ังถือธรรมชาติเปนตัวแทนแหง

ความขมข่ืน  
“ฉันซ่ือสัตยตอธรรมชาติดวยสายตาของฉัน ฉันทําใหปรากฏออกมาเกินความเปนจริง 

และบางคร้ังเปล่ียนเนื้อหา แตฉันไมไดลอกแบบธรรมชาติ” 
ดวยสายตาของจิตรกรรมสมัยใหม แวนโกะไดพูดถึงการเขียนภาพที่อยูของชนชั้น

กรรมาชีพในงานของจิตรกรดัตชวา  
“คนในภาพเขียนของบรมครู (Old Master) ไมไดทํางาน” และ “การวาดภาพชาวนากําลัง

ทํางานจริงๆ เปนแกนแทของศิลปะสมัยใหม” (จิระพัฒน พิตรปรีชา, 2524, น. 55-56) 
 
การบุกเบิกสรางสรรคจิตรกรรมของแวนโกะในขณะท่ีเขาเขามาปารีสเม่ือคริสตศักราช 

1886  ปท่ีเซอราต แสดงจิตรกรรม La Grande Jatt แวนโกะไดรับอิทธิพลจากงานของกลุม           
อิมเพรสชันนิสม แตในขณะเดียวกันก็ทํางานสวนทางกับลัทธิอิมเพรสชันนิสม แมวาเขาจะเปล่ียน
มาใชสีสดใสข้ึนแตก็ไมเคยละท้ิงเร่ืองรูปทรง ซ่ึงเพิ่มความรูสึกนาสนใจใหกับโครงสรางและเสน
รอบของรูปทรง งานในชวงนั้นเปล่ียนไปอยางรวดเร็วตามอิทธิพลที่ไดรับ การทดลองทํางานตาม
แบบดิวิช่ันนิสมทําใหคนพบการใชทีแปรง (Brushstroke) เพื่อสรางบรรยากาศแทนท่ีการใชเพื่อผล
ทางสายตาตามทฤษฎี Optical Theory เขาไดเรียนรูถึงความเรียบงายความวูบวาบของสีในธรรมชาติ 
และการแยกสีสเปกตรัม รวมท้ังวิธีการจัดองคประกอบแบบใหมจากจิตรกรในปารีส แวนโกะได
ถายทอดความเปนอิสระออกมาอยางเต็มท่ีเขาไดสรางงานข้ึนมาอยางมากมายตามแรงบันดาลใจท่ี
ไดจากทิวทัศนเมืองอูแวร (จิระพัฒน พิตรปรีชา, 2524, น. 62) 

ระหวางชวง 2 เดือนสุดทายท่ีเมืองอูแวร เขาวาดภาพรวมท้ังส้ิน 20 ภาพ มีท้ังภาพ
ทิวทัศนซ่ึงสะทอนความปรารถนาท่ีจะเขาถึงความสงบภายใน และภาพท่ีแสดงอารมณท่ีกราด
เกร้ียวรุนแรงเหนือความควบคุมใดๆ ผลงานจิตรกรรม ฝูงกาเหนือทุงขาวสาลี (Crows over the 
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wheat field, 1890) เปนผลงานช้ินสําคัญ และช้ินสุดทายเขาเขียนดวยอารมณท่ีรุนแรงสุดขีดกอนท่ี
จะยิงตัวตาย นักประวัติศาสตรศิลปะชาวอเมริกันท่ีมีช่ือเสียง เมเยอร ชาปโร (Meyer Schapiro) ได
บรรยายเกี่ยวกับงานช้ินนี้ไววา  

 
“ทองทุงไดเผยตัวออกมาจากระยะหนาโดยทางท่ีแยกออกจากกันเปน 3 สาย เสนเหลานี้

ซ่ึงพุงออกมาดุจดั่งกระแสนํ้าท่ีเช่ียวกราก และเขามาบรรจบกันเบ้ืองหนาจากเสนขอบฟา
ประหนึ่งวาพื้นท่ีวางไดสูญหายไปกับตา ทุกส่ิงไดยอนกลับมาอยางเกร้ียวกราด ดวงอาทิตยท่ี
เคยสองสวางกลายมาเปนมวลอันมืดมิด ฝูงกาบินรวมตัวกันในท่ีตรงกันขามกับทางดินแดน
และสัญลักษณแหงความตาย ประหน่ึงวาศิลปนไดเห็นชะตากรรมทั้งหมดปรากฏอยูเบ้ือง
หนาเขา” (จิระพัฒน พิตรปรีชา, 2524, น. 61)   

 
ปจจุบันงานเขียนของแวนโกะทุกช้ิน จัดวาเปนศิลปกรรมท่ีมีคุณคาและราคาสูงท่ีสุดคน

หนึ่งของโลก สําหรับผลงานของแวนโกะท่ีเหลืออยูและเปนท่ีนิยมกันนั้น สามารถพิจารณาเพ่ือการ
ช่ืนชมได 2 ทาง ทางหนึ่งผูช่ืนชมรูสึกสงสารตอชีวิตความเปนอยูของแวนโกะ สวนอีกพวกหนึ่งท่ี
ช่ืนชอบในตัวผลงานเพราะเห็นวางานทุกช้ินเปนบันทึกของมนุษยผูหนึ่ง เม่ือมีชีวิตอยูไมมีผูใด
เขาใจผลงาน แตหารูไมวาผลงานเหลานั้นมีคุณคาเชิงศิลปะในการแสดงออกดานฝแปรงท่ีเด็ดเดี่ยว 
แฝงปรัชญา และแนวคิดตางๆ ไมเพียงแตวงการศิลปะเทานั้น แมแตในวงการแพทย และวงการ
วิทยาศาสตรแขนงออปติกส ก็ยังเห็นวาจิตรกรรมของแวนโกะมีความสําคัญมากทีเดียว Anderson, 
Janice, 1994 (อางถึงใน ศุภชัย สิงหยะบุศย, 2547, น. 173) 

ศิลปนผูท่ีเคยใชอุดมการณรวมกันกับแวนโกะมีช่ือวา พอล โกแก็ง (Paul Gauguin, 
1848-1903) อยูในครอบครัวชนช้ันกลางไดเดินทางไปอยูในอเมริกาใต ในระหวางนี้บิดาของเขาได
เสียชีวิตลง เขาตองไปอยูท่ีเปรูจนกระท่ังอายุ 7 ป จึงถูกพากลับมาอยูท่ีฝร่ังเศสและท่ีปารีสใน
ระหวางนี้มารดาของเขาก็เสียชีวิตลงดวยเชนกัน ดังนั้นผูดูแลจึงไดหางานใหเขาทํา ไมนาน โกแก็งก็
เร่ิมท่ีจะสนใจในศิลปะ เร่ิมหัดวาดเขียน ระบายสี และเก็บสะสมภาพเขียนอิมเพรสชันนิสมท่ีช่ืน
ชอบ ในคริสตศักราช 1876 เขาไดพบกับ ปสซารโร (Camille Pissaro) ภาพของเขาก็ไดรวมแสดง
ในปารีสในปเดียวกันนั้นเอง 

รูปแบบอยางศิลปะแบบใหมของโกแก็งซ่ึงในท่ีสุดเรียกวา  “Synthetism” หรือ 
“Pictorial Symbolism” นี้ไดสืบทอดตอไปในหมูจิตรกรรุนหลังซ่ึงเปนท่ีรูจักกันในนาม “The 
Nabis” ซ่ึงมีสมาชิกในกลุมช่ือ พอล เซรูซีเย (Paul Sérusier) ผูท่ีเคยเรียนกับโกแก็งมาระยะหนึ่ง   
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ในระหวางท่ีโกแก็งแลกเปล่ียนภาพเขียนกับแวนโกะ ซ่ึงเขาไดรูจักกันต้ังแตท่ีปารีส
ในคริสตศักราช 1886 ท้ังสองติดตอกันทางจดหมายมาตลอด แวนโกะพยายามชักชวนโกแก็งให
ท้ิงบริตตานีไปอยูกับเขาทางใตท่ีเมืองอาลซจนได แตก็เปนการใชเวลารวมกันท่ีไมประสบ
ความสําเร็จ เพราะตางฝายตางมองภาพเขียนไปคนละทาง ทําใหอยูดวยกันลําบากใจ สองเดือน
หลังจากนั้นทุกอยางก็ถึงท่ีสุด แวนโกะควบคุมตัวเองไมอยูก็ขมขูคุกคามโกแก็งจนตองหนีไปหา
โรงแรมอยูกอนแลวจึงกลับไปท่ีปารีส ท้ิงแวนโกะใหอยูในสภาพของคนเสียสติ (วีรวรรณ มณี, 
2528, น. 84) 

โกแก็งมีความสนใจในศิลปะของพวกอนารยะ และศิลปะของพวกประชาชนสามัญ
ธรรมดา เขามีความเช่ือวาจุดเร่ิมตนของวัฒนธรรมยุโรป มาจากศาสนนิยายจากนิทานพ้ืนบาน 
เพราะฉะนั้น เขาอาจสรางงานศิลปกรรมใหมข้ึนมาไดโดยการศึกษาความคิดของพวกอนารยะชน 
จึงไดศึกษาเคร่ืองปนดินเผาของชาวตะวันออก ชาวอินเดียนแดง ซ่ึงตางไดแสดงความรูสึกออกมา
ราวกับเร่ืองราวในนวนิยายอันลึกลับ มีการสรางรูปทรงท่ีผิดแปลกไปจากธรรมชาติโดยแสดงออก
ในรูปทรงท่ีผันแปรไปตามความตองการของตน และเขาจิตรกรผูท่ีไดนํารูปทรงตางๆ ของศิลปะ
อนารยะมาพัฒนาใหปรากฏเปนท่ีแพรหลาย สําหรับงานช้ินท่ีไดรับการยอมรับวาดีท่ีสุดคือ “พระ
ไครสต” (The Yellow Christ, 1889) และภาพเหมือนศิลปน (Self Portrait, 1894) (ศุภชัย            
สิงหยะบุศย, 2547, น. 174) 

 ระหวางแวนโกะกับโกแก็ง เปนศิลปนท่ีทํางานอยูบนฐานของความรูสึก ท้ังนี้ก็ไมได
เร่ิมมาต้ังแตตน ซ่ึงกอนหนานั้นท้ังสองคนอาจจะเดินตามรอยศิลปนในสมัยท่ีท้ังสองเร่ิมจับงาน
ทางดานศิลปะและทําความรูจักกับกลุมศิลปนไดรับความนิยมในขณะน้ัน จนไดเกิดความนึกคิดถึง
ส่ิงแปลกใหม รวมท้ังส่ิงตางๆภายนอกเปนตัวกระตุนการรับรูใหเกิดการเปล่ียนแปลงในแนวทาง 
จนกลายมาเปนลักษณะและแนวทางหรือเอกลักษณท่ีบงบอกถึงถึงแนวทางการสรางสรรคผลงานท่ี
ชัดเจน และถูกจัดใหอยูในกลุมลัทธิโพสตอิมเพรสชันนิสม  

ท้ังนี้ในกลุมโพสตอิมเพรสชันนิสมยังมีอีกสายหนึ่งท่ีตางจากฐานของความรูสึกแตเนน
ความเกี่ยวของกับโครงสรางทางศิลปะ อยางเชน   

พอล เซซานน (Paul Cezanne, 1839-1906) เซซานนตัดสินใจจะเปนจิตรกรเมื่อคริสต
ศักราช 1860 เร่ิมตนดวยการลอกแบบงานศิลปะในพิพิธภัณฑและเขียนภาพบนฝาผนังเปนฉากคน
ตกปลาในเวลาเย็น เขาไดฝกวาดจากแบบโปสเตอรบางจากของจริงบาง ในท่ีสุดบิดาของเขาจึงให
เขาไปเรียนท่ีปารีส ท่ีสํานักสวีส (Atelier Suisse) และเวลาท่ีเหลือจากการเรียนเขาไดใชเวลาอยูท่ี
พิพิธภัณฑลูฟร พวกศิลปนหนุมๆ คนอ่ืนท่ีสํานักเดียวกันเห็นวา ภาพวาดท่ีทรงพลังของเขาน้ันดู
พิลึก มีแต ปสซารโรเทานั้นท่ีเขาใจ ไมนานเซซานนก็ทอถอยกลับไปทํางานกับบิดาไดเพียง 6 เดือน
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เขาก็กลับมายังสํานักเดิมอีก และจากการท่ีไดรูจักปสซารโร ทําใหเขาไดรูจักกับศิลปนคนอื่นๆ 
อยาง โคลด โมเนต, เฟรเดริค บาซีย, และ ปแยร ออกุสต เรอนัวร ท้ังยังไปรวมวงสนทนากับจิตรกร
กลุมนี้เปนบางคร้ังคราวท่ีรานกาแฟ แกรบัวซ ปลายคริสตศักราช 1860 เร่ืองท่ีเขาเขียนเต็มไปดวย
ความคิดฝนทางเพศทําใหขายไมออก มีงานหนึ่งท่ีเขานําไปไวหนารานในมารเซย เปนท่ีนาเกลียด
ชังของผูคนท่ีมาพบเห็นจนตองเอาออกไป เม่ือเกิดสงครามฝร่ังเศส-ปารีสข้ึนในคริสตศักราช 1870 
นั้น เปนเวลาเดียวกับท่ีเขารูสึกหดหู เพราะวาไมมีผลงานท่ีกาวหนา และยิ่งถูกเกณฑทหารอีกดวย
เลยหนีทหารไปอยูทางใตของฝร่ังเศส ณ ท่ีนี้เขาเขียนภาพวิวท่ีมีพลังเดน แตในคริสตศักราช 1872 
กลับเปล่ียนแนวทางรูปแบบใหม และไดยายไปอยูท่ี โอแวรซูอวซ (Auvers-sur-Oise) เพ่ือท่ีจะได
เรียนรูวิธีการเขียนแบบอิมเพรสชันนิสม และไดรวมแสดงงานในกลุมนี้คร้ังแรกเม่ือคริสตศักราช 
1874 ในชวง 20 ปหลัง   เซซานนมีแนวคิดกาวไปไกลจากพวกอิมเพรสชันนิสม เขาเลือกสรรเอาแต
แกนสารและโครงสรางของสรรพส่ิงท้ังมวลท่ีซอนอยูขางหลังส่ิงท่ีตาเห็นเปนปรากฏการณ
ภายนอก แลวนํามาจัดใหมใหเขากับผืนผาใบในแนวทางและรูปแบบท่ีเปนเอกลักษณสวนตัว
เชนเดียวกับท่ีแวนโกะและโกแก็งทํา ในคริสตศักราช 1890 เขาลงมือเขียนภาพคนเลนไพในแนว
ใหมทําใหมีช่ือเสียงและเปนท่ียอมรับ จุดหมายท่ีแนชัดของเขาคือ “ทําตามแบบปูแซง แตทําในแนว
ใหมท่ีสัมพันธกับธรรมชาติ” (วีรวรรณ มณี, 2528, น. 79-81) 

ในชวงของการเปล่ียนแปลงของโลกศิลปะลัทธิอิมเพรสชันนิสมไดเปนจุดเร่ิมของการ
กอกําเนิดของท้ังสามศิลปน ซ่ึงมีบทบาทสําคัญตอโลกศิลปะสมัยใหม  ท่ีละท้ิงทฤษฎีแสงสี
วิทยาศาสตรมาสูแนวทางใหมท่ีปูทางไปสูการเติบโตคร้ังสําคัญของศิลปะในยุคตอๆ ไป ซ่ึงความ
เปนปจเจกศิลปนของจิตรกรท้ังสามน้ันไดสรางกระแสท่ีทรงพลังผลักดันใหเกิดการเปล่ียนแปลงถึง
ข้ันแตกหัก หรือหลุดออกมาจากศิลปะในความเช่ือแบบเกาท่ีสามารถทําใหเสียงเยยหยันท่ีเคยมีมา
แผวเบาลงและกลายเปนอดีต 

จิตรกรท้ังสามทานนี้ไดแสดงพุทธิปญญาในการสังเคราะห และกาวขามสุนทรียะตาม
แบบแผนเดิมมาสูแนวคิดใหม ทําใหคําวาจิตรกรในความหมายเดิมเปล่ียนสถานภาพใหมคือ จิตรกร
ท่ีไมใชเปนแคผูจบจากสถาบันศิลปะ แตตามมาดวยการไตเตาเพื่อใหไดแสดงผลงานในนิทรรศการ
ของสถาบัน อะคาเดมีหรือซาลอน จึงจะเปนท่ียอมรับของกลุมมหาชนแตทางเลือกของจิตรกร
ยุคอิมเพรสชันนิสมไดกลายมาเปนการเลือกท่ีจะสรางสรรคตามความสามารถของปญญาของ
ปจเจกชน เพื่ออิสรภาพของการคนพบส่ิงใหมท่ีไมถูกจํากัดขอบเขตอีก (จิระพัฒน พิตรปรีชา, 
2524, น. 53)   

สุนทรียทัศนในงานจิตรกรรมอิมเพรสชันนิสมนั้นตางจากความนิยมทางสุนทรียกอน
หนานี้อยาง Neo classicism, Romanticism, Realism ซ่ึงสามกลุมนี้มีลักษณะกรรมวิธีการสรางสรรค
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ผลงานอยูในกรอบเกณฑทางความงาม ความสมบูรณ รูปแบบลักษณะเนื้อหาผลงานการสรางสรรค
ศิลปะจิตรกรรมของศิลปนหลายๆ ทาน มีหลักการทางสุนทรียภาพแบบเดิมๆ ศิลปนไมไดแสดงวิธี
ในการสรางสรรคตามเสรีภาพของตนเองเทาท่ีตองการเพราะจํากัดอยูแตในหลักเกณฑและวิธีการ 

 แตทวาชวงระยะเวลาในยุคสมัยแหงการเกิดข้ึนของกลุมหรือในปจจุบันนิยมเรียกกัน
ในช่ือวา “ศิลปะลัทธิอิมเพรสชันนิสม” (Impressionism) ชนช้ันกลางมีอํานาจในการจัดการกับ
ระบบ ระเบียบ และบรรทัดฐาน รวมท้ังการแสดงความคิดเห็นในหลายเร่ืองเกี่ยวกับสังคมเปนสวน
ใหญ ซ่ึงจะเห็นไดในกลุมศิลปนท่ีไดถายทอดผานผลงานศิลปะของตน ชนช้ันกลางจะเปนผูท่ี
กําหนดความนิยมทางสุนทรียศาสตร วาศิลปะลักษณะใดที่เปนศิลปะอยางแทจริง และศิลปะกลุม
ใดหรือบุคคลใดเปนท่ีไดรับการยอมรับในสังคม และยังมีความเขาใจตรงกันในเร่ืองรูปแบบเนื้อหา
วิธีการภาพวาดจิตรกรรมมีการแสดงเอกลักษณท่ีโดดเดนไปในแนวทางเดียวกัน แตท้ังนี้ในลัทธิอิม
เพรสชันนิสมไมไดใหความสนใจในกฎเกณฑดังกลาว จึงไมไดรับการยอมรับจากสังคมในชวง
เปดตัวคร้ังแรก  

อยางไรก็ตามถึงแมจะไมไดรับการยอมรับจากสังคมในชวงแรก แตท้ังนี้ก็ยอมเกิดความ
เปล่ียนแปลงท่ีผูคนในสังคมจะใหความสนใจในกลุมนี้เนื่องจากผูคนมีรสนิยมในการเสพสุนทรีย
แนวใหมท่ีใหความรูสึกตางจากเดิม กลุมลัทธินี้ก็ไดรับการยอมรับเปนท่ีนิยมอยางกวางขวางใน
สังคม ไดกลายเปนรูปแบบศิลปะใหกับศิลปนรุนใหม ท้ังนี้ในสกุลลัทธิอิมเพรสชันนิสม เปน
จุดเร่ิมตนของศิลปะสมัยใหม ดวยวิธีการฉีกกฎวิธีการสรางสรรคงานจิตรกรรมท่ีเคยปฏิบัติมากอน
หนานี้ดวยวิธีการเกล่ียใหเรียบมาเปนแบบปายโดยใหสีผสมกันในสายตาของผูดู และยังมีมิติ
ทางดานสุนทรียศาสตร ท่ีศิลปะลัทธินี้เร่ิมใหความสําคัญกับรูปทรง ในการสรางสรรคและการช่ืน
ชม แทนเนื้อหาของศิลปะในผลงานจิตรกรรมไดอยางชัดเจนกวาลัทธิท่ีผานมา  

ท่ีกลาวมาท้ังหมดนั้นเปนเหตุการณท่ีจะเอามาเช่ือมโยงเขากับศิลปนท่ีไดรับการยอมรับ 
ผูหนึ่ง โดยมองรูปแบบในการสรางสรรคผลงาน และวิเคราะห ผลงานของศิลปนท่ีไดเสนอใน
ความคิดเห็นสวนตัว เกี่ยวกับเร่ืองสุนทรียเจตคติ ประสบการณสุนทรียะ และคุณคาเชิงสุนทรียะ 
สามารถท่ีจะนําเอาเหตุการณท่ีไดกลาวไปกอนหนานี้แลวมาประกอบในการวิเคราะห  เนื่องจากท่ี
ไดกลาวถึงมาท้ังหมดลวนบงบอกถึงความสําคัญท่ีเปนตนกําเนิดของแนวความคิด ทฤษฏี ท่ีอาจเปน
ตัวกําหนดทิศทางในการสรางสรรคทางดานศิลปะหลายดานไมวาจะอยูในรูปแบบก็ตาม เหตุการณ
ท่ีเกิดข้ึนจะเปน เหตุการณทางวัฒนธรรม ความคิดเห็นทางปรัชญา การเมือง สังคม หรือกลุมตางๆ 
ท่ีเกิดขึ้น เปนผลสะทอนใหกับกลุมของศิลปนไดสรางสรรคผลงาน หรือกลุมศิลปนเองท่ีไดเปนจุด
กําเนิดใหสังคมหันมาหาส่ิงท่ีพวกเขาตองการแสดงออกเพ่ือบอกถึงความตองการของกลุมศิลปน
หรือความตองการของสังคมเล็กๆ ท่ีศิลปนตองการที่จะเรียกรองใหกับกลุมสังคมนั้นๆ 


