
 
 

 
 

บทท่ี 1 
 

บทนํา 
 

1.1 ท่ีมาและความสําคัญของปญหา 
สุนทรียศาสตร (Aesthetic) เปนปรัชญาสาขาหนึ่งในวิชาวาดวยคุณวิทยา (Axiology) ซ่ึง

พิจารณาปญหาท่ีวาดวยเร่ืองคุณคาและการตัดสินคุณคาของส่ิงตางๆในทางสุนทรียะ (พวง มีนอก, 
2536, น.3) ดังนั้น สุนทรียศาสตรจึงหมายถึงวิชาท่ีวาดวยความงามหรือความนิยมในความงาม เปน
อารมณ ความซาบซ้ึงในคุณคาของส่ิงงดงามไพเราะ ร่ืนรมย ไมวาจะเปนธรรมชาติหรืองานศิลปะ  
ความรูสึกนี้เกิดข้ึนดวยประสบการณ การศึกษาอบรม และพัฒนาเปนรสนิยมความรูและความเขาใจ
ทางประวัติศาสตร  สามารถเสริมสรางพัฒนาการทางสุนทรียภาพใหเพ่ิมข้ึน รูและเขาใจคุณคาของ
ความงาม (ราชบัณฑิตยสถาน, 2530, น.7) 

ในการอธิบายลักษณะและเกณฑการจําแนกศิลปะในยุคตางๆจะมีการอธิบายท่ีแตกตาง
กันไป นักประวัติศาสตรศิลปะตะวันตกไดหาเกณฑในการอธิบายศิลปะสมัยใหมวา ศิลปะสมัยใหม
มักแหวกกฎเกณฑของยุคสมัยหรือแบบแผนทางดานศิลปะหรือหลักสุนทรียภาพท่ีเคยยึดถือเปน
การทํางานลักษณะรูปแบบใหมท่ีเนนตอบสนองความพึงพอใจและความเช่ือทางดานศิลปะ (Art 
Belief) สวนตน ในรูปของกลุมศิลปนหรือลัทธิศิลปะเปนท่ีตั้ง ศิลปะในกลุมหลังนี้เองท่ีนักวิชาการ
และนักประวัติศาสตรศิลปะท่ัวไปถือเปนศิลปะสมัยใหม เม่ือใชเกณฑดังกลาวพิจารณาจําแนกแลว
เห็นวา ศิลปะตะวันตกไดเร่ิมกาวเขาสูการสรางสรรคศิลปะสมัยใหมท่ีมีความชัดเจนในลักษณะ
รูปแบบของตน (ศุภชัย สิงหบุศย, 2547, น.143) ศิลปะที่เขาสูสมัยใหมมีการสรางสรรคตาม
แบบอยางลักษณะของกลุมท่ีมีเอกลักษณโดดเดนทางดานแนวคิด เนนเร่ืองของการใชสีท่ีขัดตอ
ความเปนจริงอยางศิลปะกลุมอิมเพรสชันนิสม (Impressionism) เกิดลัทธิทางศิลปะท่ีไดรับอิทธิพล
จากกลุมอิมเพรสชันนิสม คือ นีโออิมเพรสชันนิสม  (Neo Impressionism) และโพสตอิมเพรสชัน
นิสม (Post Impressionism)   

ในคริสตศักราช 1860 ศิลปะอิมเพรสชันนิสม (Impressionism) ไดเกิดข้ึนและมีศิลปน
หลายคน เชน อีดูอารด มาเนต (Edouard Manet, 1832-1883), อัลเฟรด ซีสลีย (Alfred Sisley, 1839-
1899) และ ปแอร ออกุสต เรอนัวร (Pierre Auguste Renoir, 1841-1919) ซ่ึงศึกษาเร่ืองสี แสงตาม
แนวทางวิทยาศาสตร ศิลปนในยุคนั้นไดหันมาสนใจและเริ่มสรางสรรคผลงานตามแนวทางของ
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กลุมนี้มากข้ึน จนกระท่ังในคริสตศักราช 1874 ศิลปนกลุมนี้ไดรวมแสดงงานปรากฏแกสาธารณชน 
หลังจากนั้นจึงไดแยกตัวออกไป แตยังมีบางคนท่ีทําตามอุดมคติเดิมอยู เชน โคลด โมเนต (Claude 
Monet, 1840-1926) บางก็เปล่ียนแนวการทํางานศิลปะไปอยางส้ินเชิง บางก็ไดรับอิทธิพลจากกลุม
อิมเพรสชันนิสมในการสรางสรรคผลงานตามแนวทางของตน ศิลปนกลุมนี้มีความเห็นสอดคลอง
กันในเร่ืองการแสดงออก การทดลองคนควา และเห็นดวยกับหลักทฤษฎีสี แตทวาในการแสดงออก
ดานความรูสึกและจินตนาการตางคนตางมีอิสระ 

กลุมอิมเพรสชันนิสมไดสรางแนวความคิดใหมทางศิลปะโดยไมใหความสําคัญในเร่ือง
รูปทรง ปญหาระยะสามมิติ และความสัมพันธในระหวางชองวางรูป ท้ังหมดนี้ลวนเปนปญหาทาง
จิตรกรรม ดังนั้น จึงมีศิลปนแยกตัวออกมาจากกลุมอิมเพรสชันนิสม หันมาใหความสนใจในเร่ือง
ดังกลาวคือ กลุมนีโออิมเพรสชันนิสม (Neo Impressionism) กลุมนี้ถือตามทฤษฎีของแสงทาง
ฟสิกสและพื้นผิวของรูปตามทัศนะศิลปนรุนใหม ในเร่ืองแสงนักวิทยาศาสตรกําหนดทฤษฎีคือ 
แสงเปนพลังงานและแสงเปนอนุภาค ดังนั้น จึงลดสวนสําคัญของรูปรางเพื่อหันมาศึกษาแสงและ
เงา โดยระบายสีของแสงและเงาเปนจุดเล็กๆ จัดภาพใหงายโดยลดรายละเอียดอ่ืนๆ ท่ีเห็นวามี
ความสําคัญนอยลง และใหความสําคัญกับโครงสรางสวนใหญรวมถึงแสงและเงา ตัวภาพคลายกับ
เกิดการเคล่ือนไหว (อารี สุทธิพันธ, 2516, น. 41-46) ซ่ึงผลงานและความคิดของเซอราต (George 
Pierre Seurat, 1850-1891) ศิลปนท่ีมีช่ือเสียงและไดมีอิทธิพลอยางมากตอศิลปนในกลุมนีโอ       
อิมเพรสชันนิสม  

หลังจากนั้น 7 ป รูปแบบของกลุมอิมเพรสชันนิสมและกลุมนีโออิมเพรสชันนิสมไดมี
อิทธิพลตอกลุมโพสตอิมเพรสชันนิสม (Post Impressionism) โดยในชวงคริสตศักราช 1880-1905 
ศิลปนในกลุมนี้ตางสรางสรรคผลงานบนความคิดความเช่ือม่ันของตน แตมีแนวความคิดบาง
ประการท่ีสอดคลองกัน เชน การคนหาและเนนความสําคัญของรูปทรง (ท้ังรูปรางภายนอกและ
ปริมาตรของมัน) ท้ังยังคํานึงเร่ืองมิติของภาพดวย (กําจร สุนพงษศรี, 2528, น. 47-51) ท้ังนี้กลุม   
อิมเพรสชันนิสมกับนีโออิมเพรสชันนิสมมีเกณฑในการจําแนกลักษณะองคประกอบทางศิลปะท่ี
ชัดเจน สวนโพสตอิมเพรสชันนิสมศิลปนในกลุมตางมีแนวทางเปนของตัวเอง ไมมีกรอบเกณฑ
ตายตัว แตสามารถแยกความแตกตางเปนสองกลุมคือ กลุมแรกเนนการแสดงออกดานอารมณ 
(Emotional Aspect)  เปนผลงานสรางสรรคจากความรูสึกทางอารมณท่ีเคล่ือนไหวไมหยุดนิ่ง และ
กลุมท่ีสองเนนโครงสรางทางศิลปะ (Structural Aspect) โครงสรางทางรูปทรงและสีสัน ดังนั้น 
ศิลปนแตละคนจึงมีการสรางสรรคผลงานท่ีแตกตางกันออกไป  

วินเซนต แวนโกะ (Vincent Van Gogh, 1853-1890) เปนศิลปนท่ีมีช่ือเสียงระดับโลกซ่ึง 
ผลงานของเขาเปนไปในแนวทางการสรางสรรคท่ีเนนการแสดงออกดานอารมณความรูสึก       
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แวนโกะเกิดเม่ือวันท่ี 30 มีนาคม คริสตศักราช 1853 ท่ีประเทศเนเธอรแลนด มีบิดาเปนบาทหลวง 
เขาไดรับการศึกษาช้ันตนในโรงเรียนทองถ่ิน ตอมาในคริสตศักราช 1869 แวนโกะทํางานในหอง
ขายภาพบริษัทกูปล (Goupil) เขาไดศึกษาศิลปะดวยตัวเองและเร่ิมทํางานศิลปะเม่ืออายุ 27 ป 
ภาพเขียนสีน้ํามันช้ินแรกมีช่ือวา “ชายหาดกับคน และทะเลกับเรือ” (Beach with Figures and Sea 
with Ship) และ “คนกินมัน” (The Potato Eaters) ผลงานของเขาในสมัยนี้เรียกวา ดัทช พีเรียด 
(Dutch Period) โดยมีลักษณะหนักแนน สีหมนหมอง มีการแสดงออกในรูปแบบของกลุมเรียลลิสม 
หลังจากนั้น แวนโกะเดินทางไปปารีส ประเทศฝร่ังเศสโดยไดรับการสนับสนุนจากนองชายช่ือ     
เธโอ (Theo) ปารีสในสมัยนั้นนับวาเปนศูนยกลางความเคล่ือนไหวของวงการศิลปะท่ีสําคัญท่ีสุด
ของยุโรป ในชวงนี้เองเขาไดพบกับกลุมจิตรกรและนักคิดกลุมกาวหนา ไดความคิดและเทคนิค
วิธีการจากศิลปนกลุมอิมเพรสชันนิสมในชวงระยะสุดทายกอนจะพัฒนาแนวคิดในการสราง
ผลงาน ในชวงนี้เองแวนโกะเร่ิมมีการเปล่ียนแปลงรูปแบบในการสรางสรรคผลงานจากรูปแบบ
ของกลุมเรียลลิสมมาเปนผลงานท่ีมีลักษณะแบบกลุมอิมเพรสชันนิสม จะเห็นไดชัดจากภาพท่ีมีช่ือ
วา “หุนนิ่งปลาแมคเคอรเรล มะนาวและมะเขือเทศ” (Still Life with Mackerels, Lemons and 
Tomatoes) การเปล่ียนแปลงรูปแบบการทํางานดังกลาวสงผลตอผลงานของเขาอีกหลายช้ินในเวลา
ตอมา  

หลังจากนั้น แวนโกะไดเดินทางไปยังตอนใตของฝร่ังเศส ในชวงเวลานี้เองท่ีเขาได
แสดงอารมณและความรูสึกตางๆผานทางผลงาน กลายเปนเอกลักษณทางศิลปะของแวนโกะซ่ึง
ไดรับเอาอิทธิพลทั้งอิมเพรสชันนิสมและนีโออิมเพรสชันนิสมรวมถึงภาพพิมพญ่ีปุน ผลงานของ
เขาในชวงนี้ถูกจัดอยูในกลุมโพสตอิมเพรสชันนิสม โดยนักวิจารณศิลปะวิเคราะหจากรูปแบบ 
เทคนิคและวิธีการในการแสดงออกทางผลงานศิลปะของตัวศิลปนเอง งานของแวนโกะในชวงนี้มี
ช่ือเสียงมากและมีเอกลักษณเฉพาะตัวท่ีโดดเดน โดยเฉพาะการถายทอดอารมณผานงานศิลปะซ่ึง
เขาสามารถแสดงออกมาไดอยางชัดเจน ผลงานจิตรกรรมท่ีจัดอยูในกลุมโพสตอิมเพรสชันนิสม
ท้ังหมดมีประมาณมากกวา 280 ภาพ ซ่ึงเปนชวงสุดทายของชีวิต หลังจากนั้นในคริสตศักราช 1890 
เขาไดเสียชีวิตลงดวยการยิงตัวตาย (กําจร สุนพงษศรี, 2528, น.51-57) 

การใหคุณคาทางสุนทรียะในผลงานจิตรกรรมของแวนโกะมีความสอดคลองกับคุณคา
ทางสุนทรียะของนักปรัชญาฝายจิตนิยม (Idealism) ท่ีมองวาความงามสะทอนใหเห็นถึงจินตนาการ
มโนภาพหรืออุดมคติของตัวศิลปน ผลงานของศิลปนจึงเปนผลแหงการถายทอดความงามเหลานั้น
โดยสมบูรณ (พวง มีนอก, 2536, น. 4) คุณคาทางสุนทรียะเหลานี้ไดรับอิทธิพลมาจากปจจัยหลาย
ดานท้ังบริบททางสังคม จุดเปล่ียนในชีวิตหรือแมแตองคประกอบในผลงานท่ีแสดงใหเห็นลักษณะ
ของศิลปะในกลุมโพสตอิมเพรสชันนิสมท่ีมีจุดเดนในการสรางงานใหดูงายพยายามสรางรูปทรง
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ใหมข้ึนมาโดยท่ีรูปทรงใหมนั้นจะตองมีความสัมพันธกับชีวิตจริง คลายกับวาเปนการกระตุน
ความรูสึกของผูดูใหเปนไปตามอารมณของศิลปนท่ีส่ือออกมา 

จากการศึกษาผลงานของแวนโกะในเบ้ืองตน พบวามีการจัดประเภทผลงานของเขาโดย
นักวิจารณศิลปะซ่ึงผลงานของเขาในชวงแรกนั้นมีลักษณะเปนศิลปะแบบเรียลลิสม (Realism)  
หลังจากนั้นไมนานก็มีลักษณะเปนศิลปะแบบอิมเพรสชันนิสม  และพัฒนามาเปนผลงานศิลปะ
แบบโพสตอิมเพรสชันนิสมในท่ีสุด สามารถกลาวไดวาแวนโกะใหคุณคาสุนทรียะในผลงานของ
เขา โดยเฉพาะอยางยิ่งผลงานในกลุมโพสตอิมเพรสชันนิสมท่ีมีการใหคุณคาสุนทรียะท่ีแตกตางไป
จากเดิมอยางชัดเจน ซ่ึงผูวิจัยมองวาเปนประเด็นท่ีนาสนใจในการศึกษาถึงสุนทรียเจตคติ (Aesthetic 
Attitude) การใหคุณคาทางสุนทรียะ(Aesthetic Value) และประสบการณทางสุนทรียะ (Aesthetic 
Experience) รวมถึงอิทธิพลจากบริบททางสังคมและอิทธิพลจากบุคคลท่ีมีตอการสรางสรรคงานใน
ชวงเวลาดังกลาว โดยศึกษาผานผลงานจิตรกรรมของวินเซนต แวนโกะ 
 
1.2 เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

ในการศึกษาคนควาผูวิจัยไดทําการจําแนกเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของออกเปน 3 สวน 
คือ เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของกับสุนทรียศาสตร และเอกสารที่เกี่ยวของกับศิลปะกลุมลัทธิ   
อิมเพรสชันนิสม และเอกสารที่เกี่ยวของกับวินเซนต แวนโกะ 

 
 1.2.1 เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของกับสุนทรียศาสตร  

จากการสํารวจเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของกับสุนทรียศาสตรพบวา มีการศึกษา
แนวคิดทางดานสุนทรียทัศนในพระสุตตันตปฎกของ พิมพาภรณ เคร่ืองกําแหง (2531) ไดศึกษา
สุนทรียทัศนของพระพุทธเจาท่ีปรากฏในพระสุตตันตปฎกโดยใชมโนทัศนทางสุนทรียศาสตรเปน
กรอบในการคนหาคําและขอความท่ีอยูในขอบเขตของสุนทรียศาสตร เพื่อยืนยันวาพุทธศาสนามี
สุนทรียศาสตร ในเรื่องของความงามเปนส่ิงมีคุณคาท่ีพบไดในภาวะนามธรรมและรูปธรรม แต
คุณคาทางสุนทรียะนั้นจะตองเปนไปเพื่อการยกระดับจิตใจใหสูงข้ึน ไมวาจะเปนส่ิงท่ีงาม หรือส่ิง
ท่ีนาเกลียด ซ่ึงใชมโนทัศนทางสุนทรียศาสตรเปนกรอบในการคนหาคําและขอความท่ีอยูใน
ขอบเขตของสุนทรียศาสตร  

มีการศึกษาแนวคิดเชิงปรัชญาผานงานศิลปะของจีนในการศึกษาเร่ืองการวิเคราะห
จิตรกรรมจีนสมัยราชวงศซงเชิงปรัชญาของ สุวรรณี ดาวสดใส (2530) พบวา แนวคิดทางปรัชญา
และศาสนาท่ีโดดเดนอยูในราชวงศซงมีอิทธิพลตอการสรางสรรคงานศิลปะ เชน ภาพทิวทัศนและ
ภาพธรรมชาติในสมัยนั้น ซ่ึงมีลักษณะเปนอุดมคติ และมโนทัศนทางปรัชญากับศาสนาของจีน 
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แนวคิดทางจักรวาลวิทยา ภววิทยา ญาณวิทยา อภิปรัชญาและจริยธรรมมีการสื่อดวยระบบ
สัญลักษณ ทฤษฏีทางสุนทรียศาสตรของจิตรกรรมจีนเปนส่ิงสําคัญท่ีช้ีใหเห็นวาจิตรกรรมจีนอยูใน
ฐานะวิถีแหงการแสวงหาสัจจะ รวมท้ังการเขาถึงสภาวะจิต และการเขาถึงสัจจะของศิลปนดวย
ญาณหยั่งรูทาง อัชฌัติกญาณ (Intuition) วิธีการและเนื้อหาอยูท่ีความสัมพันธระหวางศิลปนและ
ภาพเขียน หรือประสบการณทางศิลปะซ่ึงเปนส่ิงเดียวกันกับศาสนา เกณฑการตัดสินผลงานจึง
ไมไดอยูท่ีตัวภาพแตอยูท่ีความสัมพันธระหวางตัวศิลปนและภาพเขียน 

นอกจากนี้ ยังมีงานวิจัยท่ีสอดคลองกันดานสุนทรียศาสตรปรากฏในวิทยานิพนธของ
อิสระ ตรีปญญา (2551) เร่ืองสุนทรียทัศนในงานจิตรกรรมแบบเซน ซ่ึงศึกษาถึงคุณคาสุนทรียะผาน
งานจิตรกรรมแบบเซนในประเด็นสุนทรียเจตคติ คุณคาสุนทรียะและประสบการณสุนทรียะ จาก
การศึกษาพบวา ศิลปะถูกใชเปนเครื่องมือในการเขาใจสภาวะแหงความจริงตามแบบเซน ดาน
สุนทรียเจตคติในงานจิตรกรรมเซน เสนอแนวคิดท่ีทําลายความคิดเชิงทวิภาวะดวยการแสดง
ความรูสึกเกี่ยวกับความสมบูรณออกมาทางส่ิงตางๆ ท่ีนาเกลียดและไมสมบูรณ แสดงลักษณะ  
ศูนยตา หรือความวางและเนนใหเห็นถึงสภาวะแหงความสงบวิเวก เปนสมาธิ และประเด็นสุดทาย 
ดานประสบการณสุนทรียะในงานจิตรกรรมเซนมีความสัมพันธกันกับประสบการณทางศาสนา 
กลาวคือ ชวยในการมองโลกตามสภาวะท่ีเปนจริง  

ในการศึกษาเชิงสุนทรียศาสตรในปรัชญาเซนยังปรากฏในวิทยานิพนธของ     
วนัสนันท ขุนพล (2553) ในการศึกษาเร่ืองวะบิ-ซาบิ ในปรัชญาเซน ผลการศึกษาพบวา วะบิ-ซาบิ 
หมายความถึง สุนทรียภาพทางความหมายอยางหนึ่งท่ีมีลักษณะเรียบงาย เปนธรรมชาติ ซ่ึงแนวคิด
เร่ือง วะบิ-ซาบิ นี้แฝงอยูในปรัชญาเซน ในดานการใหความสําคัญกับธรรมชาติโดยจะแฝงความ
จริง 3 ประการไดแก ความไมเสร็จสมบูรณ ความไมคงทนถาวร และความไมสมบูรณแบบ โดย
แนวคิด วะบิ-ซาบิ จะแสดงออกผานทางงานศิลปะและวัฒนธรรมของคนญ่ีปุนเปนสวนใหญ 

อยางไรก็ตาม การศึกษาทางดานสุนทรียศาสตรไมไดมีการศึกษาเฉพาะในงานศิลปะ
เทานั้น แตยังมีแนวคิดทางสุนทรียศาสตรท่ีแฝงอยูในงานวรรณกรรมดวย ดังงานวิจัยของ             
ปรีเปรม อยูสันติกุล (2546) ไดศึกษาเร่ืองสุนทรียทัศนของเฮอรมานน เฮสเส ในประเด็นความงาม 
สุนทรียเจตคติ ประสบการณ ผลการศึกษาพบวา ความงามในทัศนะของเฮสเส เปนอุตรภาวะเหนือ
กาละ-เทศะ มนุษยทุกคนท่ีมีสุนทรียเจตคติท่ีดีสามารถมีประสบการณสุนทรียะโดยผานส่ิงสวยงาม 
ท้ังท่ีปรากฏในธรรมชาติ และส่ิงท่ีมนุษยสรางสรรคข้ึน จนถึงความงามจากภาวะสุนทรียะของชีวิต 
เชน ความรักของมนุษยท่ีมีประสบการณสุนทรียะผานการรับรูทางผัสสะ และประสบการณภายใน
หรือรับรูทางความคิดจะถูกซึมซับไวภายในจิตใจสงผลตอการแสดงออกดานอารมณ ทัศนะตอ
ศิลปะของเฮสเสมีแนวสอดคลองกับทฤษฏีของลีโอ ตอลสตอย  (Leo Tolstoy, 1828-1910) วาศิลปะ
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คือการแสดงออกในการส่ือสารอารมณความรูสึกไปยังผูอ่ืนเปนภาษาสากล เฮสเสมีความเช่ือถือใน
ความจริงเชิงภาวะวิสัยท่ีดูเหมือนวากําลังเปนความเช่ือท่ีสรางปญหาแกโลกและส่ิงแวดลอมใน
ปจจุบัน แตก็มีลักษณะเดนในการใหความสําคัญกับการใชปญญาใครครวญตรึกตรองในฐานะ
ปจเจกบุคคล ไมเช่ือในความรูสึกรับรู เขาจึงมีสุนทรียทัศนในลักษณะยืดหยุน มีความสอดคลองกับ
วิถีการดําเนินชีวิต 

อีกทั้งยังมีงานวิจัยท่ีศึกษาความคิดเชิงสุนทรียะในศิลปะสกุลหลังสมัยใหมของ อันธิฌา 
แสงชัย (2547) โดยศึกษาการนิยามและใหคุณคาเชิงสุนทรียศาสตร ผลการศึกษาพบวา ศิลปะเปน
เพียงสัญญะท่ีส่ือความหมายแฝงทางวัฒนธรรมอยางหน่ึง ศิลปะจึงถูกใชเปนเคร่ืองมือในการ
ประกาศวาทกรรมของคนกลุมรองเพ่ือตอตานความสัมพันธเชิงอํานาจ นิยามท่ีเปนไปไดของศิลปะ
หลังสมัยใหมเปนสัญญะเคร่ืองมือท่ีปรับความสัมพันธเชิงอํานาจ และการศึกษาคุณคาเชิงสุนทรียะ
พบวา คุณคาเชิงสุนทรียะเปนการเขาใจผานคติทางวัฒนธรรม คุณคาเชิงสุนทรียะจึงไมมีความ
แนนอน ทําใหศิลปะหลังสมัยใหมเปนแบบสัมพันธซ่ึงถูกตัดสินอิงกับความหมาย หรือความเขาใจ
แบบใดแบบหนึ่งซ่ึงไมใชเชิงมูลคาทางสุนทรียะท่ีอิงกับความจริง ศิลปะสกุลหลังสมัยใหมไมจํากัด
ใหอยูในบริบทเดียว นิยามของศิลปะกลุมนี้เปนนิยามที่เปนไปไดเทานั้น     
 
 1.2.2 เอกสารท่ีเก่ียวของกับศิลปะกลุมลัทธิอิมเพรสชันนิสม  

หนังสือเร่ือง “ศิลปะสมัยใหม” ของ กําจร สุนพงษศรี (2528) ไดกลาววาในคริสต
ศักราช 1839 มีการเปล่ียนแปลงในศิลปะดานจิตรกรรม โดยมีสาเหตุมาจากการประดิษฐกลอง
ถายรูป ทําใหการเขียนรูปเหมือนจริงเร่ิมเส่ือมความนิยมลง จิตรกรจึงหันเหความนิยมจากการเขียน
ภาพตามคติแบบเกาท่ียึดเร่ืองราวเปนหลักมาเปนการใหความสนใจความจริงตามธรรมชาติและ
สังคมมากข้ึน กลาวคือ ศิลปนในยุคนั้นตองการสรางงานเหมือนจริงมากกวางานในอุดมคติ 
แนวความคิดทางศิลปะของกลุมอิมเพรสชันนิสมไดรับอิทธิพลจากกลุมเรียลลิสม โดยมีการ
ผสมผสานและสรางแนวคิดใหม มีการใหความสําคัญเร่ืองสีตามหลักทฤษฎีวิทยาศาสตรมากข้ึน แต
ในขณะเดียวกันก็ลดความสําคัญในเร่ืองของรูปทรง ปญหาระยะสามมิติลง ทําใหศิลปนบางคนใน
ยุคน้ันแยกตัวออกมาเพื่อสรางงานท่ีนาสนใจกวาคือ ศิลปนกลุมนีโอ-อิมเพรสชันนิสม  

ในชวงเวลาเดียวกันนั้น กลุมโพสตอิมเพรสชันนิสมก็เกิดข้ึนจากการวิวัฒนาการจาก
ลัทธิอิมเพรสชันนิสม โดยศิลปนแตละคนตางก็ทํางานในความคิดความเช่ือม่ันของตน ไมมี
ความสัมพันธเปนกลุม มีการแสดงออกท่ีเกี่ยวกับอารมณเฉพาะตน แตละคนตางพัฒนาเทคนิคใหมี
ลักษณะพิเศษ นักวิจารณศิลปะเห็นตรงกันวา กลุมโพสตอิมเพรสชันนิสม เปนการเปล่ียนแปลงคร้ัง
สําคัญของศิลปกรรมเขาสูรูปแบบความคิดใหมของศิลปะ ในศตวรรษท่ี 20 แวนโกะไดสรางผลงาน



7 

  

 

ในดานการแสดงอารมณสวนลึกและวิธีสังเคราะหเร่ืองสีในธรรมชาติ ผลงานของแวนโกะไดแบง
ออกเปน 3 สมัย สมัยแรกเรียกวา ดัทช พีเรียด (Dutch Period) เปนผลงานท่ีทําในขณะท่ีอยูใน
เนเธอรแลนดและเบลเยียม มีลักษณะหนักแนน สีหมนหมอง แสดงออกไปในทางลัทธิเรียลลิสม มี
แนวโนมไปในทางมนุษยธรรม เห็นอกเห็นใจคนจน ตองการสะทอนภาพชีวิต สมัยท่ี 2 คือ อาลส  
พีเรียด (Arles Period) เร่ิมตนอุทิศตัวใหแกงานศิลปะ เขาไดเร่ิมใชแปรงแตมรอยสีหนาและท้ิงรอย
แปรง (Brush Stroke) ใหมีการแสดงออกถึงความรุนแรงของอารมณอยางถึงท่ีสุด สมัยท่ี 3 อูแวร   
พีเรียด (Auver Period) เปนชวงสุดทายของเขาท่ีไดทํางานศิลปะท่ีเขาหลงใหล งานในชวงนี้จึงได
แสดงความเปนเอกลักษณของเขาอยางชัดเจนในเรื่องของอารมณ การใชสีและเขียนภาพโดยวิธีท้ิง
รอยแปรงเพื่อบงบอกถึงอารมณความรูสึก  

หนังสืออีกเลมหนึ่ง ท่ีกลาวถึงศิลปะในกลุมอิมเพรสชันนิสม  คือหนังสือของ          
กริมม, แคริน เอช (2552) เร่ือง อิมเพรสชันนิสม (Impressionism) กลาววา ศิลปนแตละคนท่ีอยูใน
กลุมอิมเพรสชันนิสม เร่ืองเทคนิควิธีการสรางสรรคผลงานและสภาพแวดลอมท่ีสงผลตอตัวศิลปน 
ซ่ึงไมมีกฎหรือทฤษฎีใดอธิบายได การใหคําจํากัดความของอิมเพรสชันนิสม จึงอธิบายวาเปนส่ิงท่ี
ทําใหตื่นตาตื่นใจ แทนท่ีจะกลาวแจกแจงลักษณะท่ีชัดเจน  

 
1.2.3 เอกสารท่ีเก่ียวของกับวินเซนต แวนโกะ 

วินเซนต แวนโกะ เปนศิลปนท่ีมีช่ือเสียงจึงมีคนเขียนและเรียบเรียงเร่ืองราวเกี่ยวกับ
ประวัติและผลงานของเขาไวมากมาย เชน กิติมา อมรทัต (2537) ไดเรียบเรียงประวัติของวินเซนต 
แวนโกะ และรวบรวมผลงานภาพเขียนท่ีโดดเดนท่ีทําใหบุคคลท่ัวไปไดรูจักและช่ืนชมภาพเขียน
ของเขาไวในหนังสือเร่ือง “วินเซนต แวนโกะ : เจิดจาเริงแรงแหงสีสัน” (The Post Impressionist) 
โดยอธิบายถึงพัฒนาการทางดานเทคนิควิธีในการใชสีเพื่อสรางมิติ และแนวทางการสรางสรรคงาน
ท่ีเปล่ียนแปลงไปตามชวงเวลาท่ีเขายายไปอยูตามสถานท่ีตางๆ มีการอธิบายถึงผลกระทบของ
สังคมท่ีทําใหเกิดการเปล่ียนแปลงตอเขา ชวงท่ีอยูในปารีสเขาพักอยูท่ีหองพักของนองชายท่ีช่ือ      
เธโอ เขาจึงมีโอกาสไดเขารวมชุมนุมกับเหลาศิลปนกลุมกาวหนาท่ีสุดในยุโรปสมัยนั้น ทําใหเขา
รูจักกับศิลปนหลายคน และไดรูจักกับศิลปนกลุมอิมเพรสชันนิสมท่ีทําใหเขาไดรับอิทธิพลและเร่ิม
มีการเปล่ียนแปลงแนวคิดในการสรางสรรคผลงานไป จนสามารถพัฒนาแนวทางท่ีเปนเอกลักษณ
ของตัวเองได หนังสือเลมนี้อธิบายเกี่ยวกับส่ิงท่ีแวนโกะไดพยายามถายทอดผานผลงานศิลปะและ
อธิบายถึงเร่ืองสีสันท่ีเปล่ียนแปลงไปวา คือการเปล่ียนแปลงความคิดของแวนโกะ 

หนังสืออีกเลมหนึ่ง คือ หนังสือเร่ือง วินเซนต แวนโกะ นิมิตกับความเปนจริง เขียน
โดย อินโก เอฟ.วอลเธอร (2552) เปนหนังสือท่ีกลาวถึงชวงเริ่มตนการเปนศิลปนของแวนโกะท่ีมี
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พรสวรรคเชิงศิลปะ เขากลายเปนวีรบุรุษทางศิลปะ หนังสือเลมนี้ก็บรรยายถึงสถานท่ีตางๆ ท่ีแวน
โกะเดินทางไปและสภาพแวดลอมเปนส่ิงหนึ่งท่ีมีอิทธิพลตอเขา และนําเสนอผานทางรูปแบบของ
งานเขียน สะทอนถึงอารมณความรูสึกขณะท่ีสรางสรรคผลงานศิลปะ  

จากการสํารวจเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของกับประเด็นสุนทรียศาสตร ศิลปะกลุม
โพสตอิมเพรสชันนิสมและวินเซนต แวนโกะ พบวา ยังไมมีการศึกษาแนวคิดทางดานสุนทรียทัศน
ของวินเซนต แวนโกะ ผานงานจิตรกรรมของเขาในกลุมโพสตอิมเพรสชันนิสม 

 
1.3 วัตถุประสงคของการวิจัย 

เพื่อศึกษาสุนทรียศาสตรในงานจิตรกรรมของ วินเซนต แวนโกะ  
 
1.4 ผลท่ีคาดวาจะไดรับ 

มีความรูและความเขาใจแนวคิดทางสุนทรียศาสตร รวมถึงอิทธิพลทางดานสังคมและ
บุคคล ท่ีสงผลตอการเปล่ียนแปลงทางดานรูปแบบและองคประกอบของงานจิตรกรรมสีน้ํามัน ใน
กลุมโพสตอิมเพรสชันนิสม ของวินเซนต แวนโกะ  
     
1.5 ขอบเขตและวิธีการ 
 1.5.1 ขอบเขตของการวิจัย 

ผูวิจัยไดนําเอาแนวคิดทางสุนทรียศาสตรวาดวยเรื่องเกณฑการตัดสินความงาม การ
เขาถึงความงามของศิลปนและแรงกระตุนหรือแรงจูงใจในการสรางผลงาน โดยจะศึกษาใน
ประเด็น สุนทรียเจตคติ (Aesthetic Attitude) คุณคาเชิงสุนทรียะ (Aesthetic Value) และ 
ประสบการณสุนทรียะ (Aesthetic Experience) ในงานจิตรกรรมของ วินเซนต แวนโกะ 

ผูวิจัยไดกําหนดขอบเขตของการวิจัยดวยการนําเอาผลงานทางศิลปะของแวนโกะโดย
เลือกเอาผลงานท่ีอยูในชวงศิลปะแบบโพสตอิมเพรสชันนิสม ซ่ึงเปนการสรางสรรคผลงานข้ึนตาม
แนวคิดของตนเอง มีลักษณะเฉพาะตนท่ีชัดเจนท้ังดานการสื่ออารมณ องคประกอบของภาพและ
เทคนิคทางศิลปะท่ีใชลวนมีความโดดเดนเปนเอกลักษณของเขา ผูวิจัยจึงเห็นวาผลงานของแวนโกะ
ในกลุมโพสตอิมเพรสชันนิสมสามารถสะทอนใหเห็นถึงสุนทรียเจตคติของเขาไดมากท่ีสุด จึงได
เลือกผลงานจิตรกรรมสีน้ํามันของแวนโกะในกลุมโพสตอิมเพรสชันนิสมจํานวน 20 ภาพจาก
ผลงานท่ีเปนจิตรกรรมสีน้ํามันท้ังหมดจํานวน 280 ภาพ พิจารณาจากการไดรับความนิยมของภาพ
นั้นๆ โดยเรียงลําดับตามคริสตศักราช ซ่ึงภาพท่ีนํามาศึกษามีดังนี้ 

1. Market-Gardan or Harvest Landscape, มิถุนายน 1888 ทิวทัศนยามเก็บเกี่ยว  



9 

  

 

2. Twelve Sunflowers in a Vase, สิงหาคม 1888 ดอกทานตะวันสิบสองดอกในแจกัน 
3. Portrait of Patience Escalier, สิงหาคม 1888 ภาพชาวนา 
4. Café Terrace at Night, กันยายน 1888 ลานรานกาแฟยามคํ่า 
5. Starry Night above The Rhône, กันยายน 1888 ดวงดาวในยามคํ่าคืน 
6. Self-Portrait with Bandaged Ear, มกราคม 1889 ภาพเหมือนตัวเองท่ีหูมีผาพันแผล 
7. View of Arles Orchard in Bloom with Poplars in the Forefront, เมษายน 1889 

ทิวทัศนท่ีอารเลส สวนท่ีกําลังผลิบานกับ ตนปอปลารดานหนา 
8. The Courtyard of the Hospital in Arles, เมษายน 1889 ลานสวนของโรงพยาบาลใน

อารเลส 
9. Irises, พฤษภาคม 1889 ดอกไอริส 
10. Wheat Field with Cypresses, มิถุนายน 1889 ทุงขาวสาลีกับตนไซเปรส 
11. Two Cypresses, มิถุนายน 1889 ตนไซเปรสสองตน 
12. Oilve Orchard, มิถุนายน 1889 สวนมะกอก 
13. The Star Night, มิถุนายน 1889 ราตรีประดับดาว 
14. Self-Portrait, กันยายน 1889 ภาพเหมือนตัวเอง 
15. Van Gogh’s Bedroom in Arles, กันยายน 1889 หองนอนของแวนโกะ ท่ีอารเลส  
16. Road with Man Walking, Carriage, Cypress, Star and Crescent, พฤษภาคม 1890 

ถนนกับคนเดิน รถมา ตนไซเปรส ดวงดาว และพระจันทรเส้ียว 
17. The Cottages with Thatched Roofs, มิถุนายน 1890 กระทอมหลังคามุงหญา 
18. Church in Auvers, มิถุนายน 1890 โบสถ ในอูแวรส 
19. Portrait of Dr. Gachet Seated at a Table, มิถุนายน 1889 ภาพเหมือนของ ดร.กาเชต 

นั่งท่ีโตะ 
20. Wheat Field with Crows, กรกฎาคม 1890 ทุงขาวสาลีกับอีกา 
นอกจากนี้ ผูวิจัยยังไดศึกษาในเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของกับผลงานศิลปะของแวน

โกะอีกดวย 
 

1.5.2 วิธีการดําเนินงานวิจัย 
การวิจัยนี้เปนการวิจัยเชิงเอกสาร (Documentary Research) โดยทําการเก็บขอมูลจาก

เอกสารท่ีเกี่ยวของกับสุนทรียศาสตร และภาพงานจิตรกรรม วินเซนต แวนโกะ จํานวน 20 ภาพ 
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เม่ือรวบรวมขอมูลแลว นํามาวิเคราะหเพื่อหาขอสรุปตามวัตถุประสงคของการวิจัยท่ีไดตั้งไวและ
นําเสนอในเชิงพรรณนาวิเคราะห 


