
บทท่ี 2 
เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง 

 
 การศึกษาวิจัยครั้งน้ี ผู้วิจัยได้ศึกษาเอกสาร แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง โดยมี
ขอบเขตเน้ือหาท่ีนําเสนอ ดังน้ี 

2.1 แนวคิดเกี่ยวกับภูมิปัญญาท้องถ่ิน 
2.2 แนวคิดเกี่ยวกับผ้าทอพื้นบ้าน 
2.3 บริบทชุมชนบ้านนาเสียวท่ีเกี่ยวข้องกับการทอผ้าไหม 
2.4 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
2.5 กรอบแนวคิดการวิจัย 
รายละเอียดของเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องมีดังต่อไปน้ี 

 
2.1 แนวคิดเก่ียวกับภูมิปัญญาท้องถ่ิน 
 
       2.1.1 ความหมายและลักษณะภูมิปัญญาท้องถ่ิน  
    ภูมิปัญญาท้องถ่ิน(Local wisdom) หรือภูมิปัญญาชาวบ้าน (Popular wisdom) คือ ความรู้ท่ี
เกิดจากประสบการณ์ในชีวิตของคนโดยผ่านกระบวนการสังเกต ศึกษา และคิดวิเคราะห์จนเกิดปัญญา 
จนกระท่ังตกผลึกมาเป็นองค์ความรู้ท่ีประกอบกันขึ้นมาจากความรู้เฉพาะหลาย ๆ เรื่อง  ซ่ึงความรู้
ดังกล่าวไม่ได้แยกย่อยออกมาให้เห็นเป็นศาสตร์เฉพาะสาขาวิชาต่าง ๆ จึงอาจกล่าวได้ว่าภูมิปัญญา
ท้องถ่ินเป็นความรู้ท่ีมีอยู่ท่ัวไปในสังคม ชุมชน และในตัวของผู้รู้เอง หากเรามีการสืบค้นหาเพ่ือศึกษา
และนํามาใช้ก็จะเป็นท่ีรู้จักกัน เกิดการยอมรับ ถ่ายทอด และพัฒนาไปสู่คนรุ่นใหม่ ตามยุคสมัย (พินิจ  
พันธ์ช่ืน และคณะ ,2548 :73) เสรี พงศ์พิศ (2529 : 145-146) กล่าวว่า ภูมิปัญญาท้องถ่ิน เป็นพ้ืนเพ
รากฐานความรู้ของชาวบ้าน ซ่ึงประกอบด้วย 2 ลักษณะ คือลักษณะท่ีเป็นรูปธรรมอันเป็นชีวทัศน์  ซ่ึงเป็น
เรื่องของเทคนิค วิธีการ(Know – how )เฉพาะด้านต่าง ๆในวิถีชีวิต เช่น การ  ทอผ้า การสานตะกร้า การ
ถนอมอาหาร การใช้สมุนไพร ซ่ึงเกี่ยวข้องกับการทํามาหากิน การเกษตร  หัตกรรม ศิลปะ ดนตรี และ
ด้านอ่ืน ๆ และส่วนท่ีเป็นนามธรรมอันเป็นโลกทัศน์ชีวทัศน์ เป็นปรัชญาในการดําเนินชีวิต ค่านิยม 
ขนบธรรมเนียมประเพณี และวัฒนธรรมเป็นต้น ซ่ึงเป็นเรื่องเก่ียวกับการเกิด แก่ เจ็บ ตาย และคุณค่า 
ความหมายทุกอย่างในชีวิตประจําวัน 

 สุรศักด์ิ สามประดิษฐ์ (2546 : 41) กล่าวถึง “ภูมิปัญญา” ว่า เป็นความรู้ท่ีได้สั่งสมและปฏิบัติต่อ
กันมาในการแก้ปัญหาต่าง ๆ ซ่ึงสามารถมีผลทําให้คุณภาพชีวิตดีข้ึน ซ่ึงเกิดจากการเรียนรู้ของคนรุ่น
หน่ึงผ่านการถ่ายทอดแบบต่าง ๆ ไปสู่คนอีกรุ่นหน่ึงซ่ึงอาจสืบทอดโดยกระบวนการต่าง ๆ ดังน้ี 

 1) การแสวงหาหรือการค้นพบโดยกระบวนการค้นคว้าวิจัย 
 2) การประดิษฐ์คิดค้นและทดลอง 
 3) การสร้างสมพัฒนาการ 

4) การถ่ายทอด สืบทอดทางการศึกษา 
5) การพร่ําสอน 
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 เอกวิทย์ ณ ถลาง (2541 : 21) กล่าวว่าภูมิปัญญา หมายถึง ความรู้ ความคิดความเช่ือ 
ความสามารถ ความชัดเจนท่ีกลุ่มชนได้จากประสบการณ์ท่ีสั่งสมไว้ในการปรับตัวและดํารงชีพในระบบ
นิเวศน์ หรือ สภาพแวดล้อมทางธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมทางสังคมวัฒนธรรมท่ีได้มีพัฒนาการสืบสาน
กันมา ปรับตัวให้เข้ากับสภาวะต่าง ๆในพ้ืนท่ีท่ีกลุ่มชนน้ันต้ังหลักแหล่งอยู่ และได้แลกเปลี่ยนสังสรรค์
ทางวัฒนธรรมกับกลุ่มชนอื่น จากพ้ืนท่ีสิ่งแวดล้อมอ่ืนท่ีได้มีการติดต่อสัมพันธ์กันแล้วรับเอาหรือ
ปรับเปลี่ยนเพ่ือนํามาสร้างประโยชน์หรือแก้ปัญหาได้ โดยมีการพัฒนาภูมิปัญญาซ่ึงแสดงให้เห็นถึง
ศักยภาพ และความสําคัญของภูมิปัญญาชาวบ้าน เป็นกระบวนการเรียนรู้ของชาวบ้านและภูมิปัญญาใหม่ท่ี
รับเข้ามาจากโลกภายนอก ได้มีการปรับเปลี่ยนภูมิปัญญาการสร้าง สรรค์ภูมิปัญญาในระดับพ้ืนบ้าน เป็น
การสะสมความรู้ และประสบการณ์อันยาวนานโดยผ่านกระบวนการเรียนรู้ท่ีมีอยู่ตามธรรมชาติ 
 คณะกรรมการโครงการสารานุกรมไทยสําหรับเยาวชน (2538 : 248) ได้สรุปว่า ภูมิปัญญา
ชาวบ้าน(Popular Wisdom) หมายถึง ความรู้ของชาวบ้านที่สร้างข้ึนจากประสบการณ์ และความ
เฉลียวฉลาดของแต่ละคน ซ่ึงได้เรียนรู้จากพ่อ แม่ ปู่ ย่า ตา ยาย ญาติ พ่ีน้อง และผู้รู้ในชุมชน ความรู้
เหล่าน้ีเกี่ยวข้องกับการดําเนินชีวิต เป็นแนวทางหลักเกณฑ์มีวิธีปฏิบัติท่ีเกี่ยวกับความสัมพันธ์ระหว่าง
สมาชิกในครอบครัว ความสัมพันธ์กับผู้ล่วงลับไปแล้วกับสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ และกับธรรมชาติ ความรู้ท่ีสั่งสม
มาแต่บรรพบุรุษสืบทอดจากรุ่นหน่ึงไปสู่อีกรุ่นหน่ึง ระหว่างการสืบทอดมีการปรับปรุงประยุกต์ และ
เปลี่ยนแปลงจนอาจเกิดเป็นความรู้ใหม่ ตามสภาพการณ์ทางวัฒนธรรม และสิ่งแวดล้อม 

 ประเวศ วะสี (2539 : 88) ภูมิปัญญา (wisdom) ภูมิปัญญาชาวบ้าน (popular wisdom) หรือ
ภูมิปัญญาท้องถ่ิน (local wisdom) หมายถึง พ้ืนความรู้ของชาวบ้านท่ีเรียนรู้ สั่งสมประสบการณ์ ถ่ายทอด
สืบต่อกันมา ท้ังทางตรงคือรู้ด้วยตนเอง และทางอ้อม คือ เรียนรู้จากผู้ใหญ่ 

 สามารถ จันทร์สูรย์ (2533 : 88) ได้นิยาม “ภูมิปัญญาท้องถ่ิน” ว่า ทุกสิ่งทุกอย่างท่ี
ชาวบ้านคิดได้เอง ท่ีนํามาใช้ในการแก้ปัญหา เป็นสติปัญญา องค์ความรู้ท้ังหมดของชาวบ้านท้ังกว้าง
ท้ังลึกที่ชาวบ้านสามารถคิดเองทําเอง โดยอาศัยศักยภาพท่ีมีอยู่แก้ปัญหาการดําเนินวิถีชีวิตได้ใน
ท้องถ่ินอย่างเหมาะสมกับสภาพความเป็นอยู่ 
 สรุปได้ว่า ภูมิปัญญา หมายถึง ความรู้ หรือประสบการณ์ด้ังเดิมของชาวบ้านหรือประชาชน
ในท้องถ่ิน ท่ีได้สั่งสม สืบทอด และปฏิบัติต่อกนัมาในการแก้ไขปัญหาต่าง ๆ ท่ีทําให้คุณภาพชีวิตดีข้ึน 
ซ่ึงเกิดจากการเรียนรู้จากคนรุ่นหน่ึงสืบทอดไปสู่คนอีกรุ่นหน่ึง ผ่านการถ่ายทอดแบบต่าง ๆ ท้ังทางตรง
และทางอ้อม ภูมิปัญญาจึงเป็นท้ังองค์ความรู้ ความคิด ความเช่ือ ความสามารถ ท่ีกลุ่มชนได้จาก
ประสบการณ์ท่ีสั่งสมไว้ในการปรับตัวและการดํารงชีพในระบบนิเวศ หรือสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ
และสิ่งแวดล้อมทางสังคม วัฒนธรรม ท่ีได้มีการพัฒนาและสืบทอดต่อกันมา 
  จากความหมายของภูมิปัญญาท้องถ่ินดังกล่าว ทําให้มองเห็นว่าภูมิปัญญาท้องถ่ิน มีลักษณะท่ี
ต้องพิจารณาหลายประการ ประเวศ วะสี และนิธิ เอ่ียวศรีวงศ์ (ประเวศ วะสี, 2534 ; นิธิ เอ่ียวศรีวงศ์, 
2536 อ้างถึงใน ประทีป หวานชิต, 2545 : 6) กล่าวถึงลักษณะของภูมิปัญญาท้องถ่ิน ไว้ดังน้ี 
  1) ภูมิปัญญาท้องถ่ินมีความจําเพาะกับท้องถ่ิน เพราะภูมิปัญญาท้องถ่ินเกิดข้ึนจากการส่ังสม
ประสบการณ์ในการดําเนินชีวิตของคนในท้องถ่ินหน่ึง ๆ จึงมีความสอดคล้องกับเรื่องราวของท้องถ่ิน
น้ัน ๆ มากกว่า จึงไม่อาจท่ีนําเอาไปใช้ในท้องถ่ินอ่ืนท่ีแตกต่างกัน หรืออาจใช้ได้แต่ไม่ดีมากนัก 
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  2) ภูมิปัญญาท้องถ่ินเกิดจากการความเช่ือมโยงกันระหว่างคนกับคน และคนกับสิ่งแวดล้อม 
มีการนําธรรมชาติมาอธิบายเป็นรูปธรรมท่ีสามารถแตะต้องได้ เช่น เกี่ยวกับพระแม่โพสพ พระภูมิเจ้าท่ี 
ซ่ึงทําให้คนเคารพธรรมชาติและไม่ทําลายสิ่งน้ัน 
  3) ภูมิปัญญาท้องถ่ินให้ความสําคัญแก่ประสบการณ์ จึงมีความเคารพผู้อาวุโส เพราะถือว่าผู้
อาวุโสเป็นผู้ท่ีมีประสบการณ์มากกว่าและควรค่าแก่การเคารพ 
  4) ภูมิปัญญาท้องถ่ินเกิดจากการส่ังสมและการกระจายความรู้ ซ่ึงความรู้น้ันมิได้ถูกเก็บไว้
เฉย ๆ แต่จะถูกนํามาบริการคนอ่ืน ๆ เช่น ความรู้เกี่ยวกับการแพทย์พ้ืนบ้าน  
  5) ภูมิปัญญาท้องถ่ินไม่มีสถาบันถ่ายทอดความรู้ แต่มีกระบวนการถ่ายทอดความรู้จากคน
รุ่นหน่ึงไปสู่คนอีกรุ่นหน่ึง  
  6) ภูมิปัญญาท้องถ่ินมีการสร้างสรรค์ปรุงแต่งความรู้ไม่ได้หยุดน่ิง มีการปรับเปลี่ยนโดย
อาศัยประสบการณ์ของชาวบ้านเอง 
  ลักษณะของภูมิปัญญาท้องถ่ินของไทย มีข้อแตกต่างจากภูมิปัญญาท้องถ่ินของสังคมอ่ืน  
ดังน้ี  (อุทิศ ชวลิต,2543 : 278-279) 
  1) ภูมิปัญญาท้องถิ่นไทยท่ีเกิดจากพ้ืนฐานด้านการเกษตร เพราะร้อยละ 80 ของคนไทย
ประกอบอาชีพเกษตรกรรม มีชีวิตประจําวันท่ีเกี่ยวข้องกับการทํานาทําไร่ การเพาะปลูก การเล้ียงสัตว์ 
จึงทําให้มีภูมิปัญญาท้องถ่ินเกี่ยวกับวิธีการในการทําการเกษตร และเกี่ยวกับเคร่ืองมือท่ีใช้ใน
การเกษตร 
  2) ภูมิปัญญาท้องถ่ินไทยท่ีมาจากพุทธศาสนา เพราะคนไทยร้อยละ 90 นับถือศาสนา
พุทธ คําสอนของพุทธศาสนา ประเพณีอันเกี่ยวเน่ืองกับศาสนาจึงมีสว่นสําคัญในการสร้างภูมิปัญญา
ท้องถ่ิน 
  3) ภูมิปัญญาท้องถ่ินไทยท่ีเกิดจากการทดลองใช้ในชีวิตจริง เช่น การนวดแผนไทย 
อาหารไทย การทอผ้าพ้ืนเมือง มีการทําซํ้าหลาย ๆ คร้ัง จนม่ันใจว่าจะเป็นประโยชน์ต่อการดํารงชีวิต 
จึงบันทึกไว้ให้คนรุ่นหลังใช้ต่อไป 
  4) ภูมิปัญญาท้องถ่ินท่ีบอกเล่าสืบต่อกันมา เม่ือสามารถสรุปแนวปฏิบัติเร่ืองใดได้ชัดเจน
แล้ว ก็จะมีการจดจําหรือบันทึกไว้บอกเล่าให้คนรุ่นลูกหลานได้ทราบและปฏิบัติสืบต่อกันไป โดยไม่ต้อง
เสียเวลาศึกษาหรือทดลองทําอีก 

 เกี่ยวกับลักษณะทางธรรมชาติของภูมิปัญญาท้องถ่ินโดยท่ัวไปน้ัน ยศ สันตสมบัติ (2542 : 
51 - 52 ) กล่าวว่าภูมิปัญญาท้องถ่ินซ่ึงกลุ่มชนต่าง ๆ ได้ส่ังสม สืบทอดและพัฒนามาเป็นเวลานับร้อยนับ
พันปี เป็นองค์ความรู้ท่ีมีลักษณะใกล้เคียงกับองค์ความรู้ทางด้านวิทยาศาสตร์ ในแง่ท่ีว่าภูมิปัญญาท้องถ่ิน
เกิดจากการศึกษาเชิงประจักษ์ ผ่านการพิสูจน์ ทดลองและผ่านกระบวนการคัดสรร ปรับปรุงและ
พัฒนาความคิดอย่างเป็นระบบ แต่อย่างไรก็ตามภูมิปัญญาท้องถ่ินก็มีข้อแตกต่างจากวิทยาศาสตร์
อย่างมีนัยสําคัญอยู่ 2 ประการ คือ  
 ประการแรก ภูมิปัญญาท้องถ่ินมีลักษณะจําเพาะเจาะจงเฉพาะท้องถิ่น พ้ืนท่ีหรือระบบ
นิเวศชุดใดชุดหน่ึง องค์ความรู้ท่ีเกิดข้ึนจากปฏิสัมพันธ์และจากการพึ่งพาอาศัยซ่ึงกันและกัน ระหว่าง
มนุษย์ สัตว์ พืช พลังตามธรรมชาติ ดวงวิญญาณ ท่ีดิน แหล่งนํ้า และลักษณะภูมิประเทศในอาณา
บริเวณใดแห่งใดแห่งหน่ึงโดยเฉพาะ ด้วยเหตุน้ีเอง ภูมิปัญญาท้องถ่ินจึงก่อร่างสร้างตัวข้ึนจากความเข้าใจ
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อย่างชัดแจ้งในสัมพันธภาพของสรรพสิ่งและสรรพชีวิตต่าง ๆ ท่ีได้ก่อเกิด ดํารงอยู่ และแตกดับไป
ภายในระบบนิเวศชุดน้ัน ความเข้าใจอย่างลึกซ้ึง นําไปสู่ความ สามารถในการบริหารจัดการ ปรับแต่ง 
ใช้ประโยชน์และพัฒนาทรัพยากรในระบบนิเวศชุดน้ันอย่างย่ังยืน ในขณะที่ความรู้ทางวิทยาศาสตร์ซ่ึง
มีลักษณะเป็นสากลมากกว่า อาจไม่สามารถนํามาใช้เพ่ือพัฒนาและจัดการทรัพยากรภายในระบบนิเวศ
ของท้องถ่ินแห่งใดแห่งหน่ึงได้เสมอไป  
 ประการท่ีสอง ลักษณะจําเพาะของภูมิปัญญาท้องถ่ินเกี่ยวพันและเช่ือมโยงอย่างแนบแน่นกับ
มิติทางด้านสังคมและสิทธิของชุมชน กล่าวคือจากมุมมองในด้านของภูมิปัญญาท้องถิ่น ระบบนิเวศทุก
ชุดประกอบข้ึนบนเครือข่ายของความสัมพันธ์ทางสังคมระหว่างกลุ่มคน ครอบครัว เครอืญาติชุมชน กับ
สิ่งมีชีวิตกลุ่มอ่ืน ๆ ท่ีดํารงอยู่ร่วมกันภายในระบบนิเวศท้องถ่ินชุดน้ัน วิธีคิดเกี่ยวกับระบบนิเวศใน
ลักษณะเช่นน้ี ถูกนําเสนอในเรื่องเล่าหรือนิทานพ้ืนบ้าน ท่ีกล่าวถึงสัมพันธภาพระหว่างคนกับสิ่งมีชีวิต
ชนิดอ่ืน ๆ ท่ีเช่ือมโยงกันทางสายเลือด การแต่งงาน หรือการเป็นพันธมิตรในรูปแบบต่าง ๆ 
 ภูมิปัญญาท้องถ่ินจึงเน้นความสัมพันธ์ทางสังคมระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ (พืช สัตว์  ท่ีดิน  
แหล่งนํ้า ) และระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ด้วยกันเป็นสําคัญ 
 อาจกล่าวได้ว่าภูมิปัญญาท้องถ่ินมีลักษณะท่ีเกี่ยวข้องกับศาสตร์หลายสาขา เช่น 
วิทยาศาสตร์ สังคมศาสตร์ และมนุษย์ศาสตร์ เป็นต้น ย่อมแสดงให้เห็นว่าภูมิปัญญาท้องถ่ินเป็นสิ่งท่ีมี
คุณค่าต่อมนุษย์และสิ่งแวดล้อม การนําภูมิปัญญาท้องถ่ินมาใช้ให้เกิดประโยชน์อย่างเหมาะสมจะ
สามารถทําให้มนุษย์ดํารงชีวิตอยู่ได้อย่างมีความสุข 

 ภูมิปัญญาท้องถ่ินในภูมิภาคต่างๆ ของประเทศ มีความแตกต่างกันตามสภาพ แวดล้อม
ธรรมชาติ และสังคมท่ีแตกต่างกัน กมลทิพย์ คงประเสริฐอมร (2547 : 150) ได้สรุปลักษณะของ
ความรู้ท่ีเป็นภูมิปัญญาไว้ 3 ประการ คือ 

 ประการท่ี 1 เป็นความรู้ท่ีเป็นคุณธรรม สอนให้คนเป็นคนดี สอนให้เด็กเคารพผู้ใหญ่ มีความ
กตัญญู มีความเอ้ืออาทร รู้จักช่วยเหลอืแบ่งปัน 

 ประการท่ี 2 ความรู้ท่ีสอนให้รู้จักพ่ึงพาธรรมชาติโดยไม่ทําลาย ให้เคารพส่ิงศักด์ิสิทธ์ิ และ
บุคคลผู้ล่วงลับไปแล้ว 

 ประการท่ี 3 ความรู้ความสามารถท่ีบรรพบุรุษได้สร้างสรรค์และถ่ายทอดมาให้ 
 อังกูล สมคะเนย์ (2535 : 49) รวบรวมและจัดกลุ่มภูมิปัญญาท้องถ่ินเป็น 4 กลุ่ม คือ 
 1) ภูมิปัญญาท้องถ่ินท่ีเกี่ยวกับคติ ความคิด ความเช่ือและหลักการท่ีเป็นพ้ืนฐานขององค์

ความรู้ท่ีเกิดจากการสั่งสม ถ่ายทอดกันมา ได้แก่ พิธีกรรมต่าง ๆ ของแต่ละท้องถ่ินความเช่ือในเรื่องผี
ป่า เทพารักษ์ พระภูมิเจ้าท่ี การสู่ขวัญ การเคารพแม่โพสพ แม่ย่านางเรือ ซ่ึงความคิดและความเช่ือ
เหล่าน้ีนํามาสู่การพัฒนาชีวิต และการอนุรักษ์สิ่งแวดล้อม 

 2) ภูมิปัญญาในเรื่องของศิลปวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี เช่น การบวชนาค 
วันสําคัญทางศาสนา โกนผมไฟ โกนจุก แต่งงาน ศิลปกรรมพ้ืนบ้าน เช่น งานถัก ทอ จักสาน แกะสลัก 
งานเคร่ืองป้ันดินเผา หล่อโลหะ ภาพเขียนฝาผนัง การฟ้อนรํา และเพลงพื้นเมือง 

 3) ภูมิปัญญาเกี่ยวกับการประกอบอาชีพ ซ่ึงแต่ละท้องถ่ินได้พัฒนาให้เหมาะสมกับกาลสมัย 
เช่น การเกษตรพ่ึงตนเอง การทําสวนสมุนไพร การแพทย์แผนโบราณ 
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 4) ภูมิปัญญาที่เกี่ยวกับแนวคิด หลักปฏิบัติ และเทคโนโลยีสมัยใหม่ท่ีชาวบ้านนํามาใช้ ใน
ชุมชน เช่น เครื่องนวดข้าว การคิดสูตรอาหารเลี้ยงปลา การเลี้ยงปลาดุกในบ่อซีเมนต์ 

 จากความหมาย ความสําคัญ และลักษณะของภูมิปัญญาท้องถิ่นหรือภูมิปัญญาชาวบ้านท่ี
นักวิชาการกล่าวมาแล้วข้างต้นน้ัน สามารถสรุปได้ว่า ภูมิปัญญาท้องถ่ินเป็นความรู้ ประสบการณ์ และ
ความคิดของคนระดับชาวบ้าน ซ่ึงได้รับการศึกษาอบรม สั่งสม และถ่ายทอดมาจากบรรพบุรุษ หรือมาจาก
ความรู้ประสบการณ์ท่ีเกิดข้ึนโดยตรง จากการรับรู้จากธรรมชาติแวดล้อม ซ่ึงสามารถนํามาแก้ปัญหาท่ี
เกิดข้ึนในชุมชนท้องถ่ินได้ สิ่งเหล่าน้ีเป็นสิ่งที่มีคุณค่าและช่วยเสริมสร้างความรู้ความสามารถของ
ประชาชนทําให้คนมีชีวิตอยู่ร่วมกันอย่างสันติสุข 

 
 2.1.2 การถ่ายทอดความรู้ภูมิปัญญาท้องถ่ิน 
            ธีรยุทธ เสนีวงศ์ ณ อยุธยา (2550) กล่าวถึงการถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถ่ินไว้ดังน้ี ภูมิ
ปัญญาท้องถ่ิน เกิดจากการส่ังสมความรู้ และประสบการณ์อันยาวนานโดยผ่านกระบวนการเรียนรู้
ลักษณะต่าง ๆ แล้วเลือกสรรนํามาประพฤติปฏิบัติ ปรับปรุง พัฒนาให้เหมาะสมกับวิถีชีวิตของตนเอง
และคนในสังคม  แล้วถ่ายทอดสืบต่อกันมาจนถึงปัจจุบัน ด้วยวิธีการที่หลากหลาย ซ่ึงวิธีการถ่ายทอดภูมิ
ปัญญาโดยท่ัวไปท่ีนิยมใช้กันในทุกภูมิภาค ได้แก่ สาธิตวิธีการ การสั่งสอนด้วยการบอกเล่า หรือการสอน 
ด้วยวาจา ในรูปของเพลงกล่อมเด็ก คําพังเพย สุภาษิต และการสร้างองค์ความรู้ไว้เป็นลายลักษณ์ ใน
รูปของตํารา เช่น ตํารายา ตําราปลูกบ้าน ตําราโหราศาสตร์  ฯลฯ  หรือผูกเป็นวรรณกรรมคําสอน 
ภาษิต คู่มือ แผนท่ี และตํานาน นิทาน ฯลฯ  
            นอกจากวิธีการถ่ายทอดภูมิปัญญาดังกล่าวแล้ว ปัจจุบันยังใช้วิธีฝึกปฏิบัติ วิธีบรรยาย
ประกอบการสาธิต วิธีบอกเล่า/บรรยาย วิธีเรียนรู้ด้วยตนเองจากสื่อต่าง ๆ วิธีจัดเป็นรูปแหล่งเรียนรู้ 
และวิธีถ่ายทอดโดยใช้การแสดงพ้ืนบ้านเป็นส่ืออีกด้วย  
            สรุปว่าวิธีการถ่ายทอดภูมิปัญญาในปัจจุบันท่ีนิยมใช้กันอยู่ทุกภูมิภาคมีดังต่อไปน้ี  
            1) การบอกเล่า บรรยาย  ด้วยวาจา เป็นวิธีการท่ีผู้ถ่ายทอดเป็นฝ่ายบอกเล่า อธิบาย หรือ
ถ่ายทอดความรู้และประสบการณ์ส่ังสมของตนให้แก่ผู้รับการถ่ายทอด ในรูปของคําพูด โดยผู้ถ่ายทอด
จะต้องเป็นฝ่ายเตรียมเน้ือหาท่ีจะพูด วิธีน้ีผู้ถ่ายทอดจะมีบทบาทสําคัญในฐานะผู้ให้ความรู้ ส่วนผู้รับ
การถ่ายทอดจะเป็นผู้รับฟัง และจดจํา ความรู้หรือบันทึกสาระสําคัญต่าง ๆ ท่ีได้รับฟังตามไปด้วย         
           2) การสาธิต เป็นวิธีการถ่ายทอดภูมิปัญญาท่ีผู้ถ่ายทอดแสดงหรือกระทําพร้อมกับการบอก
หรือ อธิบายเพ่ือให้ผู้รับการถ่ายทอดได้ประสบการณ์ตรงในเชิงรูปธรรม ซ่ึงจะทําให้เข้าใจวิธีการ 
ข้ันตอน และสามารถปฏิบัติได้ การสาธิตท่ีนิยมใช้ในการถ่ายทอดภูมิปัญญา คือการสาธิตวิธีการและ
การสาธิตประกอบการบรรยาย 
           3) การปฏิบัติจริง อาจหมายรวมถึงการฝึกปฏิบัติในสถานการณ์จริง เป็นวิธีการถ่ายทอดท่ี
ผู้รับการถ่ายทอดลงมือกระทําจริงในสถานการณ์ท่ีเป็น อยู่จริง โดยผู้ถ่ายทอดเป็นผู้คอยแนะนํา
ตรวจสอบและแก้ไข เพ่ือให้กระบวนการปฏิบัติถูกต้องตามข้ันตอน และได้ผลงานตามท่ีต้องการด้วย
วิธีการน้ีผู้รับการถ่ายทอดจะได้เรียนรู้และ สั่งสมประสบการณ์ไปทีละเล็กละน้อย จนสามารถปฏิบัติได้
ด้วยตนเอง  นับเป็นวิธีการท่ีเหมาะกับการถ่ายทอดภูมิปัญญาท่ีเน้นทักษะกระบวนการและผล งานท่ี
เกิดจากการปฏิบัติ  
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            4) วิธีถ่ายทอดโดยให้เรียนรู้จากส่ือด้วยตนเอง เป็นวิธีท่ีจัดเป็นประสบการณ์การเรียนรู้ภูมิ
ปัญญาในรูปของสื่อประสมท่ี เอ้ือต่อการเรียนรู้และทําความเข้าใจด้วยตนเองมากท่ีสุด เช่น บทเรียนแบบ
โปรแกรม ศูนย์การเรียน คอมพิวเตอร์ช่วยสอน เป็นต้น  
            5) วิธีถ่ายทอดโดยจัดในรูปของแหล่งเรียนรู้  เป็นการถ่ายทอดภูมิปัญญาท่ีจัดเป็นแหล่ง
เรียนรู้ในลักษณะต่าง ๆ เช่น พิพิธภัณฑ์ ศูนย์การเรียนรู้ ตลาดนัดภูมิปัญญา เป็นต้น โดยจัดเป็นแหล่ง
สําหรับการเรียนรู้ ถ่ายทอดภูมิปัญญาท่ีเปิดกว้างสําหรับทุกคนเข้าไปศึกษาหาความรู้ได้ทุกเวลา การ
ถ่ายทอดโดยวิธีน้ีอาจรวมหมายถึงการใช้วิธีลายลักษณ์ในรูปของตําราต่าง ๆ ท่ีบันทึกไว้ด้วย  
            6) วิธีถ่ายทอดโดยใช้การแสดงพ้ืนบ้านเป็นสื่อ เป็นวิธีท่ีใช้การแสดงท่ีชาวบ้านนิยมชมชอบ
เป็นสื่อในการถ่ายทอดองค์ความรู้ ทางภูมิปัญญา โดยท่ีผู้รับการถ่ายทอดจะได้รับความเพลินเพลิดไป
พร้อม ๆ กับการเรียนรู้  
           7) วิธีถ่ายทอดภูมิปัญญาโดยบันทึกองค์ความรู้ไว้เป็นลายลักษณ์ เช่น ตําราต่าง ๆ และในรูป
ของส่ืออ่ืน ๆ เช่น วีดิทัศน์ในรูปของวีซีดี/ดีวีดี เทปเสียง หรือแผ่นซีดีเสียง รวมถึงเว็บไซด์ เพ่ือให้คนรุ่น
หลังได้ศึกษาเรียนรู้และสืบสานภูมิปัญญาต่อไปไม่ให้สูญหาย  
           วิธีการถ่ายทอดท่ีกล่าวมาน้ี แม้ว่าจะเป็นวิธีท่ีนิยมใช้ในการถ่ายทอดภูมิปัญญาแต่ไม่ได้
หมายความว่าวิธีใดจะดีกว่าวิธีใด คงไม่มีวิธีการถ่ายทอดใดเป็นวิธีท่ีดีท่ีสุดหากอยู่ท่ีการเลือกใช้วิธีการ 
ถ่ายทอดให้เหมาะสมกับวัตถุประสงค์ของการถ่ายทอด องค์ความรู้ท่ีจะถ่ายทอด กลุ่มเป้าหมายท่ีจะรับ
การถ่ายทอด และรวมถึงความพร้อมของผู้ถ่ายทอดเอง ซ่ึงอาจต้องใช้หลายวิธีผสมผสานกันไป  จึงจะ
ช่วยให้การถ่ายทอดภูมิปัญญาเกิดประสิทธิภาพสูงสุด 
  การถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถ่ิน มีหลากหลายรูปแบบตามเน้ือหาและกลุ่มเป้าหมายเช่น การ
ถ่ายทอดให้กับเด็กจะต้องสนุกไม่ซับซ้อน เช่น มีการละเล่น ปริศนาคําทาย การเล่านิทานหรือการลงมือ
ทํา แต่การถ่ายทอดให้กับผู้ใหญ่น้ันจะใช้วิธีการบอกเล่าผ่านพิธีกรรมต่างๆ เช่น พิธีสู่ขวัญ พิธีทางพุทธ
ศาสนา และพิธีกรรมต่างๆ รวมท้ังการประกอบอาชีพ ฯลฯ ซ่ึงทุกวิธีจะอิงแอบอยู่กับความเช่ือความ
ศรัทธาในอํานาจพุทธศาสนาเป็นสําคัญ วิธีการถ่ายทอดภูมิปัญญา ชาวท้องถ่ิน เป็นการบอกวิชาความรู้
ให้ผู้เรียนเข้าใจและนําไปปฏิบัติได้ ภูมิปัญญาท้องถ่ินมักจะถ่ายทอดให้กับผู้เรียนหรือกลุ่มเป้าหมายไป
โดยอัตโนมัติ ไม่ได้เรียนวิชาการสอนจากสถาบันใดๆ แต่จากสามัญสํานึกแบบสังคมปะกิต(socialization) 
ท่ีการเรียนการสอนเกิดข้ึนจากการเลียนแบบและจดจําสืบทอดกันมาในครอบครัว ใช้การถ่ายทอด 2 
ลักษณะ คือ การเรียนรู้แบบด้ังเดิม เป็นการเรียนรู้ในมิติทางวัฒนธรรม เช่น การเรียนรู้โดยผ่านพิธีกรรม 
คติธรรม คําบอกเล่า บทเพลง เพลงชาวบ้าน และนิทาน และการเรียนรู้ท่ีสัมพันธ์กับบุคคลภายนอก
ครอบครัว เช่น นักวิชาการ นักพัฒนาจากภาครัฐและ เอกชนโดยผ่านเวทีชาวบ้าน การศึกษาดูงาน การ
แลกเปลี่ยนเรียนรู้และการอบรมในรูปต่างๆ ซ่ึงมีข้ันตอนของการเรียนรู้ 3 ระดับ คือ ข้ันตอนการคิดได้  
ข้ันตอนการแสวงหาความรู้ และข้ันตอนการนําไปใช้ประโยชน์  
 กาญจนา เกียรติมณีรัตน์ (2546 : 27) กล่าวว่า การถ่ายทอดความรู้ หมายถึง วิธีการส่งต่อ
ความรู้ ความชํานาญ และค่านิยม โดยการใช้สัญลักษณ์หรือไม่ใช้สัญลักษณ์ท่ีจงใจหรือไม่จงใจ โดยการ
บอกเล่าหรือการกระทําท่ีมีความ สัมพันธ์กับแรงกระตุ้นและการตอบสนองกับสิ่งท่ีปฏิบัติ โดยมุ่งให้
ผู้เรียนได้รับความรู้ นอกจากน้ี ปฐม นิคมานนท์(2535, อ้างถึงใน กาญจนา เกียรติมณีรัตน์, 2546 : 29-
32) พบว่ารูปแบบการเรียนรู้และการถ่ายทอดความรู้ในชุมชนชนบทไทยมี 4 รูปแบบ ได้แก่ รูปแบบ
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การสืบทอดความรู้ในลักษณะอาชีพของหมู่บ้าน รูปแบบการสืบทอดความรู้ความชํานาญเฉพาะสมาชิก
ในครอบครัว รูปแบบฝึกหัดจากผู้รู้ชํานาญเฉพาะอย่าง และรูปแบบการฝึกฝนและพัฒนาความรู้ด้วย
ตนเอง ท้ัง 4 รูปแบบมีลักษณะดังน้ี 
  1) รูปแบบการสืบทอดความรู้ในลักษณะอาชีพของหมู่บ้าน ปัจจัยท่ีก่อให้เกิดลักษณะอาชีพ
น้ีได้แก่ ทรัพยากร หรือสภาพแวดล้อมท่ีอํานวยในการประกอบอาชีพ หรือความชํานาญ แบ่งเป็น 3 
ลักษณะ คือ 1) บรรพบุรุษซ่ึงเป็นบุคคลในท้องถ่ินน้ันประกอบอาชีพ หรือมีความชํานาญมานาน 
ลูกหลานได้รับการสืบทอดต่อกันมา 2) บรรพบุรุษย้ายถ่ินมีความรู้ ความชํานาญติดตัวมาแต่เดิม เม่ือมา
อยู่ท่ีใหม่มีทรัพยากรและสภาพแวดล้อมอํานวย จึงประกอบอาชีพท่ีตนเองถนัด และสืบทอดภูมิปัญญา
ให้กับคนรุ่นหลังต่อไป และ 3) การประกอบอาชีพโดยมีนานทุนให้การสนับสนุนดําเนินการในรูปธรกิจ 
โดยมีชาวบ้านท้ังหมู่บ้านเป็นผู้รับทําสินค้าในลักษณะรับจ้างแรงงาน คือเป็นอาชีพรองจากอาชีพหลัก 
แล้วสืบทอดไปสู่ลูกหลานต่อไป ซ่ึงรูปแบบการเรียนรู้และการถ่ายทอดความรู้ท้ัง 3 ลักษณะดังกล่าวน้ี 
ทําให้เด็กในหมู่บ้านคุ้นเคยกับอาชีพ ส่วนใหญ่ไม่มีการสอนหรือฝึกอาชีพอย่างเป็นทางการ แต่เป็นการ
เรียนรู้และถ่ายทอดความรู้ตามธรรมชาติ ในการดํารงชีวิตเด็กจะได้รับการฝึกหัดโดยไม่รู้สึกว่าเป็นการ
สอนโดยตรง ในที่สุดจะเกิดการเปลี่ยนแปลงเป็นพฤติกรรมท่ีถาวร ซ่ึงเป็นผลมาจากการเรียนรู้ 
  2) รูปแบบการสืบทอดความรู้ความชํานาญเฉพาะสมาชิกในครอบครัว รูปแบบน้ีเป็น
อาชีพหรือความชํานาญท่ีทุกครัวเรือนในชุมชนทําได้เหมือนกันหมด เป็นอาชีพหรือความชํานาญท่ีสืบ
ทอดกันภายในครอบครัว ส่วนใหญ่เป็นความสามารถเฉพาะ ได้แก่ การรักษาโรค อาหารบางชนิด การ
ทอผ้า เป็นต้น ลักษณะการสืบทอดเร่ิมต้นจากบรรพบุรุษได้สืบทอดความรู้ต่อกันมาจนถึงรุ่นพ่อรุ่นแม่ 
หรือพ่อแม่มีความสนใจในอาชีพ หรือพัฒนาความรู้ข้ึนมา ความรู้ท้ัง 2 กรณีได้สืบทอดไปสู่รุ่นลูกหลาน 
เครือญาติ และผู้สนใจท่ีมาขอเรียน ปัจจุบันลูกหลานยังคงใช้ความรู้น้ีประกอบอาชีพต่อไป อีกวิธีหน่ึงท่ี
พ่อแม่จะถ่ายทอดความรู้ให้ลูกหลานโดยตรง คือการท้ิงตําราหรือความรู้ไว้ให้เป็นมรดกแก่ลูกหลาน 
เครือญาติ สามารถนําไปศึกษาค้นคว้าจากตําราแล้วนําไปประกอบอาชีพ การได้รับความรู้ลักษณะน้ีเป็น
มรดกตกทอดจากครอบครัว ในรูปแบบน้ีเป็นความต้องการของมนุษย์ท่ีต้องการพัฒนาสู่อนาคตที่ดี
กว่าเดิม โดยเฉพาะวัยผู้ใหญ่ ความต้องการน้ีเกิดข้ึนจากแรงจูงใจเพ่ือพัฒนาความรู้ โดยการเรียนรู้
อย่างต่อเน่ืองที่เช่ือมโยงกับการดําเนินชีวิต  
  3) รูปแบบฝึกหัดจากผู้รู้ชํานาญเฉพาะอย่าง รูปแบบลักษณะน้ีผู้เรียนจะไปเรียน หรือ
ฝึกงานจากผู้รู้ซ่ึงเป็นบุคคลท่ีอยู่นอกชุมชน ผู้ท่ีต้องการเรียนต้องแสดงความจํานงเพ่ือขอเรียน โดย
สมัครเป็นศิษย์ เพ่ือรับการถ่ายทอดความรู้โดยเสียค่าเล่าเรียนหรือใช้วิธีแลกเปลี่ยนแรงงงานไปอยู่
อาศัยเป็นลูกหลาน หรือในลักษณะเป็นลูกจ้างฝึกงาน การถ่ายทอดความรู้โดยการฝึกงานจากผู้รู้
ชํานาญเฉพาะอย่าง มีหลายลักษณะ คือ การไปขออยู่เป็นลูกมือฝึกหัด การเรียนรู้จากพระในวัด การ
ไปขอเรียนโดยเสียค่าเล่าเรียน และการไปขอฝึกหัดในฐานะลูกมือ เป็นการเรียนรู้โดยการฝึกปฏิบัติ 
และค่อย ๆ สังเกตวิธีการปฏิบัติงานของผู้รู้ เม่ือมีความรู้ความเข้าใจในกระบวนการทํางาน จึงเริ่ม
ปฏิบัติจริงจากสิ่งท่ีง่ายไปหาสิ่งท่ียากข้ึน และฝึกปฏิบัติจนเกิดความชํานาญ การเรียนรู้เหล่าน้ีเป็นการ
เรียนรู้ในสภาพท่ีเป็นจริง ใช้อุปกรณ์ของจริง เน้นกระบวนการและการฝึกปฏิบัติ ส่วนการประเมินผล 
ประเมินจากกระบวนการทํางานและผลงาน ผู้เรียนเป็นผู้ประเมินผลด้วยตนเอง โดยพิจารณาจาก
ผลงาน  และคนที่มาจ้างจะพิจารณาฝีมือจากผลงานที่เคยทํามาก่อน    
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  4) รูปแบบการฝึกฝนและพัฒนาความรู้ด้วยตนเอง รูปแบบน้ีส่วนใหญ่ได้รับแรงบันดาลใจ
ทําให้มีความต้องการเรียนรู้ในเรื่องน้ัน เช่น ชอบมาต้ังแต่เด็กเห็นตัวอย่างคนอ่ืนทําแล้วชอบ และมีผู้
ช้ีแนะ ข้ันต่อมาคิดทําเอง ฝึกฝน คิดดัดแปลงจนเกิดความชํานาญยึดเป็นอาชีพ หรือทําสิ่งน้ันด้วยใจรัก 
หรือทําเพ่ือความเพลิดเพลินจนกลายเป็นผู้มีความรู้ในเรื่องน้ัน ลักษณะการเรียนรู้และการถ่ายทอด
ความรู้โดยดูตัวอย่างจากเพ่ือนบ้านท่ีทําในหมู่บ้าน บางครั้งเรียนโดยการสังเกตจากคนอื่น และเรียนโดย
ทําด้วยตนเองจนเกิดความชํานาญ ซ่ึงชูเกียรติ ลีสุวรรณ์ (2535 : 29) พบว่าวิธีการฝึกฝนและพัฒนา
ความรู้ด้วยตนเอง โดยการฝึกปฏิบัติ ลองผิดลองถูก ค้นคว้า ทดลอง และแก้ปัญหาด้วยตนเองจน
ประสบความสําเร็จ บุคคลเหล่าน้ีต่อมากลายเป็นผู้รู้ และสามารถถ่ายทอดความรู้ให้ผู้สนใจต่อไป การ
เรียนรู้ในลักษณะน้ีเป็นกระบวนการท่ีเกิดขึ้นภายในตัวของผู้เรียน โดยมีบุคคลภายนอกเป็นผู้อํานวย
ความสะดวกในการเรียนรู้ ผู้เรียนจะเป็นผู้ช้ีนําตนเอง (Self-directing)  คือผู้เรียนต้องบอกความ
ต้องการ วัตถุประสงค์ และการใช้ประโยชน์จากการเรียนรู้ จึงเป็นความเช่ือท่ีนําไปสู่แนวคิดท่ีว่า 
ผู้เรียนเป็นศูนย์กลาง (Learner-centered approach) 
   รูปแบบการเรียนรู้และการถ่ายทอดความรู้ท้ัง 4 น้ี มีการเรียนรู้และถ่ายทอดความรู้มาอย่าง
ต่อเน่ืองของการดําเนินชีวิต มีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงเพ่ือให้เข้ากับยุคสมัย เช่นเดียวกับการเรียนรู้และ
การถ่ายทอดความรู้กระบวนการทอผ้า  ท่ีมีการเรียนรู้ การถ่ายทอดความรู้และเป็นวิถีชีวิตของชุมชน
ในชนบทจากอดีตมาจนถึงปัจจุบัน 
            สามารถ จันทร์สูรย์ (2536 :150-152) จําแนกวิธีการถ่ายทอดไว้ 2 ประเภท ดังน้ี 
               1) วิธีการถ่ายทอดภูมิปัญญาแก่เด็ก โดยท่ัวไปเด็กจะมีความสนใจในช่วงเวลาสั้น ซ่ึง
แตกต่างจากผู้ใหญ่ กิจกรรมการถ่ายทอดต้องง่ายไม่ซับซ้อน สนุกสนานและดึงดูดใจ เช่น การละเล่น 
การเล่านิทาน การลองทํา (ตามตัวอย่าง) การเล่นปริศนาคําทาย เป็นต้น วิธีการ เหล่าน้ีเป็นการสร้าง
เสริมนิสัยและบุคลิกภาพท่ีสังคมปรารถนา ซ่ึงส่วนใหญ่มุ่งเน้นจริยธรรมท่ีเป็นสิ่งท่ีควรทําและไม่ควรทํา  
               2) วิธีการถ่ายทอดภูมิปัญญาแก่ผู้ใหญ่ ซ่ึงถือว่าเป็นผู้ท่ีผ่านประสบการณ์ต่าง ๆ มา
พอสมควรแล้ว และเป็นวัยทํางาน วิธีการถ่ายทอดทําได้หลายรูปแบบ เช่น วิธีการบอกเล่าโดยตรง หรือ
บอกโดยผ่านพิธีสู่ขวัญ พิธีกรรมทางศาสนา พิธีกรรมตามขนบธรรมเนียม ประเพณีของท้องถิ่นต่างๆ ดัง
จะเห็นได้โดยท่ัวไปในพิธีการแต่งงานของทุกท้องถ่ิน จะมีข้ันตอนมีคําสอนที่ผู้ใหญ่สอนคู่บ่าวสาวอยู่ทุก
ครั้ง รวมทั้งการลงมือประกอบอาชีพตามอย่างบรรพบุรุษก็มีการถ่ายทอดเช่ือมโยงประสบการณ์มา
โดยตลอด นอกจากน้ีวิธีการถ่ายทอดภูมิปัญญาจะออกมาในรูปของการบันเทิงท่ีสอดแทรกใน
กระบวนการ และเน้ือหาหรือคําร้องของกิจกรรมบันเทิง เช่น ในคําร้องของลิเก ลําตัดของภาคกลาง 
โนรา หนังตะลุงของภาคใต้ หนังตะลุงของภาคอีสาน(หนังประโมทัย) กลอนลํา คําสอยของภาคอีสาน 
คําซอของภาคเหนือ คําสอนของศาสนา การเมืองการปกครอง การประกอบอาชีพ การรักษาโรค
พ้ืนบ้าน รวมท้ังการปฏิบัติตนตามจารีตประเพณีต่างๆ 
 ถ้าจะแบ่งลักษณะการถ่ายทอดภูมิปัญญาในอดีต อาจแบ่งได้ 2 รูปแบบ ดังน้ี 
            1) แบบไม่เป็นลายลักษณ์อักษร คือลักษณะท่ีกล่าวมาแล้วข้างต้น 
            2) แบบเป็นลายลักษณ์อักษร ในอดีตส่วนใหญ่ใช้การจาร หรือเขียนใส่ใบลานหรือสมุด
ข่อยท่ีชาวภาคใต้เรียกว่า บุดดํา บุดขาว เพ่ือให้ผู้สนใจได้ศึกษาเล่าเรียนสืบต่อกันมาได้ 
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  ในปัจจุบันที่ยุคเทคโนโลยีและการสื่อสารมีความก้าวหน้า รวดเร็ว จึงมีการถ่ายทอดภูมิ
ปัญญาผ่านเทคโนโลยีและสื่อสารมวลชนทุกสาขา มีรูปแบบการถ่ายทอดท่ีหลากหลายที่สะดวกต่อ
ผู้บริโภคมากย่ิงข้ึน 
   สามารถ จันทร์สูรย์ และประทีป อินแสง(2541 : 66-75) กล่าวว่า การถ่ายทอดและสืบทอด
ภูมิปัญญาไทยเพ่ือรับใช้สังคมใหม่ในยุคปัจจุบัน บนพ้ืนฐานศิลปวัฒนธรรมไทยในยุคปัจจุบันน้ัน ทําได้
ค่อนข้างยาก เน่ืองจากได้ขาดช่วงในการสืบทอดต้ังแต่ประเทศไทยได้รับเอาภูมิปัญญาสากลเข้ามาเป็น
กระแสหลักในการเรียนรู้ในระบบการศึกษา ภูมิปัญญาไทยโดยเฉพาะในส่วนของการศึกษาข้ันพ้ืนฐานได้
ถูกตัดขาดออกจากการเรียนรู้ในวิถีชุมชนจนเกือบจะหมดสิ้นแล้ว แม้ในปัจจุบันได้มีการสืบค้นพัฒนา
และถ่ายทอดภูมิปัญญาไทยมาเป็นอย่างมากแล้วก็ตาม แต่ภูมิปัญญาไทยก็ยังไม่สามารถฟ้ืนกลับมาให้สืบ
ทอดอย่างทัดเทียมภูมิปัญญาสากลแต่อย่างใด ท้ังน้ีเน่ืองจากท้ังภูมิปัญญาชาวบ้านหรือภูมิปัญญาท้องถ่ิน 
ภูมิปัญญานิรนาม และภูมิปัญญาไทยได้สูญหายไปเป็นจํานวนมากแล้ว ส่วนท่ีเหลืออยู่ในขณะน้ีก็อยู่ใน
ภาวะเส่ียงต่อการสญูหาย จากอายุขัยของผู้ทรงภูมิปัญญาท่ีสืบทอด และจากกระแสการพัฒนาในปัจจุบัน 
ขณะน้ียังคงเหลือภูมิปัญญาไทยอยู่บ้างในชนบทท่ีมีผู้ทรงภูมิปัญญาดําเนินการถ่ายทอดสู่ลูกหลานใน
ชุมชนเท่าน้ัน ดังน้ันเพ่ือเป็นการสืบทอดภูมิปัญญาและพัฒนาคุณภาพชีวิต ประชาชนในท้องถ่ินต่างๆ จึง
ควรมีสิทธิได้รับการศึกษาเรียนรู้ด้านศลิปวัฒนธรรม และภูมิปัญญาไทยในฐานะผู้เป็นเจ้าของใน
ท้องถ่ินน้ันด้วย 
  ในอดีตผู้เรียนหรือกลุ่มเป้าหมายที่รับการถ่ายทอดภูมิปัญญา ส่วนมากจะเป็นคนในครอบครัว 
หรือเป็นญาติโดยสายเลือด เน่ืองจากความรู้บางอย่าง ผู้รู้หรือผู้ท่ีเป็นภูมิปัญญาท้ังหลายมักหวงแหน
และจะไม่แพร่งพรายให้คนอ่ืนๆ รู้ อันเน่ืองมาจากสาเหตุต่อไปน้ี 
            1) กลัวการแก่งแย่งการทํามาหากิน โดยเฉพาะอย่างย่ิงความรู้ท่ีเกี่ยวกับการนํามาใช้ในการ
ผลิตสินค้าเพ่ือการจําหน่ายหรือค้าขาย 
            2) กลัวเรื่องช่ือเสียง เกียรติภูมิ และกลัวคนอื่นขโมยภูมิปัญญา ถ้าหากถ่ายทอดความรู้
ให้กับคนอ่ืนแล้ว ผู้รับการถ่ายทอดความรู้สามารถทําได้ดีกว่า เจ้าตํารับก็จะไม่มีช่ือเสียง 
            3) มีความเช่ือและถือสัจจะจาก ปู่ ย่า ตา ทวด ท่ีต้องการปกปิดเคล็ดลับหรือกลวิธีการผลติ 
            4) สื่อและเทคโนโลยียังไม่พัฒนาเท่าท่ีควร 
          ปัจจุบันน้ีกลุ่มเป้าหมายในการถ่ายทอดความรู้ภูมิปัญญาท้องถ่ิน มีการขยายไปสู่สาธารณชน
ท่ัวไปมากข้ึน ท้ังน้ีเน่ืองมาจากได้รับการกระตุ้นและการสร้างความตระหนักจากหน่วยงานท่ีมีส่วน
เก่ียวข้องกับการพัฒนาคุณภาพชีวิตประชาชน เช่น หน่วยงานพัฒนาชุมชน กรมการศึกษานอก
โรงเรียน สํานักงานเกษตร รวมท้ังการศึกษาวิจัย เป็นต้น 
             สรุปว่า ภูมิปัญญาท้องถ่ินมักมีการถ่ายทอดทางบรรพบุรุษจากรุ่นหน่ึงไปยังอีกรุ่นหน่ึง การ
ถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถ่ินมีวิธีการคือ 1) การสืบทอดความรู้ภายในชุมชน ส่วนใหญ่เป็นเรื่องอาชีพของ
หมู่บ้านที่ทํากันเกือบทุกครัวเรือน 2) การสืบทอดภายในครัวเรือน เป็นการสืบทอดความรู้ความชํานาญ
ท่ีมีลักษณะเฉพาะ กล่าวคือเป็นความสามารถเฉพาะบุคคลหรือเฉพาะครอบครัว ซ่ึงความสามารถใน
ครอบครัวหรือเครือญาติ บางอย่างมีการหวงแหนและเป็นความลับในสายตระกูล 3) การฝึกฝนจากผู้รู้ ผู้
ชํานาญเฉพาะอย่าง เป็นการถ่ายทอดที่ผู้สนใจไปขอรับการถ่ายทอดวิชาการดัดแปลงและพัฒนาข้ึนมา
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ด้วยตัวเอง แล้วถ่ายทอดไปสู่ลูกหลาน และรวมท้ังความรู้ความชํานาญท่ีเกิดข้ึนจากความบังเอิญ ซ่ึงต้องมี
การสร้างจิตสํานึกสาธารณชนด้านวัฒนธรรม การคัดเลือกการกําหนดกระบวนการถ่ายทอด     
 
2.2 แนวคิดเก่ียวกับผ้าทอพ้ืนบ้าน 
 ผ้าเป็นหน่ึงในปัจจัยสี่ท่ีสําคัญในการดํารงชีวิต ผ้าเป็นผลผลิตทางวัฒนธรรมของมนุษย์ท่ี
เกิดข้ึนเพ่ือตอบสนองกับสภาพของธรรมชาติ จัดอยู่ในหมวดความจําเป็นพ้ืนฐานเบ้ืองต้นท่ีเรียกว่า 
เครื่องนุ่งห่ม โดยนักมานุษยวิทยายุคแรกพยายามหาเหตุผลการเกิดของเสื้อผ้าว่า มีบทบาทหน้าท่ี
ตอบสนองความจําเป็นพ้ืนฐานเบ้ืองต้นทางกายภาพและจิตวิทยาของมนุษย์ เสื้อผ้าให้ความอบอุ่นและ
ปลอดภัยท่ีแตกต่างจากอาหาร ท่ีอยู่อาศัย หรือไฟ และเพ่ือปกปิดร่างกายบางส่วน (ชนิดา ต้ังถาวรสิริกุล, 
2538 : 1) สอดคลอ้งกับสาวิตรี สุวรรณสถิต (2539 : 98) กล่าวไว้ว่า ผ้าเป็นวัสดุสําหรับทําเครื่องนุ่งห่ม 
จึงเป็นปัจจัยพ้ืนฐานท่ีจําเป็นอย่างหน่ึงในการดํารงชีวิตของมนุษย์ ควบคู่กับอาหารและท่ีอยู่อาศัย 
วรรณา วุฒกุล และ ยุรารัตน์ พันธ์ุยุรา (2537:18) ท่ีกล่าวว่าผ้าเป็นปัจจัยสําคัญข้ันพ้ืนฐานของการ
ดํารงชีวิตมนุษย์ เพราะผ้าเป็นหน่ึงในปัจจัยสี่นอกเหนือจากอาหาร ท่ีอยู่อาศัย และยารักษาโรค ในสังคม
เกษตรกรรมแต่บรรพกาลสืบมา ทุกครัวเรือนจะมีการทอผ้าเพ่ือใช้สอยภายในครอบครัว มีการถ่ายทอด
และสั่งสมกรรมวิธีการทอผ้าให้แก่สมาชิกในครอบครัว เช่น ลูกสาว หลานสาว แม่หรือยายจะเป็นผู้ท่ี
ทําหน้าท่ีอบรม และถ่ายทอดวิธีการ กรรมวิธี และประสบการณ์ในการทอผ้า จนส่ังสมเป็นภูมิปัญญาท่ี
มีการถ่ายทอดจากรุ่นหน่ึงไปสู่อีกรุ่นหน่ึง เป็นเสมือนมรดกทางวัฒนธรรม สิ่งจําเป็นสําหรับมนุษย์ใน
ปัจจุบัน นอกเหนือจากอาหาร ท่ีอยู่อาศัย และยารักษาโรค คือ เครื่องนุ่งห่ม ในสังคมเกษตรกรรมทุก
ครัวเรือนจะทอผ้าใช้เองในครอบครัว ซ่ึงเป็นหน้าที่ของผู้หญิง กรรมวิธีการทอผ้า  มีการถ่ายทอดส่ังสม
เป็นภูมิปัญญาและเป็นมรดกทางวัฒนธรรมของชนเผ่าของตนเองสืบทอดจนถึงปัจจุบัน  

  ผ้าทอเป็นงานด้านหัตถกรรมท่ีสร้างสรรค์ข้ึนจากภูมิปัญญา จึงเป็นมรดกทางวัฒนธรรมท่ีสืบ
ทอดมาหลายช่ัวอายุคน ทําให้ชุมชนอีสานยังคงมีการทอผ้าเป็นวิถีวัฒนธรรมของผู้หญิงอีสานอยู่เกือบ
ทุกหมู่บ้านจนถึงทุกวันน้ี  ดังคํากล่าวท่ีว่า “เม่ือสิ้นหน้านา ผู้หญิงทอผ้า ผู้ชายตีเหล็ก”  ผ้าทอแต่ละผืน
จะบรรจุไว้ด้วยเรื่องราวของวิถีชีวิต สิ่งแวดล้อม และความเช่ือความศรัทธาของชุมชนท่ีถ่ายทอดลงใน
ช้ินงานอันเกิดจากฝีมือของช่างทอผ้า การทอผ้าเป็นงานท่ีละเอียดอ่อน ต้องใช้ความอดทน ความประณีต 
ความพยายาม และความรักในสิ่งท่ีทํา ผ้าทอแต่ละผืนจึงแฝงไว้ด้วยความรัก ความผูกพันท่ีผ่านการถักทอ
ออกมาเป็นผืนผ้า ดังน้ันการส่งเสริมการทอผ้าพ้ืนบ้าน จึงไม่ใช่การเน้นเฉพาะเรื่องความสวยหรือไม่สวย
ของผ้าทอ แต่หมายถึงการสร้างสรรค์ชีวิตและวัฒนธรรมอันดีงามให้เข้มแข็ง ท้ังสภาพความเป็นอยู่ท่ีเป็น
ชีวิตจริง ครอบครัว ญาติพ่ีน้อง ดําเนินชีวิตตามครรลองคลองธรรม สืบสานภูมิปัญญาดั้งเดิม การทอผ้า
จึงเป็นกระบวนการขัดเกลาทางสังคม(Socailization) ท่ีมีการถ่ายทอดและสืบทอดภูมิปัญญาจากรุ่นสู่รุ่น 

 
 2.2.1 ความรู้เก่ียวกับผ้าไหมพ้ืนบ้าน 

  การทอผ้าไหมของชาวบ้านในอดีตเป็นการผลิตแบบครบวงจร คือเริ่มต้ังการปลูกหม่อนเพ่ือ
เลี้ยงไหมให้ผลิตรังไหม แล้วจึงเอารังไหมไปสาวเอาเส้นไหมสําหรับใช้ทอผ้าเป็นเครื่องนุ่งห่ม โดยจะทํา
ในเวลาว่างระหว่างการประกอบอาชีพหลัก คือทํานา ทําไร่ โดยอาศัยแรงงานในครัวเรือนเป็นหลัก การ
ทอผ้าเป็นท้ังหัตถกรรมและงานศิลปะท่ีเกิดข้ึนอย่างง่าย ๆ ชาวบ้านมีความรู้เรื่องการผลิตผ้าไหมจาก
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การถ่ายทอดสืบต่อกันมาจากบรรพบุรุษ ปัจจุบันน้ีถึงแม้จะมีเทคโนโลยีในการผลิต แต่การผลิตผ้าไหม
แบบพ้ืนบ้านยังคงเป็นวิถีชีวิตของชาวบ้านท่ีอยู่ร่วมกับสิ่งแวดล้อมอย่างพ่ึงพาอาศัยกัน โดยมี
กระบวนการและวิธีการท่ีเป็นลักษณะเฉพาะประกอบด้วย 3 ข้ันตอน ดังน้ี (เริงฤทธ์ิ วัฒนศึกษา, 2533 
: 23 - 30) 
               2.2.1.1 ข้ันตอนการผลิตเส้นไหม  
   1) การปลูกหม่อน หม่อนเป็นพืชท่ีใช้ใบเลี้ยงตัวไหมชาวบ้านนิยมปลูกตามท่ีว่าง
บริเวณบ้านเรือน ตามไร่  สวน หรือตามร้ัวบ้าน เพ่ือใช้เลี้ยงตัวไหม ในเวลาว่างจากการทํานาทําไร่ โดย
จะใช้ลําต้นหม่อนในการขยายพันธ์ุ  ปริมาณมากหรือน้อยขึ้นอยู่กับความต้องการในการผลิต กล่าวคือ
จะใช้เลี้ยงไหมมากหรือน้อยน่ันเอง ในปัจจุบันมีการส่งเสริมพันธ์หม่อน วิธีปลูก และวิธีบํารุงรักษา 
เพ่ือให้ได้ผลผลิตเต็มท่ี เหมาะสมกับพ้ืนท่ีและความต้องการในการเลี้ยง 
    2) การเลี้ยงไหม ไหมท่ีนิยมเลี้ยงในอดีตเป็นไหมพันธ์ุพ้ืนเมือง ซ่ึงจะผลิตเส้นไหมท่ี
เส้นเล็ก อ่อนนุ่ม และเงางาม การขยายพันธ์ุมาเลี้ยงหรือท่ีชาวบ้านเรียกว่า “ขอแนว”(พันธ์ุ) น้ัน ก็ขอ
จากบ้านใกล้เรือนเคียง ในขณะท่ีเป็นรังไหมหรือไข่ไหม ไม่มีการซ้ือขาย อาหารของตัวไหมคือใบหม่อน 
การเล้ียงไหมจะมีปริมาณมากหรือน้อยข้ึนอยู่กับแรงงานในครัวเรือนและต้นหม่อนท่ีปลูกให้อาหารตัว
ไหมเป็นสําคัญ วงจรชีวิตของไหมแต่ละรุ่นเริ่มต้ังแต่ การวางไข่ การแตกตัว และพัฒนาการของตัวไหม
แต่ละรุ่นจนกระทั่งเป็นตัวผีเสื้อ จะใช้เวลาประมาณ 45 วัน 
 วัย 1 ( นอน 1 หรือนอนข้ีขน) คือระยะท่ีตัวไหมแตกออกจากไข่เป็นตัวหนอนเล็ก ๆ ตามตัว
มีขน ช่วงน้ีมีระยะประมาณ 6 – 7 วัน  อาหารของตัวไหมวัยน้ี ใช้ใบหม่อนท่ีไม่มีเส้นใบแข็ง (ใบอ่อน) 
ห่ันเป็นฝอย ๆ ให้อาหารวันละ 2  คร้ัง ถัดจากวันท่ี 6 – 7  ตัวไหมจะไม่กินอาหาร เรียกว่า “นอนขี้
ขน”  ระยะท่ีตัวไหมนอนไม่ต้องให้อาหารใด ๆ  
 วัย 2 (นอน 2) หลังจากนอนข้ีขนแล้ว ตัวไหมจะเริ่มไหวตัวและกินอาหาร ใหม่ ถ้าตัวไหม
สมบูรณ์มากจะกนิใบหม่อนได้มาก กากหรือมูลจะมาก ต้องเปลี่ยนกระด้งใบใหม่ ชาวบ้านเรียกว่า 
“เสียข้ี” ระยะน้ีตัวไหมจะเร่ิมโตข้ึน ผู้เลี้ยงจะต้องขยายไปใส่กระด้งใบใหม่ เพ่ือรองรับการเติบโต และ
ให้ตัวไหมได้กินอาหารเต็มท่ีและเพียงพอ นับจากเริ่มเปลี่ยนวัย 6 – 7 วัน ตัวไหมก็จะหยุดกินอาหาร ผู้
เลี้ยงก็งดให้อาหารประมาณ 2 วัน เรียกว่า นอน 2 
            วัย 3 (นอน 3) หลังจากนอน 2 แลว้ ตัวไหมจะเร่ิมกินอาหารใหม่ ระยะน้ีไหมจะโตเร็วมาก 
อาหารท่ีให้มีปริมาณมาก การขยายกระด้งเพ่ือรองรับตัวไหมจะเพิ่มมากขึ้นเรื่อย ๆ เพ่ือไม่ให้แออัด
และรับอาหารเพียงพอกับการเจริญเติบโต หลังจากน้ี 6 – 7 วัน ตัวไหมจะเร่ิมไม่กินอาหาร เรียกว่า 
นอน 3 เพ่ือเริ่มเข้าสู่วัยใหม่ต่อไป 
              วัย 4 (นอน 4) ตัวไหมจะเร่ิมกินอาหารอีกครั้ง ระยะน้ีผู้เลี้ยงต้องให้อาหารมากเป็นพิเศษ และ
ระวังไม่ให้ตัวไหมแออัดกันมากเกินไป ต้องหม่ันดูแลทําความสะอาดมูลหรือเศษใบหม่อนท่ีเหลือจาก
การให้อาหารอย่างน้อยวันละครั้ง  
             นับจากเร่ิมวัย 4 ไปประมาณ 8 – 10  วัน  ตัวหนอนไหมจะแก่เต็มท่ีหรือเรียกว่าไหมสุก จะ
มีสีเหลืองอมส้ม ตัวไหมหยุดกินอาหาร ผู้เลี้ยงต้องคอยเก็บใส่จ่อและใช้ผ้าคลุมจ่อไว้ ประมาณ 2 – 3 วัน 
หลังจากตัวไหมหยุดกินอาหารแล้ว จะเริ่มทํารังโดยพ่นของเหลวชนิดหน่ึงออกมาทางปาก เม่ือของเหลว
สัมผัสกับอากาศ ก็จะแข็งตัวเป็นเส้นไหมหุ้มตัวไหมเป็นช้ันๆ เรียกว่ารังไหม จากน้ันผู้เลี้ยงไหมจะเก็บรัง
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ไหม (ฝักหลอก)ออกมาเก็บไว้ในภาชนะ (ส่วนมากใช้กระด้ง) เก็บเศษสิ่งสกปรกและดึงเส้นใยท่ีสกปรก
ออก พร้อมที่จะนําไปต้มเพ่ือสาวเป็นเส้นไหมต่อไป 
            ไหมพ้ืนเมือง ข้ันตอนท้ังหมดจะใช้เวลาประมาณ 45-52 วัน ถ้าเป็นไหมพันธ์ุผสม จะใช้เวลา
ประมาณ 35-45 วัน  
  3 ) การสาวไหม  คือการนําเอารังไหมไปใส่หม้อต้มในนํ้าร้อน เพ่ือให้รังไหมอ่อน
ตัว ทําให้สาวหรือดึงเส้นใยไหมออกง่าย การดึงเส้นใยไหมหรือการสาวไหม ใช้อุปกรณ์ได้แก่ หม้อดิน พวง
สาว ไม้คีบหรือไม้สาว สําหรับใช้กั้นรังไหมขณะดึงเส้นใย และตะกร้าใส่เส้นไหม การสาวไหมมี 2 ข้ันตอน 
คือ 1) การสาวไหมลืบหรือไหมใหญ่ คือ ไหมช้ันนอกของรังไหม จะเป็นไหมเส้นใหญ่ เน้ือหยาบ สีเหลือ
งอมส้ม การสาวไหมลืบจะสาวไปจนสังเกตเห็นว่ารังไหมสีจางลงเป็นสีเหลืองอ่อน จึงจะตักรังไหมมาพัก
ไว้ และ 2) การสาวไหมน้อย หลังจากสาวไหมลืบออกแล้วก็จะนํารังไหมท่ีตักพักไว้ใส่กลับคืนลงหม้อต้ม
เพ่ือสาวเส้นไหมต่อไปอีก ไหมน้อยจะมีลักษณะเส้นใยสีเหลืองเป็นมันวาว อ่อนนุ่ม เส้นไหมท่ีได้จากการ
สาวไหม เรียกว่าไหมดิบ จะนําไปสู่ข้ันตอนการเตรียมเป็นเส้นพุ่งและเส้นยืนสําหรับใช้ในการทอผ้า
ต่อไป 
   2.2.1.2 ข้ันการเตรียมเส้นไหมสําหรับทอผ้า เส้นไหมที่ใช้ในการทอผ้ามี 2 ชนิด คือ เส้น
ยืนและเส้นพุ่ง  ซ่ึงมีการเตรียม ดังน้ี 
                         1) การเตรียมไหมเส้นพุ่งหรือไหมทางตํ่า เส้นไหมท่ีได้จากการสาวเรียกว่า ไหม
ดิบ มีความกระด้าง ไม่อ่อนตัว และมีลักษณะเป็นเส้นยาวติดต่อกัน  ดังน้ันจึงต้องนํามาทําเป็นปอยหม่ี 
ข้ันตอนการเตรียมไหมเส้นพุ่งหรือไหมทางตํ่า ได้แก่ 
   (1) การเหล่งไหม  
   (2) การด่องไหมหรือการฟอกไหม 
   (3) การกวักไหม  
   (4) การข้นไหม 
   (5) การมัดหม่ี  
    (6) การย้อมหม่ี                               
                               (7) การโอบหม่ี      
          (8) การล้างหม่ี   
      (9) การแก้หม่ี  
       (10) การกวักหม่ี   
          (11) การป่ันหลอด  
      2) การเตรียมไหมเส้นยืนหรือไหมเครือ มีข้ันตอน ดังน้ี 
           (1) การค่นหูก   
           (2) การย้อมไหมเครือ  
           (3) การสืบหูก  
     (4) การพันหูก  
   2.2.1.3 ข้ันการทอผ้า เป็นการนําเอาไหมเส้นพุ่งท่ีมีลวดลายจากการมัดหม่ี มาทอขัดกับ
ไหมเครือหรือเส้นยืน เครื่องมือท่ีใช้ในการทอผ้า ได้แก่ กี่หรือหูก เป็นเครื่องมือหลักสําคัญที่ใช้ในการ
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ทอผ้าเป็นผืน มี  2 ชนิด ชนิดแรกคือกี่ต้ังพ้ืน มีลักษณะเป็นโครงไม้ เป็นแบบดั้งเดิมท่ีใช้กันมาตั้งแต่
สมัยโบราณ และปัจจุบันยังนิยมใช้อยู่ เพราะกี่ชนิดน้ีใช้ทอผ้าท่ีมีลวดลายต่าง ๆ ได้ดีกว่ากี่ชนิดอ่ืน ๆ 
ชนิดท่ีสองคือกี่กระตุก เป็นกี่แบบใหม่ท่ีได้วิวัฒนาการให้มีคุณภาพในการทอได้รวดเร็วย่ิงข้ึน การทอผ้า
มัดไหมหม่ีไม่นิยมทอด้วยกี่กระตุก เพราะการทอรวดเร็วเกินไปและขาดความประณีต การทอผ้ามัดหม่ี
จึงใช้กี่ต้ังพ้ืนแบบแรกมากกว่า แต่เป็นการทอผ้าพ้ืนหรือผ้าท่ีมีลายสลับเป็นทางรูปเหลี่ยมต่าง ๆ จะใช้
ทอด้วยกี่กระตุกเพราะจะทอได้รวดเร็วกว่า และไม่มีปัญหาของเน้ือผ้าและลวดลาย 
           หลักของการทอผ้า ก็คือการทําให้เส้นด้ายสองกลุ่มขัดกันแบบต้ังฉาก เส้นด้ายกลุ่มหน่ึง
เรียกว่าเส้นยืน และอีกกลุ่มหน่ึงเรียกว่าเส้นพุ่ง ลักษณะการขัดกันของเส้นพุ่งและเส้นยืน จะขัดกันแบบ
ธรรมดาท่ีเรียกว่าลายขัด หรืออาจจะเพ่ิมเทคนิคการทอพิเศษเพ่ือให้ผ้ามีลวดลาย สีสันท่ีสวยงามมาก
ย่ิงข้ึน ซ่ึงข้ันตอนพ้ืนฐานในการทอผ้ามีดังน้ี 

  1) เตรียมเส้นยืน โดยสืบด้ายเส้นยืนเข้ากับแกนม้วนด้ายยืน และร้อยปลายเส้นยืนแต่ละเส้น
เข้าในตะกอแต่ละชุดและฟันหวี  ดึงปลายเส้นยืนท้ังหมดม้วนเข้ากับแกนม้วนผ้าอีกด้านหน่ึง  ปรับ
ความตึงหย่อนให้พอเหมาะ นําหลอดเส้นพุ่งใส่ในกระสวย เพ่ือใช้ทอเป็นเส้นพุ่ง 

  2) เร่ิมการทอผ้าโดยเหยียบท่ีไหม้เหยียบเพ่ือดึงแยกหมู่ตะกอ ซ่ึงจะทําให้เส้นยืนชุดท่ี 1 ถูก
แยกออกจากชุดท่ี 2 และเกิดช่องว่าง จากน้ันจึงสอดกระสวยด้ายพุ่งผ่านเข้าไป และสลับเหยียบไม้
เหยียบอีกข้างหน่ึง เพ่ือสลับตะกอชุดท่ี 2 กระทบฟืมหรือฟันหวี แล้วสอดกระสวยด้ายพุ่งกลับคืน ทํา
สลับกันไปเร่ือย ๆ  
             3) การกระทบฟืมหรือฟันหวี หลังจากสอดกระสวยด้ายพุ่งกลับก็จะกระทบฟืมหรือฟันหวี 
เพ่ือให้ด้ายพุ่งแนบติดกัน ได้เน้ือผ้าท่ีแน่นหนา 

  4) การเก็บหรือม้วนผ้า เม่ือทอผ้าได้พอประมาณแล้ว ก็จะม้วนเก็บในแกนม้วนผ้า โดยผ่อน
แกนด้ายยืนให้คลายออกและปรับความตึงหย่อนใหม่ให้พอเหมาะ 

การทอผ้าพ้ืน เป็นการใช้หลักการทอผ้าเบ้ืองต้น ท่ีนําเอาด้ายเส้นยืนและด้ายเส้นพุ่งมาทอ
ขัดกัน เพ่ือให้เกิดเป็นผืนผ้า โดยด้ายเส้นพุ่งและเส้นยืนอาจเป็นด้ายสีเดียวกัน หรือต่างสีกัน หรืออาจ
เป็นการนําเอาด้ายท่ีเป็นด้ินเงินหรือด้ินทองมาทอควบด้วย เพ่ือให้ผ้ามีความมันระยับ 
 
 2.2.2 การทอผ้ามัดหม่ี   

  ภาคอีสานเป็นดินแดนท่ีมีความหลายหลายของวัฒนธรรมและประเพณีท่ีสืบทอดมาจาก
บรรพบุรุษซ่ึงมีหลากหลายเผ่าพันธ์ุเช่นกัน  ดังในงานบุญตามประเพณีท่ีสําคัญของชุมชนในภาคอีสาน
ซ่ึงมีตลอดทั้งสิบสองเดือนที่เรียกว่า ฮีตสิบสอง คลองสิบสี่  เช่น  บุญบวชนาค  บุญข้าวสาก บุญผเวส 
บุญข้าวจ่ี บุญสงกรานต์ เป็นต้น ซ่ึงในสมัยก่อนจะสังเกตเห็นได้ว่าผู้ท่ีเข้าร่วมงานจะแต่งตัวสวยงาม
เป็นพิเศษ ผู้ชายจะนุ่งผ้าโสร่งหรือผ้าพาดไหล่ เด็ก ๆ จะใส่ชุดใหม่ และผู้หญิงอีสานทุกวัยจะนุ่งซ่ิน มี
ท้ังซ่ินผ้าไหม ซ่ินผ้าฝ้าย สั้นบ้าง ยาวบ้าง บ้างเป็นผ้าช้ินเดียวท้ังตัว บ้างต่อหัวซ่ินและต่อตีนซ่ิน บ้างก็
ต่อเฉพาะตีนซ่ิน  สีทึบ  สีสด ร้ิวขวาง ริ้วต้ัง ลายใหญ่ ลายเล็ก สารพัดสรรค์สร้างกันขึ้นมา ซ่ึงมีความ
แตกต่างในสีสันและลวดลายท่ีเป็นเอกลักษณ์ของแต่ละคนชัดเจน ความหลากลายของการสร้างลวดลาย 
จะเกี่ยวกับสีและเส้นใย ใช้เส้นและสีเป็นตัวกําหนด เพราะในแต่ละวิธีการน้ัน สามารถก่อให้เกิดลวดลาย
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อันจะแตกย่อยไปได้อย่างไม่มีขีดจํากัด รายละเอียดของผืนผ้าท่ีใช้กันในวิถีวัฒนธรรมของแต่ละท้องถ่ิน
น่าสนใจศึกษาอย่างย่ิง โดยเฉพาะการทอมัดหม่ีในภาคอีสาน ซ่ึงพบอยู่เกือบทุกชุมชนท่ีมีการทอผ้า 

 เทคนิคการทอมัดหม่ี  “มัดหม่ี” เป็นการมัดย้อมด้ายหรือเส้นไหมให้เกิดสีและลวดลาย แล้ว
จึงนําไปทอผ้า แบ่งออกเป็น 2 ชนิด คือ มัดหม่ีเส้นพุ่ง และมัดหม่ีเส้นยืน ลักษณะเฉพาะของผ้ามัดหม่ี
คือ คือรอยซึมของสีท่ีซึมไปตามบริเวณของลวดลายที่ไม่ถูกมัดโดยเชือกหรือวัสดุท่ีติดสี และการเหลื่อม
ล้ําในตําแหน่งของเส้นด้าย ทําให้เกิดลักษณะลายที่ต่างจากการทอผ้าชนิดอ่ืน ๆ  

 จรินทร์ รุจิเกียรติกําจร และคณะ (2548 : 3) กล่าวถึงลายมัดหม่ีไว้ว่า ลายผ้ามัดหม่ี เป็นศิลปะ
ท่ีมีความเป็นมาจากแนวคิดและจินตนาการซ่ึงได้รับอิทธิพลจากสภาพชีวิตความเป็นอยู่ และการสืบทอด
ต่อกันมาของชาวบ้าน รายละเอียดรูปแบบในการทอมัดหม่ีจึงเป็นสิ่งผู้ทอท่ีจะสื่อถึงแนวคิดและ
จินตนาการ ซ่ึงจะมีความแตกต่างกันในรายละเอียดและความพิถีพิถันของผู้ออกแบบลายมัดหม่ี การ
ย้อมสี  และการทอผ้า สําหรับรูปแบบหลัก ๆ ในลายมักจะมีพ้ืนฐานอยู่ไม่มาก เช่น ลายเป็นเส้นคั่น 
(คั่น : ธารนํ้า สายฝน คลื่น ฯ ) หรือลายเป็นวง (กง : กงอิสระ กงร้อยต่อเป็นสร้อยเป็นตาข่าย) ลายขอ ซ่ึง
มีลักษณะเป็นเส้นงอ ลายดอก ซ่ึงเป็นรูปจินตนาการจากดอกไม้ ลูกไม้  ประเภทต่าง ๆ ลายรูปสัตว์ ซ่ึง
เป็นรูปสัตว์ต่าง ๆ ลายขาเปีย ซ่ึงก็มีพ้ืนฐานจากลายเส้นแฉกเหมือนขาเปีย ลายรูปจ่ัว เป็นต้น  ปกติ
แล้วลายผ้าบนผืนผ้าผืนหน่ึง ๆ จะมีลายแบบเห็นได้ชัดเจน เช่น กงแห กงเกล็ดปลา (ดอก)กระจับ
หว่าน เป็นต้น แต่จะมีผ้าทอมากมายท่ีมีลายวิจิตรผสมผสานพื้นฐานลายแบบต่าง ๆ สร้างสรรค์ศิลปะ
ตามจินตนาการของผู้ผลิตและเรียกช่ือลายตามจินตนาการของตนเอง ลายผ้ามัดหม่ีท่ีมีช่ือเสียงในเร่ือง
ความงามของเส้นไหมและลวดลายท่ีมีอิทธิพลมาจากเขมร ได้แก่ ผ้าไหมจังหวัดสุรินทร์  ส่วนผ้ามัดหม่ี
ของไทครั่งอุทัยธานี ชัยนาท พิจิตร  สุพรรณบุรี นิยมใช้สีแดงของครั่ง ทอด้วยเส้นไหม ซ่ึงเป็นลักษณะ
พิเศษเฉพาะกลุ่ม ผ้าบางผืนใช้วิธีการทอสลับเทคนิค เช่น ทอมัดหม่ีค่ันด้วยลายขิด ต่อเชิงลายจก ซ่ึง
เป็นเทคนิคท่ีนิยมในหมู่ชาวเขา ชาวไทลื้อ เมืองน่าน เรียก มัดก่าน หรือ คาดก่าน  เป็นต้น 
 

 2.2.3 การย้อมผ้าด้วยสีธรรมชาติ 
 การย้อมผ้าด้วยสีธรรมชาติเป็นภูมิปัญญาไทยที่นับได้ว่าเป็นศิลปะแขนงหน่ึง เน่ืองจากเป็น

ความสามารถในการสร้างสีสันเส้นใยธรรมชาติให้มีความหลากลายเพ่ือใช้ทอผ้าให้เกิดลวดลายท่ี
สวยงาม  ดังน้ันถ้าผู้ทอต้องการให้ผ้าทอมีสีสันสวยงามและมีลวดลายก็ต้องนําเส้นใยไปย้อมสี ซ่ึงใน
อดีตการย้อมสีจะย้อมจากสีท่ีได้จากธรรมชาติ  ซ่ึงเป็นสีท่ีได้จากการนําส่วนต่าง ๆ ของพืชในท้องถ่ินมา
สกัดสีเพ่ือใช้ย้อมผ้า เช่น เปลือก ใบไม้ แก่นไม้ ดอก ผล และราก นอกจากน้ีสีย้อมผ้ายังได้จากสัตว์ เช่น 
คร่ัง  เป็นต้น ซ่ึงการคัดเลือกพืชให้สีและวิธีการสกัดสี รวมท้ังเทคนิคในการย้อมผ้าจากสีธรรมชาติเป็น
ภูมิปัญญาไทยท่ีได้สืบทอดกันมาอย่างยาวนาน 
             สีย้อมจากธรรมชาติ เป็นความรู้ท่ีสืบทอดมาแต่โบราณ อันเน่ืองมาจากความต้องการ
เครื่องนุ่งห่มเพ่ือใช้ในชีวิตประจําวันและในเรื่องของพิธีกรรมต่างๆ แม้จะไม่มีหลักฐานท่ีบ่งบอกแน่ชัดว่า
ใครเป็นผู้ริเริ่มการใช้สีย้อมจากธรรมชาติ เริ่มท่ีไหนและในสมัยใดก็ตาม แต่ข้อค้นพบท่ีปรากฏท่ีแสดง
ถึงความสามารถของชาวอีสานที่สืบทอดจากบรรพบุรุษและมีการพัฒนาปรับปรุงมาอย่างต่อเน่ืองคือ ใน
แต่ละพ้ืนที่จะคิดค้นนําสิ่งท่ีมีอยู่ตามธรรมชาติรอบตัวมาสกัดสีย้อมเพ่ือให้ได้สีท่ีหลากหลาย และตรงกับ
ความต้องการ โดยสีเดียวกันสามารถสกัดได้จากวัตถุดิบธรรมชาติท่ีต่างกัน ทําให้เกิดทางเลือกในการย้อม
สีมากข้ึน (สมชาย นิลอาธิ, 2537) 
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  ทรงจิต พูลลาภ และคณะ (2548 : 92 - 99) กล่าวว่า กระบวนการย้อมสีธรรมชาติ ส่วนใหญ่
ใช้วิธีการสกัดด้วยความร้อน โดยการนําช้ินส่วนของต้นไม้ท่ีใช้เป็นวัตถุดิบในการทําสี  นํามาสับหรือห่ัน
เป็นช้ินเล็กท่ีสุด เพ่ือสกัดให้นํ้าสีออกมาท่ีสุด จากน้ันจึงนําไปแช่นํ้าค้างคืนไว้ก่อนท่ีจะนําไปต้มให้เดือด
แล้วกรองเอากากออกซ่ึงจะได้นํ้าสีสําหรับย้อมผ้าตามต้องการ  ยกเว้นสีบางชนิด  เช่น สีนํ้าเงินจากต้น
คราม การสกัดสีจะต้องทําโดยการหมักซ่ึงเป็นการสกัดเย็น โดยไม่มีการใช้ความร้อน  หลังจากท่ีได้นํ้าสี
จากการสกัดตามต้องการแล้ว  ก็จะนําไปใช้ในกระบวนการย้อมเส้นใยต่อไป  ซ่ึงกระบวนการย้อมสีน้ัน
มีหลักการคร่าว ๆ โดยท่ัวไปคล้ายคลึงกันคือ ก่อนจะนําเส้นใยซ่ึงส่วนใหญ่ ได้แก่ เส้นใยจากฝ้าย หรือ
จากไหมมาย้อมสี  จะต้องทําการฟอกเส้นใยให้สะอาดปราศจากไข  การย้อมสีส่วนใหญ่ใช้วิธีต้มเส้นใย
ในนํ้าสี  ยกเว้นสีบางชนิดท่ีต้องใช้วิธีหมักเส้นใยในนํ้าสี  เช่น สีท่ีได้จากคราม ครั่ง คําฝอย สมอ ซ่ึงถือ
ว่าเป็นการย้อมเย็น ซ่ึงต้องทําการย้อมหลายคร้ังจึงจะได้สีเข้ม โดยการย้อมสีเส้นใยจะต้องใช้สารช่วย
ให้ติดสี (ตัวกระตุ้น) จากธรรมชาติ ได้แก่ สารส้ม จุนสี นํ้ามะขามเปียก นํ้าปูนขาวหรือปูน กินหมาก นํ้า
ด่างจากข้ีเถ้า นํ้าโคลน นํ้าสนิม หรอืใบไม้บางชนิด ซ่ึงเม่ือสีติดเส้นใยดีแล้วก็นําขึ้นไปล้างนํ้าให้สะอาด
หลาย ๆ ครั้ง แล้วนําไปผึ่งไว้ให้แห้งเพ่ือนําไปสู่กระบวนการทอผ้าตามข้ันตอนต่อไป ยกเว้นสีจากพืช
บางชนิดเม่ือย้อมเสร็จแล้ว จะนําไปผ่านกรรมวิธีอ่ืน เช่น นําไปหมักโคลนหรือล้างด้วยนํ้าบาดาล ก็จะ
เปลี่ยนเป็นสีอ่ืน ๆ ท่ีสวยงามแตกต่างกันไป  ซ่ึงล้วนแล้วเป็นภูมิปัญญาไทยท่ีเกิดจากสังเกต ทดลอง 
สั่งสมประสบการณ์และสืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน ตัวอย่างสีธรรมชาติท่ีใช้ในการย้อมเส้นใยและวัตถุดิบท่ี
ให้สีธรรมชาติ ได้แก่ สีนํ้าเงินหรือสีคราม ซ่ึงได้จาก ต้นคราม ฮ่อม สีแดง ได้จาก ดอกคําฝอย รากยอ ครั่ง 
คําแสด ฝาง สีดํา ได้จาก ลูกกระจาย ลูกมะเกลือ  สีเหลือง ได้จาก แก่นขนุน ขม้ินชัน แก่นเข  สีเขียว ได้
จาก สมอไทย ใบหูกวาง สีนํ้าตาล ได้จาก คูณ กระถิน แค จามจุรี(ก้ามปู) ฝรั่ง มะขามเทศ มะยม ลกูหว้า 
เป็นต้น                             
             ในอดีตการย้อมสีจะบ่งบอกถึงวัฒนธรรมหรือวิถีชีวิตท่ีหลากหลาย วรรณา วุฒกุล และ ยุรา
รัตน์ พันธ์ุยุรา (2537) กล่าวว่า ผ้าสีขาว สีเหลือง จะใช้ในพิธีกรรมทางศาสนา เช่น ด้ายสีขาวใช้เป็นด้าย
สายสิญจน์ ผ้าสีขาวใช้ในการห่อศพเปรียบเสมือนธรรมที่ขาวสะอาด ไม่มีมลทิน ผา้สีขาวจะเป็นส่วนหน่ึง
ของการยกครู ผ้าจีวรซ่ึงมีสีเหลืองใช้กับผู้ออกบวช พระภิกษุ สามเณร แม้แต่ในการปลูกเรือนจะมีแผง
ยันต์ปิดอยู่ท่ีปลายเสาทําด้วยผ้าขาวและผ้าแดง เป็นต้น 

 จะเห็นได้ว่าสีของผ้าในสมัยก่อนบ่งบอกถึงวิถีชีวิตและวัฒนธรรมของชุมชน สีท่ีใช้ย้อมผ้าจะ
เป็นสีท่ีได้จากธรรมชาติย้อมด้วยสีธรรมชาติมีกระบวนการค่อนข้างยุ่งยาก สีท่ีนํามาย้อมแต่ละชนิดก็จะ
มีรายละเอียดวิธีการย้อมที่แตกต่างกัน เช่น การใช้สารช่วยย้อม สารช่วยติดสี หรือมอร์แดนท์ สีบาง
ชนิดต้องใช้สารท่ีเป็นกรด สีบางชนิดต้องใช้สารท่ีเป็นด่าง โดยกรดและด่างท่ีใช้ในการย้อมล้วนได้จาก
วัตถุดิบธรรมชาติ เช่น นํ้ากรดได้จากมะขามเปียกหรือลูกมะกรูด นํ้าด่างได้จากนํ้าข้ีเถ้า นํ้าปูนแดง ปูน
ขาว เป็นต้น ซ่ึงกรรมวิธีการย้อมสีก็จะแตกต่างกันไปในแต่ละท้องถ่ิน จึงเป็นภูมิปัญญาท่ีเกิดจากการ
เรียนรู้ในอดีตและถ่ายทอดบอกสอนต่อกันมา 

 
 2.2.4 สีธรรมชาติและกระบวนการย้อมสี 
 วัตถุดิบในการย้อมสธีรรมชาติ ได้จากพืช สัตว์ และแร่ธาตุ เป็นต้น นําวัตถุดิบท่ีจะใช้มาผ่าน
กรรมวิธีสกัดสีย้อมเพ่ือให้ได้นํ้าสีท่ีต้องการ เพ่ือใช้ในการย้อมผ้าและเส้นใยต่อไป   
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 2.2.4.1 ประเภทสีธรรมชาติ  
 สีธรรมชาติท่ีใช้ในงานเส้นใยและสิ่งทอ เป็นสีกลุ่มท่ีเล็กมากเม่ือเทียบกับสีสังเคราะห์ สามารถ
จําแนกตามแหล่งท่ีมาได้ 3 กลุ่ม ดังน้ี (อนันเสวก เหว่ซ่ึงเจริญ และคณะ, 2541) 
            1) สีจากแร่ธาตุ (Mineral Dye) เป็นสีจากสารอนินทรีย์ โดยอาจเป็นส่วน ผสมของ
ออกไซด์โลหะ หรือเป็นสารประกอบเชิงซ้อนของโลหะ สปีระเภทน้ีเคยให้ความสําคัญกับอดีต แต่ใน
ปัจจุบันกล่าวได้ว่าสูญหายไปหมดแล้ว สิ่งท่ีให้สีเหล่าน้ีเกิดจากตะกอนในช่องว่างระหว่างโมเลกุลเส้นใย 
และเน่ืองจากสารเหล่าน้ีมีเสถียรภาพมากสีท่ีได้จึงมีความทนทานต่อแสง เช่น ตะกั่วโครเมต ให้สีเหลือง 
สีกากีท่ีใช้ย้อมฝ้ายในอดีตได้จากออกไซต์ของเหล็กผสมกับออกไซต์ของโครเมียม  เป็นต้น ส่วนมาก
โลหะท่ีใช้ได้แก่ เหล็ก ตะกั่ว แมงกานิส ทองแดง โคบอลต์ และนิเกิล 
 สีในกลุ่มน้ียังมีการย้อมกันอยู่ในอุตสาหกรรมในครอบครัว ได้แก่ การย้อมด้วยโคลนและดิน
แดง ซ่ึงส่วนใหญ่เป็นสารพวกอลูมิโนซิลิเกต ส่วนสีท่ีให้จะเป็นออกไซต์ของโลหะท่ีมีปรากฏอยู่ใน
โครงสร้างเดิมของดิน 

         2) สีจากสัตว์ (Animal Dye) สารธรรมชาติกลุ่มน้ี ท่ีสําคัญมีเพียง 3 ชนิดได้แก่ โค
ซินีล (Cochineal) เคอร์มีส (Kermes) และครั่ง (Lac) สีท่ีได้จากตัวแมลงแห้งหรือสีท่ีขับออกจากตัว
แมลง เช่น โคซินิล(Cochineal)  เป็นสีแดงส้มท่ีได้จากตัวแมลงตากแห้ง Coccus cacti จากแมกซิโก 
แมลงน้ีอาศัยอยู่ท่ีต้นแคคตัส เคอร์มีส (Kermes) เป็นสีแดง-แดงส้ม ได้จากแมลงเปลือกแข็งขนาดเล็ก 
Coccus illicis ตัวเมียตากแห้งพบมากในยุโรปตอนใต้อาศัยอยู่บนต้นโอ๊ก llexoak ปัจจุบันสีท้ังสองชนิด
น้ีมีราคาแพงเน่ืองจาก หายากและมีความยุ่งยากในการผลิต  
            สีจากครั่งเป็นสีในกลุ่มสีแดงเช่นเดียวกัน ซ่ึงพบมากในประเทศไทยน้ัน เป็นสารให้สีแดงที่ขับ
ออกมาจากตัวแมลง Laccifera lacca หรือเรียกกันท่ัวไปว่าครั่ง นิยมใช้ย้อมไหมและขนสัตว์ และใช้เป็นสี
ผสมอาหาร สจีากครั่งน้ีเช่ือว่าคุณภาพของสีข้ึนอยู่กับชนิดของต้นไม้ท่ีใช้เลี้ยงคร่ัง                                 
             สีจากจุลินทรีย์พบมากในรา ยีสต์ และแบคทีเรีย สีแดงจากรา Monascus sp. ได้จากการหมัก
ราบนข้าว ประเทศจีนทําเป็นอุตสาหกรรมสีผงใช้เป็นสีผสมอาหารและได้รับการพิสูจน์แล้วว่าไม่มี
สารพิษเจือปน  
            สีจากธรรมชาติท่ีนํามาใช้เป็นสีย้อม นิยมใช้กันมากในภาคเหนือและภาคอีสาน 

    3) สีจากพืช (Vegetable Dyes) เป็นสารอินทรีย์ท่ีได้จากส่วนต่างๆของพืช ต้ังแต่
ราก เปลือก ลําต้น เปลือกราก แก่นไม้ ดอก ผล เมล็ด สีจากพืชในงานด้านย้อมสี จําแนกตามวิธีย้อม
ออกเป็นสามประเภทคือ 

       (1) สีย้อมตรง (Direct Dyes) เป็นสารท่ีสามารถย้อมติดบนเส้นใยได้โดยตรง 
เช่น สีจากขม้ิน และสีจากคําฝอย เป็นต้น ซ่ึงสีท่ีได้จะไม่ค่อยคงทน 

       (2) สีมอร์แดนซ์ (Mordant Dyes หรือ Adjec) จัดเป็นกลุ่มใหญ่ท่ีสุดของสี
ธรรมชาติได้จากส่วนต่างๆของพืช เช่น ราก ลําต้น เปลือกต้น แก่นไม้ ใบ ดอก ผล เปลือกผล เม็ด และ
เมล็ดพืช ฯลฯ สีพวกน้ีส่วนมากเกาะติดบนเส้นใยได้น้อย แต่สามารถเกาะติดได้ดีข้ึนเม่ือใช้สารอ่ืนช่วย 
เรียกสารว่ามอร์แดนซ์ สีท่ีได้จะมีระดับความคงทนแตกต่างกันไป 
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         (3) สีแวต (Vat Dyes) ได้แก่สีนํ้าเงินในกลุ่มคราม เป็นสีท่ีต้องรีดิวซ์ไปเป็นสาร
ท่ีไม่มีสีก่อน เพ่ือไม่ให้ละลายนํ้าได้ หลังจากเกาะติดบนเส้นใยแล้วจึงปล่อยให้ถูกออกซิไดซ์กลับ เป็นสารมี
สีท่ีไม่ละลายนํ้าอีกครั้งและตกตะกอนอยู่บนเส้นใยหรือในช่องว่างระหว่างโมเลกุลเส้นใย 

 2.2.4.2  สีธรรมชาติจากพืช ปัจจุบันพืชหลายชนิด สามารถนํามาใช้ย้อมและให้สีต่างๆ 
ดังตัวอย่างต่อไปน้ี 

สีแดง ได้แก่ แก่นฝาง รากยอ ประดู่ คําแสด 
สีเหลือง ได้แก่ แก่นแข  เปลือกปะโหด (มะพูด) แก่นขนุน ขม้ิน ดอกดาวเรือง  

 สีนํ้าตาล ได้แก่ เปลือกต้นประดู่ เปลือกกระโดน เปลือกต้นสะเดา ต้นนนทรี มะหาด ต้นคูณ 
(ราชพฤกษ์) ต้นทองหลาง ใบตองกล้วย ใบสักแห้ง เปลือกมะพร้าวแห้ง 

 สีนํ้าเงิน ได้แก่ ต้นคราม ฮ่อม  
               สีเทาเงิน  ได้แก่ ดอกอัญชัน 
               สีดํา สีเทา ได้จาก ผลมะเกลือ ลูกกระจาย ลูกกระบก  
 สีม่วงอ่อน ได้แก ่ลูกหว้า 

 สีตองอ่อน ได้แก่ เปลือกผลพับทิม แก่นเขกับคราม แก่นปะโหดกับคราม ใบหูกวาง ต้น
สมอพิเภก ต้นหูกวาง ต้นตะขบ ต้นลิ้นฟ้า (เพกา) 

 สีส้ม ได้จาก เปลือกและรากยอผสมกับหลอดสีส้มของดอกกรรณิการ์ นํามาตากแห้ง
นอกจากน้ี สีส้มยังได้จากเม็ดของลูกสะตี 
               สีส้มอมเหลือง ได้แก่ รากยอ 

 สีเขียว ได้จากเปลือกต้นมะริด เปลือกสมอ เปลือกปะโหด ครามย้อมทับด้วยแถลง 
 ชนิดของพืชให้สีท่ีกล่าวมาแล้ว เป็นเพียงส่วนหน่ึงของพันธ์ไม้ท่ีสามารถนํามาใช้ย้อมสี
ธรรมชาติได้ค่อนข้างดีและหาได้ไม่ยาก  

เน่ืองจากต้นไม้หลายชนิด ไม่สามารถย้อมสีได้ครบทุกเฉดสีตามต้องการ เช่น สีเทา สีกรมท่า 
หรือพรรณไม้ท่ีใช้ย้อมสีอาจมีจํากัดหรือขาดแคลน  ดังน้ันจึงจําเป็นจะต้องใช้วิธีผสมสี โดยใช้ สีหลัก
ผสมกัน เช่น ถ้าต้องการสีเขียว ก็ย้อมด้วยเขหรือปะโหดเพ่ือให้ได้สีเหลืองก่อน หลังจากน้ันจึงนําไป
ย้อมครามอีกครั้งหน่ึง ก็จะได้สีเขียว เทคนิคการย้อมโดยการผสมสีต้องอาศัยประสบการณ์และความ
ชํานาญอย่างย่ิง ผู้ท่ีมีความชํานาญในเรื่องการย้อมผสมสีก็จะสามารถย้อมได้สีตามท่ีต้องการ โดยเอา
แม่สีจากต้นไม้แต่ละชนิดมาผสมกัน  ดังข้อมูลต่อไปน้ี  
                    แก่นขนุนผสมคราม    ได้สีเทาดํา 

เปลือกต้นประดู่ผสมคราม   ได้สีเขียวอ่อน 
ใบสมอผสมคราม    ได้สีเขียวข้ีม้า 
ใบสมอผสมแก่นฝาง    ได้สีนํ้าตาลแก่ 
ใบสมอผสมครั่ง              ได้สีนํ้าตาล 
แก่นฝางผสมคราม    ได้สีม่วง 
ง้ิวป่าผสมคราม              ได้สีกรมท่า 
แก่นขนุนผสมแก่นมะยม             ได้สีนํ้าตาลไหม้ 
แก่นยอป่าผสมครั่ง    ได้สีม่วง 
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แก่นฝางผสมครั่ง    ได้สีม่วง 
แก่นขนุนผสมหูกวาง    ได้สีเขียวอ่อน 
แก่นมะยมผสมใบสน    ได้สีเขียวอ่อน 
แก่นขนุนผสมเปลือกต้นกระท้อน            ได้สีเน้ืออมเหลือง 
เปลือกต้นสมอผสมโคลน             ได้สีเทาดํา 
เปลือกต้นจะบกผสมเปลือกต้นประดู่  ได้สีนํ้าตาลอมชมพู 
เปลือกต้นจะบกผสมเปลือกมะพร้าวอ่อน   ได้สีนํ้าตาลไหม้ 
คร่ัง ผสมเปลือกมะพร้าวอ่อน   ได้สีเม็ดมะขาม 
แก่นขนุนผสมเปลือกต้นประดู่   ได้สีนํ้าตาลแดง 
คร่ังผสมเปลือกต้นประดู่            ได้สีนํ้าตาลอมชมพู 
แก่นขนุนผสมใบข้ีเหล็ก             ได้สีเน้ืออมเขียว 
เปลือกต้นจะบกผสมเปลือกต้นนางคํา  ได้สีเทาอมชมพู 
แก่นขนุนผสมใบเหมือดแอ   ได้สีเขียว 
เปลือกต้นจะบกผสมเปลือกต้นอาราง  ได้สีนํ้าตาล 
คร่ังผสมใบเหมือดแอ    ได้สีเทา 
ใบสมอผสมเปลือกต้นอาราง   ได้สีเหลืองกากี 
ใบเหมือดแอผสมนํ้าสนิม             ได้สีเขียวอ่อน 
เปลือกมะพร้าวอ่อนผสมสนิม   ได้สีเทาอ่อน 
เปลือกมะพร้าวอ่อนผสมโคลน             ได้สีเทาแก่ 
ใบสมอผสมเปลือกต้นนางคําและแก่นฝาง ได้สีนํ้าตาลแดง 
ใบกัลปพฤกษ์ผสมใบหูกวางผสมสนิม  ได้สีเขียว 

 วิธีการย้อมสี โดยท่ัวไป แบ่งได้เป็น 2 ลักษณะ คือ การย้อมเย็นและการย้อมร้อน 
 การย้อมเย็น เป็นวิธีการย้อมที่นิยมย้อมในหม้อดิน โดยการเตรียมนํ้าสีใส่ไว้ในหม้อดินจากน้ัน
ก็นําเส้นฝ้ายไปแช่ในหม้อ ใช้มือขยําเส้นได้จนกระท่ังได้สีตามต้องการ หรือจะทําการหมักเส้นด้ายไว้
เพ่ือให้สีท่ีได้เข้มข้ึน  
 การย้อมร้อน เป็นการนําเส้นไหมหรือฝ้ายไปต้มในหม้อท่ีใส่นํ้าสี ต้องใช้ไม้คนเพ่ือให้เส้นใย
โดนนํ้าสีอย่างท่ัวถึง เม่ือได้สีตามต้องการแล้วจึงนําไปซักและตากให้แห้ง 

2.2.4.3  สารท่ีช่วยให้ติดสี (Mordent) 
 ดาริกา เสาร่ม และคณะ (2546) กล่าวถึงกรรมวิธีการย้อมสีธรรมชาติ นอกจากจะใช้
วัตถุดิบจากธรรมชาติท้ังพืชหรือสัตว์แล้ว ยังมีสิ่งจําเป็นในการย้อม น่ันคือสารท่ีช่วยให้สีติดได้ดีข้ึนหรือท่ี
เรียกว่า มอร์แดนท์ (Mordant) ชาวบ้านนิยมใช้มี 2 ประเภท คือ ประเภทสารเคมี ได้แก่ ปูนกินหมาก 
สารส้ม จุนสี สนิมเหล็ก นํ้าส้มสายชู เป็นต้น และประเภทสารท่ีได้จากธรรมชาติ ได้แก่ โคลน นํ้ามะนาว  
นํ้ามะขาม นํ้าข้ีเถ้าจากพืช เป็นต้น สารเหล่าน้ีทําให้สีติดทนนานแล้ว การใส่สารช่วยให้สีติดทนนานส่วน
ใหญ่จะเป็นการเติมสารช่วยให้สีติดลงไปก่อนการย้อม พืชท่ีช่วยให้ติดสีย้อมหรือเป็นมอร์แดนท์จะพบ
มากในท้องถิ่นท่ีมีการย้อมด้วยสีธรรมชาติ พืชท่ีใช้เป็นสารช่วยให้ติดสีได้ดี ส่วนใหญ่จะเป็นพืชท่ีมีความ
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ฝาดและมีแทนนินสูง เช่น ใบยูคาลิปตัส ใบเหมือดโลด ใบข้ีเหล็ก เป็นต้น (สุรีย์ ฟูตระกูล และ
คณะ,2543) 
 มอร์แดนท์หรือสารช่วยให้ติดสีหรือสารช่วยย้อม เป็นสารท่ีทําให้สีธรรมชาติติดตรึงอยู่บนเส้น
ใยได้ โดยท่ีมอร์แดนท์จะรวมตัวกับโมเลกุลสีและรวมตัวกับโมเลกุลของเส้นใยทําให้เกิดสิ่งท่ีไม่ละลาย
เรียกว่า “color lake” ( อนันเสวก เหว่ซ่ึงเจริญ และคณะ,2541) มอร์แดนท์ท่ีนิยมใช้กันในงานย้อมสี
น้ันมีอยู่มากมาย เช่น 

1) มูลสัตว์ เช่น มูลวัว การใช้ปัสสาวะสัตว์ซ่ึงก็คือการใช้วัสดุธรรมชาติท่ีมียูเรีย 
2) นํ้าสกัดจากพืชท่ีมีเทนนิน (รสฝาด) รวมไปถึงนํ้ามะนาว นํ้ามะขามและอ่ืนๆ 
3) การใช้สารเคมีต่างๆ อาทิเช่น เกลือโซเดียมคลอไรด์หรือเกลือแกง โซดาห์แอชหรือ

โซเดียมคาร์บอเนตหรือโซดาซักผ้า กรดแลคติค กรดแทนนิก กรดออกซาลิก กรดอะซิติก หรือ
นํ้าส้มสายชู โปแตสเซียมไบทาร์เทรต แอมโมเนียมไฮดรอกไซด์ โซเดียมไดไธโอหรือโซเดียมไฮโรซัลไฟต์ 

4) การใช้เกลือของโลหะหรือกึ่งโลหะ เช่น  
     อลูมิเนียม จากสารส้มหรือโปแตสเซียม อลูมิเนียมซัลเฟต  
    โครเมียม จากโปแตสเซียมไดโครเมต หรือโปแตสเซียมไบโครเมต  
     ทองแดง จาก จุนสี หรือคอปเปอร์ซัลเฟต 
     เหล็ก จาก เฟอร์รัสซัลเฟต และนํ้าสนิมเหล็ก 
     ดีบุก จาก สแตนนัสคลอไรด์ 
     แบเรียม จาก แบเรียมซัลเฟต 

 การย้อมมอร์แดนท์ มี 3 วิธี ได้แก่ การย้อมมอร์แดนท์ก่อนการย้อมสี การย้อมมอร์แดนท์
พรอ้มการย้อมสี และการย้อมมอร์แดนท์หลังการย้อมสี แต่ละวิธีมีการดําเนินการ ดังน้ี 

1) การย้อมมอร์แดนท์ก่อนการย้อมสี วิธีการน้ีเป็นวิธีการท่ีนิยมท่ัวไป โดยนําสิ่งท่ีจะ
ย้อม เช่น ไหมหรือฝ้ายท่ีผ่านการทําความสะอาดโดยการนําไปต้มเพ่ือแยกไขมันแล้วนํามาซักด้วย
ผงซักฟอกแล้วล้างนํ้าให้สะอาด จากน้ันนําไปใส่ในภาชนะท่ีบรรจุสารละลายมอร์แดนท์ ส่วนมากจะทํา
ให้ร้อนหรือเดือดนานระหว่าง 15 นาที ถึง 1 ช่ัวโมง ก่อนแล้วจึงแช่ท้ิงไว้ในสารละลายต่ออีก 15 นาที
ถึง 1 ช่ัวโมง แล้วนําสิ่งท่ีจะย้อมมาล้างทําความสะอาด ก่อนทําให้แห้งหรือนําไปย้อมสีต่อ 

2) การย้อมมอร์แดนท์พร้อมการย้อมสี โดยการเติมสารละลายมอร์แดนท์ลงไปในนํ้า
สีท่ีผ่านการกรองเอากากออกแล้ว โดยจะมีท้ังการเติมสารละลายมอร์แดนท์ในนํ้าสีก่อนนําเส้นใยไหม
หรือฝ้ายลงย้อม โดยเติมหลังจากการนําเส้นใยลงย้อมในนํ้าสีผ่านไประยะเวลาหน่ึง เติมเป็นระยะๆ 
และเติมมอร์แดนท์อีกครั้งเม่ือการย้อมเส้นใยในนํ้าสีใกล้สิ้นสุด การย้อมแบบน้ีมีข้อเด่นคือ ลดข้ันตอน
ของกระบวนการลง แต่สีท่ีได้มักไม่คงทนเท่าการย้อมแบบแรก หลังการย้อมแล้วเส้นใยอาจถูกปล่อย
แช่นํ้าย้อมจนเย็นตัวลงหรืออาจถูกนําออกจากนํ้าทันที ส่วนมากจะล้างด้วยนํ้าท่ีอุณหภูมิลดลงเรื่อยๆ 
หรือล้างนํ้าในสบู่อ่อนๆ จนกว่าสีไม่ตกหรือนํ้าใสสะอาด จากน้ันจึงนําไปตากให้แห้ง การย้อมแบบน้ีมี
ข้อด้อยท่ีนํ้าย้อมท่ีใช้แล้วอาจไม่สามารถนํามาใช้ใหม่ และยังก่อให้เกิดปัญหาในการบําบัดนํ้าเสียด้วย 

3) การย้อมมอร์แดนท์หลังการย้อมสี จากการท่ีมอร์แดนท์บางอย่าง สามารถใช้ย้อม
หลังการย้อมสีได้ เช่น เกลือของดีบุก เกลือของเหล็ก แทนนินหรือกรดแทนนิก การย้อมมอร์แดนท์
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แบบน้ี อาจใช้วิธีย้อมแยกอิสระ หรือในบางกรณีจะเติมมอร์แดนท์ลงไปในนํ้าย้อมในระยะเวลา 5 ถึง 10 
นาทีสุดท้ายก่อนท่ีจะนําวัสดุท่ีแช่นํ้าออก 
 การย้อมสีธรรมชาติในแต่ละแห่ง ใช้พืชชนิดเดียวกันแต่ลักษณะของสีท่ีได้อาจไม่เหมือนกัน 
ท้ังน้ีข้ึนอยู่กับปัจจัยหลายอย่าง เช่น อายุของพืช สภาพดินฟ้าอากาศ อีกท้ังความเป็นกรดเป็นด่าง
ในขณะเตรียมนํ้าย้อม ดังเช่นการย้อมสีนํ้าตาล คุณสมบัติของสารท่ีให้สีนํ้าตาลถ้าอยู่ในสารละลายด่าง
จะทําให้สีติดทนดีย่ิงข้ึนและเพ่ิมความเข้มของสีได้  
 สําหรับสีเหลือง สมบัติของสารให้สีเหลืองจากขม้ิน เม่ืออยู่ในสารละลายกรดจะให้สีเหลือง
อ่อน แต่ถ้าอยู่ในสารละลายท่ีเป็นกลางจะให้สีเหลืองเข้ม และถ้าอยู่ในสารละลายด่างจะให้สีเหลืองอม
เขียวขี้ม้า  
 การย้อมสีแดง คุณสมบัติของสารท่ีให้สีแดงท่ีได้จากรากยอป่าและจากคร่ังเม่ืออยู่ในสภาพท่ี
มีความเป็นกรดเป็นด่างต่างกันจะทําให้ได้ สีต่างกันคือ จะออกสีเหลืองส้มเม่ืออยู่ในนํ้าท่ีมีสภาพเป็น
กรด และออกสีแดงส้มหรือแดงม่วงเม่ืออยู่ในสภาพท่ีเป็นด่าง และจะเป็นสีแดงเข้มข้ึนเม่ือมีความเป็น
ด่างเพ่ิมมากข้ึน 
 การย้อมสีคราม จากการท่ีสีครามได้จากเน้ือคราม โดยการนําใบและก่ิงครามมาหมัก เม่ือ
หมักได้ท่ีเอากากออกเหลือนํ้าหมักคราม จากน้ันก็เติมปูนขาวลงในนํ้าครามเพื่อให้เกิดความเป็นด่าง
แล้วนํ้าครามจะตกตะกอนจับกันเป็นก้อนทําให้ได้เน้ือครามท่ีสามารถใช้ในการย้อมด้ายฝ้ายได้ต่อไป 
(สุรีย์ ฟูตระกูล และคณะ, 2543) 
 
   2.2.5 ความเป็นมาของลายผ้ากับวิถีชีวิต 
            อรไทย ผลดี (2536) ได้ศึกษาลวดลายของผ้าไทยผ้ามรดกร่วมสมัย อันเป็นเอกลักษณ์และ
เก่ียวข้องกับวิถีชีวิตของเผ่าไท ไว้เป็นลําดับดังน้ี 
             1) สมัยหินเก่า (5,000,000 – 10,000 ปี)  ยังไม่พบหลักฐานเก่ียวกับเครื่องนุ่งห่มของ
มนุษย์ แต่หลักฐานเครื่องมือหิน แสดงให้เห็นถึงความประณีต รักสวยรักงามของมนุษย์ในยุคน้ี 
              2)  สมัยหินกลาง(10,000-7,000 ปี)   พบว่ามนุษย์รู้จักนําเส้นใยธรรมชาติมาใช้ถักทอ เช่น 
ลายเชือกทาบ และลายตาข่ายบนเคร่ืองป้ันดินเผา 
              3)  สมัยหินใหม่ (4,000 ปี) มนุษย์ยุคน้ีได้สร้างสรรค์งานศิลปะท่ีเกี่ยวข้องกับสัตว์  โดยการ
วาดภาพสัตว์ ต่าง ๆ ไว้บนผนังถํ้า เช่น กวาง ช้าง ชะนี สุนัข เต่า ปลา และนก เป็นต้น  
              4) สมัยเหล็ก (2,500-500 ปี) พบว่ามีรูปกบปรากฏอยู่หน้ากลองมโหระทึก ซ่ึงเช่ือว่ากลอง
เหล่าน้ีสร้างเพ่ือตีขอฝน คนในสมัยก่อนเช่ือว่าเม่ือกบร้องจะเป็นเหตุให้ฝนตก ฉะน้ันเม่ือตีกลองชนิดน้ี
ดังข้ึนจึงเป็นเสมือนกบร้องขอฝน เทพเจ้าเม่ือได้ยินเสียงกลองก็จะบันดาลให้ฝนตก ความเช่ือเรื่องกบ
ร้องขอฝนจึงมีอิทธิพลให้คนไทยสมัยก่อน จึงมีการทอลวดลายกบลงบนผืนผ้า นอกจากนี้ยังพบลายหงส์ 
และนกยูงบนผืนผ้า ซ่ึงเป็นสัญลักษณ์ของเทพเจ้า เพราะหงส์เป็นพาหนะของพระพรหม นกยูงเป็น
พาหนะของพระสุรัสวดี  
        หลักฐานสําคัญเกี่ยวกับลวดลายผ้าไทย คือ ลวดลายก้านขดท่ีพบในเคร่ืองเขินบนหลุมศพ  
ได้รับการพัฒนาข้ึนจากลวดลายท่ีพบจากภาชนะเขียนสีท่ีบ้านเชียง คือ มีกนกกกก้านเพ่ิมข้ึน แต่ยังไม่
ปราณีตเท่าปัจจุบัน จากการเปรียบเทียบลวดลายบนเคร่ืองป้ันดินเผาสมัยก่อนประวัติศาสตร์กับลวดลาย 
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ของผ้าทอพบลวดลายร่วมกัน ซ่ึงน่าจะเป็นลวดลายด้ังเดิมของผ้าไทย คือ ลายเรขาคณิต ได้แก่ ลาย
เสื่อ ลายตารางสี่เหลี่ยม ลายสลับฟันปลา และมีเส้นตรงขนานคั่น ลายขอ ลายขอเลื้อยขาเปีย ลายข้าว
หลามตัด ลายดอกไม้ ลายดอกไม้สี่กลีบ ลายใบไม้ ลายก้านขด ลายปรากฏการณ์ธรรมชาติ คือ ลายลูก
คลื่น ลายนํ้าไหล ลายลูกแก้ว ลายสัตว์ ได้แก่ ลายนาค(งู)  และลายนาคเกี้ยว เป็นต้น 
 5) ลวดลายผ้าในสมัยปัจจุบัน ปัจจุบันพบว่ามีลวดลายผ้าท่ีมีลักษณะร่วมกันกับลายผ้าใน
อดีต โดยแบ่งเป็นลวดลายท่ีได้รับอิทธิพลจากธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม จากพืชและสัตว์ ได้แก่  เช่น 
ลายก้านขด ลายกลีบบัว  ลายช้าง หงส ์นกยูง ลายต้นสน ลายใบไม้  เป็นต้น  ปัจจุบันผ้าไหมยังคงเป็น
หัตถกรรมพ้ืนเมืองของไทย พบได้ท่ัวไปทุกภูมิภาค  ในภาคอีสานมีการกําหนดแม่ลายมัดหม่ีเป็นลาย
พ้ืนฐาน 7  ลาย ได้แก่ หม่ีข้อ หม่ีโคม หม่ีบักจับ หม่ีกงน้อย หม่ีดอกแก้ว หม่ีขอ หม่ีใบไม้ 
(คณะกรรมการส่งเสริมสินค้าไหมไทย,2526) 
 
 2.2.6 ลักษณะของลวดลาย 

 เพียงจิตต์ มาประจง และพเยาว์ อุ่นศิริ ( 2529 : 8 ) ได้เสนอแนวความคิดในการแบ่งกลุ่ม
ลวดลายของผ้าท่ีพบในภาคอีสาน โดยเฉพาะผ้าทอลายขิดว่า แบ่งออกได้เป็นสี่กลุ่มตามลักษณะทาง
ศิลปกรรม คือ กลุ่มลวดลายเราขาคณิต กลุ่มลวดลายท่ีเกี่ยวกับธรรมชาติและสิ่งของเครื่องใช้ กลุ่ม
ลวดลายพัฒนา และกลุ่มลวดลายผสม ซ่ึงแต่ละลวดลายยังแบ่งออกได้ดังน้ี  

      1) ลวดลายเรขาคณิต คือลวดลายท่ีมีโครงสร้างหลักเป็นรูปทรงเราขาคณิต แบ่งออกเป็น 
6 กลุ่มลวดลาย คือ 

    (1) ลวดลายเส้นตรง เช่น ลวดลายลายเสาร่อง ลวดลายสามใบไม้ใหญ่ 
           (2) ลวดลายสามเหลี่ยม เช่น ลวดลายกาบ 
           (3) ลวดลายสี่เหลี่ยมจัตุรัส เช่น ลวดลายหมากโม ลวดลายดอกสี่กลีบ 
           (4) ลวดลายสี่เหลี่ยมผืนผ้า เช่น ลวดลายส่ีเหล่ียมสลับ 
           (5) ลวดลายขนมเปียกปูน เช่น ลวดลายข้าวหลามตัด ลวดลายโคมห้า 
           (6) ลวดลายหักงอ เช่น ลวดลายสลับเสา ลวดลายขอเครือ ลวดลายขอคู่เกี่ยว 

     2) ลวดลายจากธรรมชาติหรือลวดลายสิ่งของเครื่องใช้ คือลวดลายท่ีได้แนวคิดมาจาก
ธรรมชาติและส่ิงแวดล้อม แบ่งออกเป็น 3 กลุ่มลวดลาย คือ 

           (1) ลวดลายรูปสัตว์ เช่น ลวดลายรูปคน ลวดลายนาค ลวดลายช้าง ฯลฯ  
           (2) ลวดลายพรรณไม้ เช่น ลวดลายกาบหลวง ลวดลายดอกแก้ว ฯลฯ 
           (3) ลวดลายสิ่งของเครื่องใช้ เช่น ลวดลายธรรมาสน์ ลวดลายขันหมาก ฯลฯ 

     3) ลวดลายพัฒนา คือลวดลายท่ีได้จากการนําลวดลายตั้งแต่สองลายข้ึนไป มาประกอบ
เข้าด้วยกัน แบ่งออกเป็น 2 กลุ่มลวดลาย คือ 
                      (1) ลวดลายพัฒนาข้ันพ้ืนฐาน เช่น ลวดลายสลับกาบ ลวดลายบันไดสวรรค์ ฯลฯ  
                      (2) ลวดลายพัฒนาข้ันสูง เช่น ลวดลายขออุ้มหน่วย ลวดลายโคมเก้าขอใหญ่ ฯลฯ 
                 4) ลวดลายผสม คือลวดลายท่ีปรากฏบนผ้าแพรวา แบ่งออกเป็น 2 กลุ่มลวดลาย คือ 
                      (1) ลวดลายหลัก มี 6 ลวดลาย คือ ลวดลายพันมหาอุ้มหงส์ ลวดลายนาคสี่แขน 
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ลวดลายนาคสองแขน ลวดลายช่อขันหมาก ลวดลายดาวไต่เครือ และลวดลายดอกงูลอยหกไม้  
                      (2) ลวดลายแถบ มี 2 ลวดลายย่อย คือ ลวดลายดอกดาวหมู่ และลวดลายดอกแบกขอ  
 ประเภทของผ้าไหมมัดหม่ีท่ีมีลวดลายมีลักษณะเฉพาะตัว โดยผู้ทอจะกําหนดลวดลายแล้วมัด
ลวดลายบนเส้นด้ายซ่ึงเป็นลําหม่ี จากน้ันจึงนําไปยอมสีและทอตามลําดับ ลวดลายของผ้ามัดหม่ี
จัดแบ่งออกเป็น 5 ประเภทดังน้ี 
 1) ลวดลายดอกไม้ รวมถึงส่วนอ่ืนๆ ของพืช เช่น ใบ ผล หรือราก ได้แก่ ลวดลายดอกมะเขือ 
ลวดลายแตงโม ลวดลายดอกแก้ว ลวดลายต้นสน เป็นต้น 
 2) ลวดลายสัตว์ เป็นลวดลายท่ีเกิดจากการนําโครงร่างของสัตว์มาใช้ในการออกแบบ เช่น 
ลวดลายไก่อู ลวดลายนกยูง ลวดลายช้างคู่ ลวดลายนาคเกี้ยว เป็นต้น 
 3) ลวดลายเราขาคณิต เป็นลวดลายท่ีนํารูปทรงเราขาคณิตมาทําให้เกิดลวดลายต่างๆ 
ได้แก่ ลวดลายโคมห้า ลวดลายโคมเจ็ด ลวดลายโคมเก้า เป็นต้น 
 4) ลวดลายสมัยใหม่ เช่น ลวดลายฟองนํ้า ลวดลายนํ้าพอง ลวดลายกุญแจไม่ไข ลวดลาย
ขันหมาก ลวดลายบายศรี เป็นต้น 
 5) ลวดลายภาพของจริง เป็นลวดลายของภาพทิวทัศน์เรื่องราวต่างๆ เช่น ลวดลายมหา
เวสสันดร ลวดลายบุษบา เป็นต้น 
 ลวดลายท่ีพบเห็นในชีวิตประจําวันมีหลายลักษณะท่ีหลากหลายและแตกต่างกัน มีต้ังแต่
ลวดลายเรียบง่าย ไปจนถึงลวดลายที่มีความละเอียดซับซ้อน ลักษณะของลวดลายท่ีปรากฏก็จะให้
ความรู้สึกแตกต่างกันออกไป การแบ่งลักษณะลวดลายจึงสามารถแบ่งได้หลายประเภท อ้อยทิพย์ พลศรี 
(2541:47-52) จึงได้สรุปแนวทางการจัดแบ่งลักษณะของลวดลาย ดังน้ี 
 1) แบ่งลักษณะตามเร่ืองราวของผลงาน โดยยึดเอาแนวของเน้ือหาท่ีสื่อระหว่างกันและกัน  
มี 5 ประเภท คือ 
    (1) ลวดลายโบราณ คือ ลวดลายท่ีมีมาต้ังแต่ด้ังเดิม มักแสดงถึงวิถีชีวิตของสังคมน้ันๆ เช่น 
ลวดลายประจําชาติ ลวดลายท้องถ่ิน เป็นต้น 
    (2) ลวดลายเหมือนจริง คือ ลวดลายท่ีแสดงถึงเรื่องราวต่างๆ ท่ีต้องการสื่อให้คนในสังคม
เข้าใจ โดยมักใช้วิธีการเลียนแบบธรรมชาติในการสร้างสรรค์ลวดลาย 
    (3) ลวดลายจินตนาการ คือลวดลายท่ีนักออกแบบอาศัยประสบการณ์ การรับรู้สร้าง
ลวดลายให้มีลักษณะที่ต่างไปจากความจริง ทําให้ผลงานประเภทน้ีดูแปลกตา และเกิดรูปแบบที่
หลากหลาย 
    (4) ลวดลายล้อเลียน คือลวดลายท่ีมักสร้างข้ึนให้ทันสมัยนิยมหรือเป็นเรื่องราวท่ีคนกําลัง
สนใจในช่วงระยะเวลาส้ัน ซ่ึงบางครั้งก็ออกแบบในรูปของการ์ตูน เป็นต้น 
    (5) ลวดลายนามธรรม คือลวดลายที่ไม่เน้นเน้ือหาให้คนในสังคมเข้าใจ แต่จะแสดงออกใน
ลักษณะความงามตามความพอใจของนักออกแบบ โดยอาศัยองค์ประกอบต่าง ๆมาเป็นสื่อแทนค่า
ความรู้สึกมากกว่า 
 2) แบ่งลักษณะตามรูปแบบที่ปรากฏในตัวผลงาน เป็นการแบ่งลักษณะของลวดลายโดย
พิจารณาจากรูปแบบท่ีแตกต่างกัน จัดเป็น 3 ประเภท ดังน้ี 
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    (1) ลวดลายธรรมชาติ คือลวดลายท่ีสร้างข้ึนโดยอาศัยรูปแบบจากธรรมชาติเป็นส่ือหรือ
แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน ซ่ึงอาจจะเหมือนจริงหรือตัดทอนบางส่วน แต่ยังคงลักษณะของ
ธรรมชาติอยู่     
    (2) ลวดลายเรขาคณิต คือลวดลายท่ียึดรูปแบบของรูปทรงเรขาคณิตเป็นหลักในการ
ออกแบบ ซ่ึงสร้างสรรค์ได้ท้ังผลงาน 2 มิติ และ 3 มิติ 
    (3) ลวดลายอิสระ คือลวดลายท่ีเป็นตามแนวคิดของผู้ออกแบบอย่างอิสระ ไม่ติดอยู่กับ
ทรงของธรรมชาติหรือเรขาคณิต มักเน้นลายเส้นท่ีลื่นไหลไปตามจินตนาการ 
 3) แบ่งลักษณะตามการสร้างสรรค์ผลงาน ซ่ึงการออกแบบประเภทน้ีมักคํานึงถึงเทคนิค
วิธีการ หรือประเภทของการออกแบบเป็นหลัก ในการจัดแบ่งลักษณะจึงมีลักษณะท่ีหลากหลายมาก 
ในที่น้ีขอแบ่งโดยสังเขปเป็น 4 ประเภท ดังน้ี 
    (1) ลวดลายศิลปศึกษา เป็นลวดลายท่ีนําเอาเทคนิคต่างๆ ทางศิลปะมาสร้างสรรค์ให้เกิด
ลวดลาย เช่น เทคนิคการแบ่งสี เทคนิคการพิมพ์ผิวนูน ผิวเรียบ เทคนิคการปะติด เป็นต้น     
    (1) ลวดลายสัญลักษณ์ มักแสดงออกในลกัษณะท่ีเรียบง่ายและสามารถสื่อความหมายได้ดี 
เช่น สัญลักษณ์ของบริษัทหรือหน่วยงานต่างๆ สัญลักษณ์ของสินค้า เป็นต้น 
    (1) ลวดลายตัวอักษร นิยมใช้กันอย่างแพร่หลายในปัจจุบัน เพราะตัวอักษรเข้ามามี
บทบาททุกวงการ การออกแบบลวดลายตัวอักษรในงานลักษณะต่างๆ มีความสําคัญและนักออกแบบ
จะต้องศึกษาทําความเข้าใจกับลักษณะงานน้ันๆ จึงทําให้การออกแบบลวดลายตัวอักษรน่าสนใจและ
สมบูรณ์แบบ 
    (1) ลวดลายสมัยนิยม เป็นลวดลายท่ีกําลังนิยมกันอยู่ในปัจจุบัน ซ่ึงมักจะเปล่ียนแปลงอยู่
ตลอดเวลา เพราะการแข่งขันทางการตลาดสูง นักออกแบบต้องติดตามข่าวสารต่างๆ ให้ทันสมัยอยู่
เสมอ เช่น ลวดลายบางอย่างอาจจะได้จากภาพยนตร์ท่ีกําลังมีช่ือเสียง หรือดารานักร้องดังในช่วงน้ันๆ 
เป็นต้น 
 
     2.2.7 ลวดลายผ้ากับความเชื่อพ้ืนบ้าน 

   ลวดลายและสัญลักษณ์ต่าง ๆ ท่ีปรากฏอยู่ในศิลปะผ้าทอไทยน้ันเช่ือกันว่ามีความเช่ือมโยง
กับคติความเช่ือของคนไทยท่ีสืบทอดกันมาแต่โบราณ เราอาจศึกษาเปรียบเทียบลวดลายสัญลักษณ์
เหล่าน้ีกับสัญลักษณ์อย่างเดียวกันท่ีปรากฏอยู่ในศิลปะประเภทอ่ืน ๆ เช่น ในจิตรกรรม ประติมากรรม 
สถาปัตยกรรม และแม้แต่ในตํานานพ้ืนบ้านท่ีเล่าขานสืบต่อกันมา หรือในวรรณกรรมต่าง ๆ ลวดลายท่ี
เช่ือมโยงกับความเช่ือพ้ืนบ้านไทยอย่างเห็นได้ชัด มีดังน้ี  

  สัญลักษณ์งูหรือนาค งูหรือนาคปรากฏอยู่ในลายผ้าพ้ืนเมืองของคนไทยกลุ่มต่างๆ เกือบทุก
ภูมิภาคของประเทศ โดยเฉพาะในล้านนาและในอีสาน นอกจากน้ียังพบในศิลปะของกลุ่มคนท่ีพูดภาษา
ตระกูลไท ท่ีอาศัยอยู่นอกดินแดนของไทยในปัจจุบัน เช่น ในสิบสองปันนา ในลาว อีกด้วย  

    ในแถบลุ่มแม่นํ้าโขง คนไทยและคนลาวต่างมีความเช่ือสืบทอดกันมา เรื่องพญานาค ซ่ึง
อาศัยอยู่ท่ีเมืองบาดาลใต้แม่นํ้าโขง จนกระท่ัง ทุกวันน้ีผู้คนในแถบน้ันก็ยังเช่ือว่าเวลามีงานบุญ
ประเพณี เช่น งานไหลเรือไฟ พญานาคก็จะข้ึนมาเล่นลูกไฟด้วย ดังท่ีมีผู้เห็นลูกไฟข้ึน จากลํานํ้าในช่วง
เทศกาลงานไหลเรือไฟเป็นประจําเกือบทุกปี  
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  สัญลักษณ์นกหรือห่านหรือหงส์ นกหรือหงส์เป็นสัญลักษณ์สําคัญท่ีปรากฏอยู่ในศิลปะผ้า
ทอพ้ืนบ้านในภาคเหนือของไทยเป็นส่วนใหญ่ นอกจากน้ีก็มีปรากฏมากในผ้าทอมือของลาวสิบสองปัน
นา และในหมู่พวกคนไทในเวียดนาม  

  ในสถาปัตยกรรมล้านนาและล้านช้างจะพบนกหรือหงส์เป็นองค์ประกอบที่สําคัญประดับอยู่
บนหลังคาโบสถ์ คู่กับสัญลักษณ์นาค หรือบางแห่งก็มีแต่หงส์ประดับอยู่ตามจุดต่าง ๆ ในวัดในสิบสองปัน
นา สัญลักษณ์นกหรือหงส์หรือนกยูง จะปรากฏอยู่ท่ัวไปท้ังในจิตรกรรม สถาปัตยกรรม และบนผืนผ้า 
นกยูงเป็นสัญลักษณ์ท่ี รัฐบาลจีนปัจจุบัน ได้นํามาใช้เป็นสัญลักษณ์ของยูนาน และได้มีการประดิษฐ์นาฏ
ลีลาสมัยใหม่ซ่ึงใช้แสดงเป็นสัญลักษณ์ของชาวไทลื้อในสิบสอบปันนา เรียกว่า ระบํานกยูง  

 การทอลายขิต คือการคัดเก็บยกเส้นด้ายยืนพิเศษ ให้เกิดเป็นลวดลาย แล้วสอดเส้นด้ายพุ่ง
ไปตลอดแนวของความกว้างของหน้าผ้า ทําให้เกิดลายขิตในแต่ละแถวเป็นลายขิตสีเดียวกัน  

 การยก เป็นเทคนิคการทอยกลายให้เห็นเด่นชัด มีลักษณะคล้ายกับการทอลายขิต แต่ใช้เส้น
พุ่งพิเศษ เช่น ไหม ด้ินเงิน ด้ินทอง มีชายมีเชิง ซ่ึงข้ันตอนยุ่งยากกว่าผ้าทอลายขิตมาก  

 การจก เป็นเทคนิคการทอลวดลายบนผืนผ้า ด้วยวิธีการเพ่ิมด้ายพุ่งพิเศษเข้าไปขณะท่ีทอ
เป็นช่วง ๆ ไม่ติดต่อกันตลอดหน้ากว้างของผ้ากระทําโดยใช้ไม้หรือขนเม่นหรือน้ิวมือ ยกหรือจกด้วย
เส้นยืนข้ึน แล้วสอดเส้นพุ่งพิเศษต่อไปตามจังหวะของลวดลาย สามารถสลับสีได้หลากหลายสี  

 การทอลายนํ้าไหล เป็นเทคนิคการทอแบบลายขัดธรรมดา แต่ใช้ด้ายหลากสีพุ่งเกาะเก่ียวกัน
เป็น  ช่วง ๆ ให้เกิดจังหวะของลายนํ้าไหล เป็นลักษณะเฉพาะของชาวเมืองน่าน เรียกกรรมวิธีการทอน้ี
ว่า "ล้วง" แต่ชาวไทลื้อ อําเภอเชียงของ และเชียงคํา จังหวัดเชียงราย เรียกว่า "เกาะ" เทคนิคน้ีอาจ
ดัดแปลงพัฒนาเป็นลายอ่ืน ๆ เรียกว่าลายผักแว่น ลายจรวด ฯลฯ เป็นต้น  

 การยกมุก เป็นเทคนิคการทอ โดยใช้เส้นยืนพิเศษเพ่ิมบนกี่ทอผ้าลายยกบนผ้าเกิดจากการใช้
ตะกอลอยยกด้ายยืนพิเศษ ลวดลายท่ีเกิดจากเทคนิคน้ีคล้ายกันมากกับลวดลายท่ีเกิดจากเทคนิค ขิต 
จก แทบจะแยกไม่ได้เลยสําหรับผู้ท่ีไม่เข้าใจเรื่องเทคนิคการทอผ้าท่ีลึกซ้ึง ชาวไทยพวนท่ีตําบลหาด
เสี้ยว จังหวัดสุโขทัย และท่ี อําเภอลับแล จังหวัดอุตรดิตถ์ ใช้เทคนิคน้ีในการทอส่วนท่ีเป็นตัวซ่ิน 
บางครั้งอาจจะนําเชิงซ่ินมาต่อเป็นตีนจกเรียกว่า ซ่ินมุก  

 การมัดหมี่ เป็นเทคนิคการมัดเส้นพุ่งหรือเส้นยืน ให้เป็นลวดลายด้วยเชือกกล้วยหรือเชือก
ฟางก่อนนําไปย้อมสี แล้วกรอด้ายให้เรียงตามลวดลาย ร้อยใส่เชือกแล้วนํามาทอ จะได้ลายมัดหม่ีท่ี
เป็นทางกว้างของผ้า เรียกว่า มัดหม่ี เส้นพุ่ง ซ่ึงเป็นท่ีนิยมในบ้านเรา มีการทําผ้ามัดหม่ีเส้นยืนบ้างใน
บางจังหวัดเช่นจังหวัดเชียงใหม่ แม่ฮ่องสอน ราชบุรี เพชรบุรี ส่วนใหญ่เป็นผ้าชาวเขา บางผืนใช้การ
ทอสลับกับลายขิต ซ่ึงช่วยเพ่ิมความวิจิตรงดงามให้แก่ผืนผ้า  
 
  2.2.8 ผ้าซ่ิน  
    ผ้าท่ีมนุษย์ใช้เป็นเคร่ืองนุ่งห่มน้ัน  มีวิวัฒนาการข้ึนมาพร้อมกับประวัติศาสตร์ของมนุษย์
ชาติ  นับต้ังแต่มนุษย์โบราณได้รู้จักนําใบไม้ เปลือกไม้ มาใช้ปกปิดร่างกาย จนกระท่ังได้รู้จักการทอผ้า
ข้ึนใช้ สร้างสรรค์การแต่งกายให้มีความงดงาม ความสะดวกความเหมาสมกับการดําเนินชีวิตอยู่ร่วมกันใน
สังคม กลายมาเป็น อารยธรรมการแต่งกาย ซ่ึงเปรียบเสมือน “ภาษาทางวัฒนธรรมท่ีบ่งบอกท่ีมาและ
เร่ืองราวได้ต้ังแต่แรกเห็น โดยเฉพาะถ้าหากเอ่ยถึงผ้าไทย น่าจะเห็นพ้องต้องกันว่า อันดับแรกท่ีนึกถึง
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คือ ผ้าท่ีมีความงดงามวิจิตรพิสดาร จนเกินกว่าจะสวมใส่ในชีวิตประจําวันได้ ซ่ึงน่าจะเป็นผ้าท่ีติดตา
จากภาพในอดีตที่เคยเห็นเป็นภาพวาดหรือภาพถ่าย ซ่ึงอาจจําแนกได้เป็นผ้าแนวราชสํานัก โดยให้
นํ้าหนักท่ี “ผ้าซ่ิน” และลําดับท่ีสองเป็นภาพ “ผ้าถุง”  ซ่ึงน่าจะเป็น ผ้าซ่ินไหมมัดหม่ี ผ้าปาเต๊ะ ผ้า
พิมพ์ลาย หรือซ่ินริ้วขวาง ตามแต่ประสบการณ์เฉพาะของผู้คิด ซ่ึงท้ังผ้าซ่ินและผ้าถุง เป็นสิ่งท่ีสอดคล้อง
ต้องกัน และเป็นความภูมิใจอย่างย่ิงท่ีผ้าซ่ิน ซ่ึงเป็นวัฒนธรรมผ้าผืนของเอเชีย ยังคงเป็นตัวแทนของผ้า
ไทย (สํานักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย,2548) 
 
        2.2.10 ผ้าทอพ้ืนบ้านหรือผ้าทอพ้ืนเมือง 
             ผ้าทอพ้ืนบ้านหรือผ้าทอพ้ืนเมือง คือผ้าท่ีชาวบ้านหรือคนพ้ืนเมือง ทอข้ึนมาใช้เองตามวิถี
วัฒนธรรมของชนกลุ่มน้ัน ๆ ตามศักยภาพและทักษะของแต่ละคน มีรายละเอียดเป็นของตัวเองอย่าง
อิสระ ใช้ฝ้ายหรือไหมพ้ืนบ้าน เข็นมือ สาวมือ ฟอกย้อมโดยใช้วัตถุดิบในท้องถ่ิน เป็นกระบวนการตาม
ภูมิปัญญาเฉพาะถ่ิน ทําให้เกิดเป็น “ ผ้าซ่ิน” ท่ีมีเอกลักษณ์ของชุมชนอย่างชัดเจน เช่น ซ่ินลายนํ้าไหล
ของชาวไทลื้อ ซ่ินตีนจกเมืองลอง ผ้าแพรวาบ้านโพน กาฬสินธ์ุ หรือผ้าท่ีทอตามพิธีกรรม เช่น ตุงพระ
ธาตุของอีสาน ตุงแมงมุมของลับแล ผ้าพ้ืนบ้านแท้ๆ เหล่าน้ี จะออกมาในรูปของผ้าผืนสําเร็จขนาดเล็ก
หรือใหญ่ ใช้ตามศิลปะการนุ่งห่มของแต่ละชุมชน เช่น ผ้าถุงโจงกระเบน  ผ้าแถบ ผ้าสไบ ผ้าขาวม้า 
ผ้าเต่ียว และโสร่ง เป็นต้น เป็นผ้าผืนเดียวกับส่าหรีของอินเดียและกิโมโนของญ่ีปุ่น 
 การทอผ้าของชาวบ้านในสมัยก่อน ท่ีทําให้เกิดอัตลักษณ์ของกลุ่ม เน่ืองจากผู้ทอผ้าใช้เอง
ทุกคนจะดึงเอาศักยภาพของตนถ่ายทอดโดยการออกแบบลวดลายและทอให้เกิดช้ินงานท่ีต้องการเกิด
เป็นอัตลักษณ์เฉพาะตนท่ีหลากหลายแตกต่างกันไปตามบรรพบุรุษท่ีแต่ละกลุ่มแต่ละชุมชนสืบทอดมา 
ด้วยเหตุน้ีทําให้ผ้าท่ีใช้ตามวิถีวัฒนธรรมของชนชาติหน่ึงจะมีระเบียบอัตลักษณ์ของชุมชนท่ีบรรจุอย่าง
เดียวกัน แต่จะแสดงอัตลักษณ์เฉพาะตนของผู้ทอในรายละเอียดทั้งหมดท่ีไม่มีความเหมือนกัน เช่นซ่ิน
ของชาวกะเหรี่ยงสะกอร์ แม่ฮ่องสอน มีการใช้เส้นสีขาว แดง ดํา เป็นหลักเช่นเดียวกัน ต่จังหวะและ
รายละเอียดไม่เหมือนกัน หรือโสร่งชายของชาวกะเหรียงโปว์ อําเภอด่านช้าง จังหวัดสุพรรณบุรี จะมี
ริ้วขวางตลอดผืนอย่างเดียวไม่ใส่รายละเอียดอ่ืน ๆ และไม่จํากัดสี ขอเพียงแต่ริ้วขวางสมํ่าเสมอท้ังผืนก็
พอ ซ่ึงถ้ามองในภาพรวมแล้วจะทําให้เราเข้ามใจและรับรู้ว่า น่ีคือเอกลักษณ์ของคนกลุ่มน้ี แต่เม่ือมอง
ในรายละเอียดของบุคคลแล้ว จะเห็นความเป็นตัวของตัวเองในแต่ละคนท่ีสําแดงออกมาได้โดยอิสระ 
ไม่มีอุปสรรคในการสร้างสรรค์ช้ินงาน อน่ึง เม่ือมองในด้านการออกแบเคร่ืองแต่งกาย หากพิจารณา
อย่างละเอียดแล้วจะพบว่า มีความหลากหลายยิ่งของรูปแบบเคร่ืองนุ่งห่มของชนพ้ืนบ้านในประเทศ
ไทย ซ่ึงถ้านํามาประชันกันครบทุกชาติพันธ์ุจะเป็นความอลังการทางการออกแบบที่ย่ิงใหญ่อย่างย่ิง
(สํานักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย,2548) 
 
2.3 บริบทชุมชนบ้านนาเสียวท่ีเก่ียวกับการทอผ้าไหม 
 
  2.3.1 บริบทชุมชนบ้านนาเสียว   
      บ้านนาเสียว ตําบลนาเสียว อําเมืองจังหวัดชัยภูมิ เป็นหมู่บ้านท่ีประวัติการก่อต้ังชุมชน
มานานกว่า 115 ปี  ซ่ึงได้อพยพมาจากบ้านเล่ามาต้ังบ้านเรือนอยู่บริเวณลําห้วยเสียว แต่เน่ืองจาก
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บริเวณดังกล่าวเป็นท่ีลุ่มจึงทําให้เกิดนํ้าท่วมเป็นประจํา จึงได้อพยพมาอยู่ในบริเวณปัจจุบันน้ี ในอดีต
สภาพแวดล้อมและทรัพยากรของบ้านนาเสียวมีความอุดมสมบูรณ์ จึงมีผู้คนอพยพเข้ามาอยู่จนกลายเป็น 
ชุมชนขนาดใหญ่ ปัจจุบันจึงได้แยกการปกครองออกเป็น 3 หมู่ ได้แก่ หมู่ท่ี 1 ,8 และ 11 อาชีพหลัก
ของชาวบ้านจากอดีตจนถึงปัจจุบันคือการทํานา จากสภาพพ้ืนดินท่ีมีความอุดมสมบูรณ์เหมาะสมต่อ
การปลูกหม่อนเลี้ยงไหม ผู้หญิงท่ีเป็นแม่บ้านและอยู่ในชุมชนเกือบทุกครอบครัวจะปลูกหม่อน เลี้ยงไหม 
และทอผ้าไหม ปัจจุบันกลุ่มแม่บ้านจึงมีอาชีพเสริมท่ีสําคัญคือการทอผ้าไหม และผู้ท่ีทอผ้าส่วนใหญ่ใน
ชุมชนเป็นผู้สูงอายุ บ้านนาเสียวได้รับการพัฒนาเป็นชุมชนไหมเข้มแข็งของจังหวัดชัยภูมิในปี 2547   
 
        2.3.2 บริบทกลุ่มอาชีพทอผ้าไหมบ้านนาเสียว 
             การรวมกลุ่มสตรีทอผ้าไหมบ้านนาเสียวเร่ิมก่อต้ังครั้งแรกเม่ือปี พ.ศ.2519 โดยได้รับการ
สนับสนุนจากพัฒนาชุมชนจังหวัดชัยภูมิ มีนางมโน กองแก้ว เป็นประธานกลุ่ม มีการดําเนินงานทอผ้า
ในลักษณะครบวงจร คือใช้วัตถุดิบทุกอย่างในชุมชนในการผลิตและจําหน่ายเอง ปัจจุบันกลุ่มอาชีพทอผ้า
ไหมบ้านนาเสียว ต้ังอยู่บ้านเลขที่ 263 หมู่ 1 ตําบลนาเสียว อําเภอเมือง จังหวัดชัยภูมิ ประธานกลุ่มคน
ปัจจุบันคือ นางจุไรรัตน์ เค้านาวัง มีสมาชิกจํานวน 150 คน มีอายุระหว่าง 42 – 75 ปี สมาชิกทุกคน
มีประสบการณ์ในการทอผ้าต้ังแต่ 10 ปีข้ึนไป มีความรู้และมีความเช่ียวชาญในกระบวนการผลิตผ้าไหม
ทุกข้ันตอน มีกี่ทอผ้าของตัวเองสําหรับการทอผ้าท่ีบ้านทุกคน กลุ่มอาชีพทอผ้าไหมบ้านนาเสียวได้รับ
การสนับสนุนส่งเสริมจากหน่วยงานภาครัฐระดับจังหวัด เช่น สํานักงานพัฒนาชุมชนจังหวัดชัยภูมิ 
สํานักงานเกษตรจังหวัดชัยภูมิ สหกรณ์จังหวัดชัยภูมิ และศูนย์หม่อนไหมเฉลมิพระเกียรติฯ ชัยภูมิ ท้ังใน
ด้านการอบรมให้ความรู้เกี่ยวกับกระบวนการผลิตเส้นไหมและการทอผ้าไหม สนับสนุนวัสดุและอุปกรณ์
เกี่ยวกับการปลูกหม่อน เลี้ยงไหมและการทอผ้าไหม ปีพ.ศ. 2547 ได้รับคัดสรรเป็นผลิตภัณฑ์ระดับสี่ดาว 
ตามโครงการคัดสรรสุดยอดหน่ึงตําบลหน่ึงผลิตภัณฑ์ไทย และยังได้รับคัดเลือกจากสํานักงานพัฒนาชุมชน
จังหวัดชัยภูมิ เพ่ือพัฒนาเป็นชุมชนไหมเข้มแข็ง ต้นแบบของจังหวัดชัยภูมิ เน่ืองได้รับการพิจารณาแล้ว
ว่าเป็นหมู่บ้านท่ีมีกระบวนการผลิตไหมแบบด้ังเดิมครบวงจรท่ีค่อนข้างสมบูรณ์ ส่งผลให้บ้านนาเสียว
ได้รับคัดเลือกเป็นหมู่บ้าน OTOP ต้นแบบของอําเภอเมือง จังหวัดชัยภูมิ                 
             การทอผ้าไหมบ้านนาเสียวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน ส่วนใหญ่ยังทอลวดลายโบราณและลวด
ประยุกต์ตามท่ีผู้ทอเห็นว่าสวยงาม จึงยังไม่มีลวดลายท่ีโดดเด่นเป็นอัตลักษณ์ผ้าไหมบ้านนาเสียว 
เน่ืองจากลวดลายผ้าไหมมัดหม่ีส่วนใหญ่ท่ีมีการทอในชุมชนต่างๆ ท้ังชุมชนใกล้เคียง ภายในจังหวัด
และต่างจังหวัด โดยเฉพาะในภาคอีสานลวดลายผ้าไหมมัดหม่ีส่วนใหญ่ของแต่ละท้องถ่ินจะมีลักษณะ
ของรูปแบบและลวดลายคล้ายกัน ไม่มีความแตกต่างกันมากพอทีจ่ะสามารถบ่งบอกได้อย่างชัดเจนว่า
เป็นลวดลายผ้าของชุมชนใด แต่พบว่าในบางจังหวัดได้มีการกําหนดลวดลายผ้าไหมมัดหม่ีเป็นลายประจํา
จังหวัด เช่น ลาย 
               ด้วยเหตุน้ี ผ้าไหมมัดหม่ีบ้านนาเสียวจึงมีรูปแบบและลวดลายคล้ายกับลายผ้าไหมมัดหม่ี
ของชุมชนอื่น ๆ ไม่มีรูปแบบและลวดลายท่ีโดดเด่นและเป็นอัตลักษณ์ของชุมชน ผู้วิจัยได้ลงพ้ืนท่ี
ศึกษาชุมชนบ้านนาเสียวหลายครั้ง และได้พูดคุยเกี่ยวกับแลกเปลี่ยนความรู้เกี่ยวกับลวดลายผ้าไหม
บ้านนาเสียวกับสมาชิกกลุ่มทอผ้าไหมบ้านนาเสียว และทําให้ทราบความต้องการของสมาชิกกลุ่มทอผ้า ท่ี
จะค้นหาลายผ้าโบราณของชุมชนเพ่ือนํามาออกแบบลวดลายผ้าไหมอัตลักษณ์ของชุมชนบ้านนาเสียว 
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ผู้วิจัยจึงได้ให้ความร่วมมือกับสมาชิกกลุ่มทอผ้าเพ่ือร่วมกันค้นหาลายผ้าโบราณของชุมชนเพ่ือนํามา
เป็นแนวทางในการออกแบบผ้าไหมอัตลักษณ์บ้านเสียว เพ่ือบ่งบอกถึงชุมชนบ้านนาเสียวแหล่งผ้าไหม
ท่ีมีคุณภาพและเป็นชุมชนไหมเข้มแข็งต้นแบบของจังหวัดชัยภูมิ เพ่ือให้เกิดความภาคภูมิใจ และเป็น
การสร้างความตระหนักในคุณค่าของผ้าทอพ้ืนบ้าน ซ่ึงสามารถสรา้งรายได้เสริมแก่ช่างทอผ้าได้เป็น
อย่างดี เพ่ือมรดกทางวัฒนธรรมด้านภูมิปัญญาการทอผ้าท่ีสั่งสมมาอย่างยาวนานได้รับการสืบทอด
ต่อไป 
 
2.4 เอกสารงานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง   มีดังน้ี 
 ธนพร  เวทย์ศิริยานันท์ (2548 : 103 - 105) ได้ศึกษาภูมิปัญญาผ้าไหมของกลุ่มชาติพันธ์ุเขมร 
บ้านท่าสว่าง อําเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ พบว่าลวดลายผ้าไหมกลุ่มชาติพันธ์ุเขมร ได้รับอิทธิพลจาก
พุทธศาสนา สิ่งแวดล้อม สิ่งของเครื่องใช้ในชีวิตประจําวัน และการแพร่กระจายของอิทธิพลจากต่าง
วัฒนธรรม ผ้าไหมมีบทบาทหน้าท่ีแสดงถึงภูมิปัญญาของช่างทอผ้าไหม สถานภาพทางสังคม คุณค่า
ทางจิตใจ และแสดงคุณค่าในเชิงเศรษฐกิจ และมีการสืบทอดภูมิปัญญาเร่ืองผ้าไหมให้กับชนรุ่นหลัง
อย่างต่อเน่ือง คนรุ่นใหม่จะสร้างสรรคล์วดลายผ้าไหมใหม่ ๆ จากลายภูมิปัญญาดั้งเดิมได้อย่างมากมาย 
เป็นการผสมผสานและบูรณาการภูมิปัญญาท้องถ่ินกับภูมิปัญญาสากล ให้เข้ากับยุคสมัย การถ่ายทอด
ภูมิปัญญาทอผ้า ไม่จําเป็นต้องเรียนรู้จากคนในครอบครัวแต่เพียงอย่างเดียวเหมือนสมัยก่อน เพราะมี
หน่วยงานของรัฐและเอกชนให้การสนับสนุนโดยการอบรมให้ความรู้แบบครบวงจร ให้สามารถการคิด
สร้างสรรค์ลวดลายใหม่ ๆ  เพ่ือความทันสมัยและตอบสนองความต้องการของผู้บริโภค 
           นวลอนงค์ ประทุมเนตร (2550 : บทคัดย่อ) ศึกษาวิจัยเรื่อง อัตลักษณ์ลายผ้าสาเกตกับการ
เปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจสังคมและทางวัฒนธรรมจังหวัดร้อยเอ็ด มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาประวัติ
ความเป็นมาของลายผ้าสาเกตและพัฒนาการของลายผ้าสาเกตท่ีทําให้เกิดการเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจ 
สังคมและวัฒนธรรม จังหวัดร้อยเอ็ด ผลการศึกษาพบว่า ลายผ้าสาเกต ได้มาจากลวดลายท่ีเกิดข้ึนจาก
จินตนาการของช่างมัดหม่ีท่ีได้จินตนาการถึงวิถีชีวิตของกลุ่มชนห้ากลุ่มท่ีอพยพเข้ามาต้ังถ่ินฐานในพ้ืนที่
จังหวัดร้อยเอ็ด ได้แก่ กลุ่มไท-ลาว กลุ่มไท-อีสาน กลุ่มไท-เขมร กลุ่มไท-สว่ย และกลุ่มผู้ไท ท้ังห้ากลุ่ม
มีความเช่ือเรื่องการทอผ้าและความเช่ืองเร่ืองพุทธศาสนา ยังมีองค์ความรู้เรื่องภูมิปัญญาพื้นบ้านด้าน
การทอผ้า ทอผ้าไหมมัดหม่ี การประยุกต์ลวดลายมัดหม่ี มาผสมผสานกันเป็นลายใหม่ นอกจากน้ียังได้
ศึกษาการถ่ายทอดภูมิปัญญาพื้นบ้านด้านการทอผ้าไหม การมัดหม่ี ผลการถ่ายทอดทําให้เกิดการอนุรักษ์
และสืบทอดการทอผ้าไหม การปลูกหม่อน การเล้ียงไหม ขบวนการปฏิบัติดังกล่าวรวมกันเป็นกลุ่มทุก
อําเภอในเขตพ้ืนท่ีจังหวัดร้อยเอ็ด 
 สุนทร เกตุสุขาวดี (2552 : 107-108 ) ศึกษาวิจัยเรื่อง การถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถ่ิน สาขา
หัตถกรรมพ้ืนบ้าน กรณีศึกษาบ้านหนองเหียง อําเภอพนัสนิคม จังหวัดชลบุรี พบว่า องค์ประกอบใน
การถ่ายทอดภูมิปัญญา ประกอบด้วยแหล่งความรู้ในการถ่ายทอด ผู้ถ่ายทอดและผู้รับการถ่ายทอด 
และวิธีการถ่ายทอด วิธีการถ่ายทอดมี 7 วิธี คือ 1) แบบมุขปาฐะ เป็นการเรียนรู้จากบรรพบุรุษ มีการ
ถ่ายทอดรูปแบบการทําเครื่องจักสานต่อเน่ืองกันมา เน่ืองจากความจําเป็นในด้านประโยชน์การใช้สอย 
แหล่งความรู้คือ ครอบครัว ต้ังแต่พ่อแม่สอนลูก พ่ีสอนน้อง เป็นต้น เม่ือผู้รับการถ่ายทอดได้เห็นและ
จดจําวิธีการทํารูปแบบเครื่องจักสานได้แล้ว ก็จะฝึกทําไปเรื่อยๆ จนเกิดความชํานาญในที่สุด ถ้าตรงไหน
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ทําไม่ได้จะมีผู้ใหญ่ให้คําแนะนํา 2) แบบการสาธิต เป็นถ่ายทอดการเรียนรู้แบบอธิบายประกอบการสาธิต 
ผู้ถ่ายทอดได้แก่ พ่อ แม่ หรือวิทยากร มีการสาธิตทําให้ดูและให้ฝึกทําไปพร้อมๆกัน 3) การสอนแบบตัว
ต่อตัว เป็นการเรียนรู้โดยวิธีการบอกเล่าให้ผู้รับการถ่ายทอดทําตามแบบตัวต่อตัว 4) แบบการสังเกต 
เป็นการเรียนรู้โดยการสงัเกตผู้ถ่ายทอดแล้วทดลองทําเอง 5) แบบการฝึกฝนด้วยตนเอง จากการท่ี
บรรพบุรุษในครอบครัวมีการทําเครื่องจักสานสืบทอดกันมาช้านาน โดยทํามาต้ังแต่สมัยปู่ย่าตายาย ทําให้
มีความเคยชินกับเคร่ืองจักสาน เน่ืองจากได้พบเห็นทุกวัน เม่ือต้องการทําก็สามารถทําเองได้โดยไม่ต้อง
มีใครสอน ซ่ึงวิธีการน้ีปัจจุบันก็ยังคงมีอยู่ แต่ในบางครั้งการถ่ายทอดการเรียนรู้ด้วยวิธีน้ี จะใช้ควบคู่กับ
การถ่ายทอดวิธีการเรียนจากบรรพบุรุษไปด้วย ถ้าเป็นเคร่ืองจักสานท่ีทํายาก เช่น การทําเข้าขอบกระบุง 
ซ่ึงจะเข้าขอบให้กลมทําได้ยากต้องให้พ่อสอนให้ทํา 6) แบบฝึกฝนจากเพื่อนบ้าน เน่ืองจากความถนัดใน
การทําเคร่ืองจักสานของแต่ละครอบครัวไม่เหมือนกัน  เช่น บางครอบครัวมีความถนัดในการทํากระบุง 
บางครอบครัวมีความถนัดในการทําตะกร้า จึงต้องมีการแลกเปลี่ยนความรู้กัน ซ่ึงวิธีการถ่ายทอดจะเป็น
การบอกเล่าด้วยปากเปล่า โดยผู้เรียนจะนําตอกไปและให้สอน ผู้สอนจะสอนโดยการปฏิบัติจริง บอกวิธี 
การทําด้วยการบอกเล่า หรือบางคร้ังคนในหมู่บ้านก็จะรวมกลุ่มกันทําเคร่ืองจักสาน ถ้าติดขัดตรงไหนก็
จะถามตรงนั้นเลย ทําให้ทําเครื่องจักสานชนิดน้ันได้รวดเร็ว และการสอนก็จะไม่มีการปิดบังความรู้น้ัน 
และ7) แบบฝึกอบรมจากหน่วยราชการ ได้แก่ กรมพัฒนาชุมชน ได้นํากลุ่มจักสานไปศึกษาเรียนรู้การทํา
ตะกร้าดอกพิกุล ซ่ึงทําให้บุคคลท่ีได้รับการถ่ายทอดได้นําความรู้วิธีการทํา มาปฏิบัติและเผยแพร่แก่คน
ในชุมชน 

วลัยลักษณ์ อริยสัจจเวคิน (2552 : บทคัดย่อ) ศึกษาการจัดการความรู้ภูมิปัญญาท้องถ่ิน  
กรณีศึกษา ผ้าจกคูบัว ตําบลคูบัว อ.เมือง จ.ราชบุรี พบว่า ในท่ามกลางความหลากหลายและบริบท
ของสังคมโลกท่ีมีการเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา ชุมชน ไท-ยวน ราชบุรี ยังคงไว้ซ่ึงวัฒนธรรมที่ชุมชน
ผลิตข้ึนมาใช้เองและแสดงถึงความเป็นอัตลกัษณ์ของชุมชน ซ่ึงได้แก่ ภูมิปัญญาการทอผ้าจก มาใช้เป็น
เครื่องมือในการสร้างชุมชน รวมถึงการเปิดรับความรู้จากภายนอก เพ่ือนํามาประยุกต์ใช้ในการจัดการ
ความรู้ภูมิปัญญาการทอผ้าจกของตนเอง โดยมีการจัดการความรู้เรื่องผ้าจก มีการจัดพิมพ์องค์ความรู้
ในลักษณะของหนังสือ นําเทคโนโลยีคอมพิวเตอร์มาใช้จัดเก็บองค์ความรู้และเป็นสื่อการเรียนการสอน 
สร้างพิพิธภัณฑ์รวบรวมวัตถุท่ีเป็นตัวแทนขององค์ความรู้ ด้านการกระจายองค์ความรู้สู่ชุมชน มีการ
จัดต้ังสถานที่ทอผ้าจก มีการเสริมหลักสูตรการเรียนการสอนการทอผ้าจกภายในและภายนอกชุมชน 
และโครงการสร้างศักยภาพการทอผ้าให้กับช่างฝีมือทอผ้าจกในตําบลคูบัว 
    วลัยภรณ์ เยาดํา (2552 : 74-76) ศึกษาวิจัยเรื่องการรวบรวมภูมิปัญญาเกี่ยวกับลายผ้าทอ
นาหม่ืนศรี ตําบลนาหม่ืนศร ีอําเภอนาโยง จังหวัดตรัง มีวัตถุประสงค์เพ่ือรวบรวมภูมิปัญญาของชาวบ้าน
เก่ียวกับลายผ้าทอของตําบลนาหม่ืนศรี เพ่ือให้นักเรียน นักศึกษา และประชาชนทั่วไป ได้ศึกษาเรียนรู้
เก่ียวกับลายผ้าทอของนาหม่ืนศรี ผลการศึกษาพบว่า ภูมิปัญญาเกี่ยวกับผ้าทอนาหม่ืนศรี สามารถ
ยกระดับเป็นงานศิลปะการทอผ้าลายมรดก เป็นงานประณีตซับซ้อน ต้องมีสมาธิสูง ซ่ึงจะส่งผลต่อปัญญา 
เกิดความสงบ มองเห็นความงามและเห็นความสัมพันธ์ระหว่างความงามกับความจริง เห็นธรรมชาติ 
เกิดจินตนาการ เกิดแรงบันดาลใจคิดค้นประดิษฐ์ลายใหม่ๆ ข้ึน ผ้าทอนาหม่ืนศรีจะมีลายเฉพาะของผ้า
แต่ละชนิด มีลวดลายประจําท้องถ่ินท่ีทอได้ละเอียดสวยงาม เป็นเอกลักษณ์ประจําท้องถ่ิน ได้แก่ ลาย
ลูกแก้ว ลายแก้วลูกชิงดวง ลายดอกจัน ลายดาวล้อมเดือน ลายช่อมาลัย ลายช่อลอกอ ลายดอกก ลาย
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ดอกมะพร้าว ลายดอกพิกุล ลายดอกเทียน ลายลูกหวาย ลายท้ายมังกร ลายเกสร ลายเม็ดแตง ลาย
ข้าวหลามตัด ลายราชวัตร ลายนกเหวก ลายหงส์ ลายตุ๊กตาถือดอกบัว ลายข้ีหนอน ลายตัวหนังสือ 
ลายประสม  
 ลายที่มีลักษณะพิเศษในผ้าทอลายมรดกของนาหม่ืนศรีประเภทผ้าห่มและผ้าเช็ดหน้ายกดอก
คือ การประสมลายต่างๆ ทําให้เกิดลายใหม่ข้ึนได้อีกหลากหลายลาย ลายท่ีลงตัวท่ีสุดคือลายดาวล้อม
เดือน ถือเป็นผ้าท่ีอวดฝีมือกันด้วย เพราะตัวเดือนท่ีอยู่ในวงล้อมของดาวน้ี คนมีฝีมือก็เอาลายหลายๆ
ลายลงไว้ ผืนท่ีรวมลายได้มากท่ีสุด 3 ลาย ได้แก่ ลายลูกแก้วใหญ่ ลายลูกแก้วสี่หน่วยใน ดอกจัน บาง
ผืนประสมเฉพาะชุดลูกแก้ว แต่ก็มีการเล่นลายด้วยกรอบทําให้ดูเป็นลายหลากหลายขึ้น 
 การบอกเล่าของผู้เฒ่าผู้แก่และผู้ท่ีมีความรู้เกี่ยวกับผ้าทอ ต่างก็บอกว่า ความหมายและท่ีมา
ของช่ือลายผ้าทอนาหม่ืนศรีน้ัน ไม่มีท่ีมาท่ีชัดเจน เน่ืองมาจากในสมัยก่อนการต้ังช่ือลายผ้า จะต้ังจาก
สิ่งท่ีอยู่รอบๆ ตัว จากหนังสือ หรือเกิดจากจินตนาการของตัวเอง เช่น ลายดอกมะพร้าว คนทอก็จะไป
เห็นดอกมะพร้าว จึงนํามาทอลักษณะคล้ายดอกมะพร้าว และต้ังช่ือว่า ลายดอกมะพร้าว เป็นต้น 
ปัจจุบันกลุ่มทอผ้านาหม่ืนศรี ได้มีการคิดค้นพัฒนาลวดลายใหม่เพ่ิมข้ึนมากมาย แต่ก็ยังคงอนุรักษ์
ลวดลายด้ังเดิมเอาไว้ ปัญหาและอุปสรรคท่ีพบคือ ลายผ้าบางลายมีเพียงช่ือท่ีบอกเล่าต่อกันมา แต่ไม่
พบผ้าตัวอย่างลายดังกล่าวท้ังในชุมชนนาหม่ืนศรีและชุมชนใกล้เคียง เช่น ลายดอกเข็ม ลายดอกกก 
ลายดอกมะพร้าว เป็นต้น และพบว่าลายผ้าด้ังเดิมหลายลายถูกละเลยและค่อยๆสูญหายไปพร้อมกับ
คนรุ่นเก่า และคนรุ่นใหม่ก็ไม่รู้จักลายผ้าด้ังเดิม  
 องค์ความรู้และภูมิปัญญาจะมีอยู่ในผู้สูงอายุเป็นส่วนใหญ่ วัฒนธรรมการถ่ายทอดความรู้ของ
คนสมัยก่อนโดยเฉพาะเรื่องการทอผ้า จะสอนกันในครอบครัว แม่จะสอนลูกตัวต่อตัว เรียนรู้ด้วยการ
ปฏิบัติ ใช้เวลายาวนานเป็นปีจึงจะจะจําได้แม่น  
             พันธ์ยศ วรเชฐวราวัตร์ (2552 : บทคัดย่อ) ศึกษาลายผ้าเกาะยอเพ่ือใช้เป็นฐานข้อมูลผ้าทอ
พ้ืนเมือง เน่ืองจากจังหวัดสงขลา มีลวดลายผ้าทอพ้ืนเมืองท่ีมีเอกลักษณ์ท่ีเป็นท่ีประจักษ์ของคนท่ัวท้ัง
ประเทศ ซ่ึงมีลวดลายผ้าทอท่ีสวยงามเป็นจํานวนมาก และเริ่มมีการสูญหายไป เน่ืองจากการถ่ายทอดการ
ทอผ้าจะเป็นการถ่ายทอดแบบรุ่นต่อรุ่น เม่ือคนรุ่นใหม่ไม่สนใจจะสืบสานต่อจะทําให้ลวดลายท่ีใช้ใน
การทอ ซ่ึงเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของผ้าทอเกาะยอก็จะสูญหายไปด้วย โดยได้ทําการเก็บรวบรวมข้อมูล
ลวดลายผ้าทอเกาะยอท่ีมีอยู่ และที่กําลังจะเลือนหายไป นํามาวิเคราะห์โครงสร้างการยกตะกอ และ
เขียนเป็นลายทอในรูปแบบกราฟฟิคท่ีสามารถนํามาใช้ในการทอผ้าได้ โดยได้รวบรวมไว้ 32 ลวดลาย 
ในรูปของผ้าทอ โครงสร้างการทอ และบันทึกเป็นวีดีโอข้ันตอนการทอผ้า ประวัติของผ้าเกาะยอ สามารถ 
นําไปเผยแพร่ และเป็นข้อมูลสําหรับผู้ท่ีสนใจผ้าทอเกาะยอ ดังน้ัน ลักษณะลวดลายผ้าท่ีเก็บรวบรวมไว้ 
สามารถที่จะรักษาให้คงอยู่ไม่ให้เลือนหาย และยังสามารถนําไปพัฒนาต่อไปให้มีความก้าวหน้าสืบไป 
 ทัศนียา นิลฤทธ์ิ (2552 : บทคัดย่อ) การพัฒนาลวดลายผ้ามัดหม่ี กรณีศึกษาเส้นกรอบนอก
ของปราสาทศีขรภูมิเพ่ือนํามาใช้ในการออกแบบลายผ้า การศึกษาวิจัยครั้งน้ีมีวัตถุประสงค์เพ่ือพัฒนา 
การออกแบบลวดลายผ้า มัดหม่ีโดยศึกษาเส้นกรอบนอกของโครงสร้างปราสาทศีขรภูมิท่ีมีการถ่ายทอด
ลวดลายผสมผสาน กับศิลปะแบบลวงตา เพ่ือนําผืนผ้ามัดหม่ีมาพัฒนาต่อในงานออกแบบเสื้อผ้ายุค 1960 
และศึกษาความพึงพอใจด้านภาพรวมจากกลุ่มเป้าหมาย คือ ผู้เช่ียวชาญด้านศลิปะสิ่งทอและผ้ามัดหม่ี 
จํานวน 7 คน ผู้เช่ียวชาญด้านการออกแบบเสื้อผ้าจํานวน 5 คนใช้การสุ่มเลือกแบบเจาะจง และบุคลากร 
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สตรีมหาวิทยาลัยราชภัฏสุรินทร์ บุคลากรสตรีมหาวิทยาลัยราชมงคลอีสาน วิทยาเขตสุรินทร์ใช้การสุ่ม
เลือกแบบบังเอิญ เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัยคือ แบบร่างลายผ้ามัดหม่ีแบบร่างเสื้อ คลุมตัวนอกยุค 1960 
และแบบสอบถามความพึงพอใจของบุคลากรสตรีท่ีมีต่อลวดลายผ้าและเสื้อคลุมตัวนอกยุค 1960 
วิเคราะห์โดยการค่าเฉลี่ยความพึงพอใจ ค่าร้อยละ ผลการวิจัยพบว่า ผลการคัดเลอืกลวดลายผ้ามัดหม่ี
ของผู้เช่ียวชาญคือ ลายปราสาทมุมสูง 1 ลายเรขาคณิต 4 ลายนามธรรม 1 และผลการคัดเลือกแบบ
ร่างเส้ือคลุมตัวนอก ยุค 1960 จํานวน 9 ตัว ผลการวิเคราะห์แบบประเมินความพึงพอใจของบุคลากร
สตรีท่ีมีต่อ ลวดลายผ้า พบว่า ลายปราสาทมุมสูง 1 ด้านลวดลาย มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.78 ลายเรขาคณิต 
4 คือ ด้านความงาม มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.77 ลายนามธรรม 1 คือ ด้านลวดลายและด้านสีสันมี ค่าเฉลี่ย
เท่ากัน 4.73 ด้านค่าเฉลี่ยความพึงพอใจของ เสื้อคลุมตัวนอกยุค 1960 คือ กลุ่มชนเผ่า ลายปราสาท
มุมสูง 1 ค่าเฉลี่ยท่ีสูงท่ีสุด คือ ความสวยงามของลวดลาย มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.67 ลาย เรขาคณิต 4 
ค่าเฉลี่ยท่ีสูงท่ีสุด คือ ความสัมพันธ์ระหว่างลายผ้าและแบบเสื้อ มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.74 ลายนามธรรม 
รูปแบบ ค่าเฉลี่ยท่ีสูงท่ีสุด คือ ความสวยงามของลวดลายเท่ากับ 4.70 กลุ่ม เครื่องแบบลายปราสาท
มุมสูง 1 ค่าเฉลี่ยท่ีสูงท่ีสุด คือ รูปแบบเสื้อคลุมตัวนอกยุค 1960 ลายปราสาทมุมสูง มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 
4.74 ลายเรขาคณิต 4 ค่าเฉลี่ยท่ีสูงท่ีสุด คือ ความสัมพันธ์ระหว่างลายผ้าและแบบเสื้อ มีค่าเฉลี่ย
เท่ากับ 4.73 ลายนามธรรม 1 ค่าเฉลี่ยท่ีสูงท่ีสุด คือ รูปแบบเสื้อคลุม ตัวนอกยุค 1960 มีค่าเฉลี่ย
เท่ากับ 4.71 กลุ่มศิลปะและแฟช่ัน ลายปราสาทมุมสูง 1 คา่เฉลี่ยที่สูง ท่ีสุด คือ ความสัมพันธ์ระหว่าง
ลายผ้าและแบบเสื้อ มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.67 ลายเรขาคณิต 4 ค่าเฉลี่ย ท่ีสูงท่ีสุด คือ ความสัมพันธ์
ระหว่างลายผ้าและแบบเสื้อ ค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.69 ลายนามธรรม 1 ค่าเฉลี่ยท่ีสูงท่ีสุด คือความสัมพันธ์
ระหว่างลายผ้าและแบบเสื้อ มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.70 
 สรัญญา ภักดีสุวรรณ (2552 : บทคัดย่อ) การออกแบบลวดลายผ้าไหมมัดหม่ีของจังหวัด
มหาสารคาม ในบริบทวัฒนธรรมร่วมสมัย มีวัตถุประสงค์เพ่ือพัฒนากระบวนการออกแบบลวดลายผ้า
ไหมมัดหม่ีในจังหวัดมหาสารคามให้มีความร่วมสมัย ซ่ึงจะนําไปสู่การพัฒนาอย่างย่ังยืน การศึกษาครั้งน้ี
ต้ังอยู่บนความเช่ือท่ีว่า การทําความเข้าใจกับบริบทวัฒนธรรมร่วมสมัยในมิติท่ีเก่ียวข้องกับการออกแบบ
ลวดลายผ้าไหมมัดหม่ีในจังหวัดมหาสารคาม น่าจะเป็นแนวทางในการออกแบบให้มีความร่วมสมัยมาก
ข้ึน ดําเนินการวิจัยโดยใช้กระบวนการออกแบบลวดลายผ้าพันคอไหมมัดหม่ี สําหรับกลุ่มอาจารย์และ
เจ้าหน้าท่ีผู้หญิงในมหาวิทยาลัยมหาสารคาม อายุระหว่าง 25 – 35 ปี เป็นกรณีศึกษา เพ่ือนําข้อมูลท่ี
ได้มาประเมินสถานการณ์ จุดแข็ง จุดอ่อน โอกาส และอุปสรรค ผลการศึกษาพบว่ากลุ่มเป้าหมายมี
แนวโน้มท่ีจะชอบลวดลายที่มีคุณลักษณะดังน้ี มีรูปทรงเราขาคณิต ลวดลายแบบสร้างสรรค์ สีสันท่ีชอบ
มีท้ังโทนร้อนและโทนเย็น และลักษณะการใช้สีท่ีชอบจะใช้สีในลักษณะกลมกลืน และชอบเน้ือผ้าแบบ
ผสมผสาน ซ่ึงสรุปได้ว่าการออกแบบลวดลายให้ตรงตามความต้องการของกลุ่มเป้าหมายจะนําไปสู่การ
พัฒนาอย่างย่ังยืน 
 บุญญาดา เพ่ิมพูล (2553 : 125-128) ศึกษาวิจัยเร่ือง กระบวนการถ่ายทอดภูมิปัญญาการ
ผลติผ้าไหมแพรวากลุ่มทอผ้าไหมแพรวา ชุมชนภูไทดํา บ้านโพน ตําบลโพน อําเภอคําม่วง จังหวัด
กาฬสินธ์ุ  ผลการศึกษากระบวนการถ่ายทอดภูมิปัญญาการผลิตผ้าไหมแพรวากลุ่มทอผ้าไหมแพรวา 
ท้ัง 3 กลุ่ม ได้แก่ แบบลายด้ังเดิม แบบลายปัจจุบัน และแบบลายสมัยใหม่ พบว่า รูปแบบการถ่ายทอด
เป็นการสืบทอดความรู้ภายในชุมชน สมาชิกในชุมชนทุกคนได้คลกุคลีและมีความคุ้นเคยมาต้ังแต่เด็ก 
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ใช้วิธีสาธิต คือการทอให้ดูเป็นตัวอย่าง การลงมือทําจริง การลองผิดลองถูก และการรวมกลุ่มกันเพ่ือ
คิดลวดลายใหม่ๆ  

รมิดา รอดสุข (2553 : บทคัดย่อ) ศึกษาการทอผ้าลวดลายแบบด้ังเดิมของไทยลื้อ กรณีศึกษา
ลายผ้าห่มตําก้าว อําเภอเชียงคํา จังหวัดพะเยา เพ่ือหาแนวทางอนุรักษ์กระบวนการทอผ้าไทลื้อ
ลวดลายแบบด้ังเดิม ผลการศึกษาพบว่า กระบวนการทอผ้าไทลื้อลวดลายแบบดั้งเดิมได้มีการใช้วัสดุท่ี
ทํามาจากธรรมชาติท้ังหมด ได้แก่ ฝ้ายดิบ เป็นวัตถุดิบท่ีนํามาใช้ในการทําเป็นเส้นด้วย วัสดุท่ีใช้ย้อมสี 
เช่น ดอกไม้ ใบไม้ เปลือกไม้ และรากไม้ เป็นต้น เครื่องมือสําคัญท่ีใช้ในการทอผ้าห่มลายลายตําก้าว 
ได้แก่ กี่ทอผ้า ซ่ึงเป็นเคร่ืองมือสําคัญอย่างหน่ึงท่ีเป็นภูมิปัญญาของชาวไทลื้อท่ีมีการสืบทอดกันมา
ต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน กี่ทอผ้าทํามาจากการนําไม้ท่ีได้รับการออกแบบและทําให้มีลักษณะรูปร่าง 
รวมถึงมีขนาดแตกต่างกัน มาประกอบเข้าไว้ด้วยกัน 

เนตรชนก ทองเช้ือ (2553 : บทคัดย่อ) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง ภูมิปัญญาการทอและลวดลายผ้า
ของชาวลาวโซ่ง ตําบลดอนมะเกลือ อําเภออู่ทอง จังหวัดสุพรรณบุรี โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือรวบรวม
ภูมิปัญญาการทอผ้าของชาวลาวโซ่งด้านลวดลายท่ีสืบทอดจากบรรพบุรุษ และส่งเสริมให้เป็นสินค้า
ท้องถ่ิน เพ่ือพัฒนาข้อเสนอแนะต่อองค์การบริหารส่วนตําบลดอนมะเกลือ อําเภออู่ทอง จังหวัด
สุพรรณบุรี ผลการศึกษาพบว่า ผ้าทอของชาวลาวโซ่ง เป็นเอกลักษณ์เฉพาะถ่ิน ซ่ึงในปัจจุบันเยาวชน
หรือลูกหลานไม่นิยมสืบทอดและไม่ได้รับความสนใจในการสืบสานกระบวนการทอผ้า สาเหตุมาจากผ้า
ท่ีมีลักษณะสีเข้มหรือสีดํา ไม่ทันสมัย อีกท้ังมีไว้ในพิธีกรรมของตนเอง จึงไม่นิยมสวมใส่เป็นการทั่วไป 
ผู้วิจัยได้มีการวิเคราะห์และเก็บข้อมูลโดยการสนทนาเชิงลึก การจัดกลุ่มสนทนาจากผู้มีความรู้ความ
ชํานาญ ผู้ท่ีมีความสนใจในการทอผ้าลาวโซ่ง ผู้ท่ีมีความรู้ในการทอผ้าท่ัวๆไป และผู้บริหารท้องถ่ิน 
โดยนํากลยุทธ์ ยุทธศาสตร์การอนุรักษ์ส่งเสรมิผ้าทอลาวโซ่งอย่างย่ังยืน โดยมีแผนงาน โครงการรองรับ
การดําเนินงานในการอนุรักษ์วัฒนธรรมประเพณีไทยทรงดําท่ีเกี่ยวโยงกับลวดลายผ้าทอไทยทรงดํา 
เพ่ือใช้เป็นแนวทางในการอนุรักษ์ภูมิปัญญาและลวดลายผ้าของชาวลาวโซ่ง องค์การบริหารส่วนตําบล
ดอนมะเกลือ ซ่ึงเป็นองค์กรปกครองส่วนท้องถ่ินท่ีมีอํานาจหน้าท่ีในการบํารุงรักษาศิลปะ จารีต ประเพณี 
ภูมิปัญญาท้องถ่ินและวัฒนธรรมอันดีของท้องถ่ิน ได้สนับสนุนให้มีการจัดงานอนุรักษ์วัฒนธรรมไทย
ทรงดําทุกปี ร่วมกับแกนนําชุมชน สร้างการมีสว่นร่วมในการดําเนินงาน และนําภูมิปัญญามาต่อยอด 
โดยการค้นหาความหมาย ความเป็นมาของลวดลายผ้าทอลาวโซ่ง ท่ีเป็นภูมิปัญญาของท้องถ่ิน นํามา
เพ่ิมเรื่องราวแต่ละลายให้เป็นสินค้าท่ีน่าสนใจ สร้างจุดเด่นให้กับสินค้าทางวัฒนธรรม รวมถึงนําข้อมูล
ลวดลายผ้าลาวโซ่เหล่าน้ี เก็บไว้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรมในศูนย์วัฒนธรรมชุมชนตําบล และ
ส่งเสริมให้เป็นแหล่งท่องเท่ียวทางวัฒนธรรม เป็นท่ีมาซ่ึงความภาคภูมิใจของชุมชนลาวโซ่งต่อไป 

วัฒนะ จูฑะวิภาต (2555 : บทคัดย่อ) ศึกษาโครงการวิจัย เร่ือง ผ้าทอกับชีวิตคนไทย งานวิจัย
น้ีมีจุดมุ่งหมายท่ีจะศึกษาผ้าทอกับชีวิตคนไทย โดยศึกษาประเภทกรรมวิธีผลิตผ้าทอ ลวดลายท่ี
สําคัญๆ การใช้ผ้าทอในประเทศไทย โดยครอบคลุมในพ้ืนท่ีภาคเหนือ ภาคกลาง ภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ และภาคใต้ เพ่ือประโยชน์ในการออกแบบเคร่ืองแต่งกาย เครื่องประดับ การ
อนุรักษ์และการนํามาใช้ในชีวิตประจําวันในปัจจุบัน ผลการศึกษาพบว่าประเภทของผ้าทอสามารถแบ่ง
ได้ 2 ประเภท คือ แบ่งตามวัตถุดิบท่ีใช้ในการทอ แบ่งตามกรรมวิธีในการทอ ความละเอียดของ
ลวดลาย ความประณีต ความงดงามของลวดลายล้วนได้มาจากกระบวนการถ่ายทอดกันในครอบครัว 



 36

รุ่นต่อรุ่น ต้ังแต่ผู้ทอยังเด็ก ฝีมือและลวดลายการทอจะพัฒนาผ่านประสบการณ์ ระยะเวลาท่ีเพาะบ่ม
โดยผู้ทอเอง จนเกิดอัตลักษณ์ของแต่ละกลุม่ท่ัวประเทศไทย ผ้าทอมีความสําคัญโดยสะท้อนให้เห็นวิถี
ชีวิตและสังคมไทยแต่ละภูมิภาค รวมถึงความสัมพันธ์ระหว่างขนบธรรมเนียมประเพณีและพิธีกรรม
ต่างๆ ต้ังแต่เกิดจนตาย ในปัจจุบันผ้าทอมีประโยชน์ใช้สอยในชีวิตประจําวันด้วยการนํามาตัดเย็บ
เสื้อผ้าเคร่ืองนุ่งห่มโดยการออกแบบให้เหมาะสมกับยุคสมัย ดังน้ันผ้าทอไทยจึงต้องได้รับการอนุรักษ์
ท้ังจากภาครัฐและเอกชน 

นภาลัย บุญทิม และคณะ (2556 : 51) ศึกษาวิจัยการพัฒนาลวดลายผ้าทอพ้ืนบ้านใน ตําบล
บ้านต้ิว อําเภอหล่มสัก จังหวัดเพชรบูรณ์ ผลการวิจัยพบว่า กลุ่มสตรีสหกรณ์ทอผ้ามุก มีวิธีการทอผ้า
ในลักษณะการทอผ้ายกดอก จึงได้มีการรวบรวมข้อมูลรูปแบบของลวดลายท่ีเกิดจากการทอผ้ายกดอก
ในจังหวัดต่างๆ และได้ตัดสินใจเลือกลายดอกจันมาเป็นลายต้นแบบในการพัฒนาลวดลายท่ีมีช่ือเรียกว่า
ดอกจันต่างๆ รวมท้ังนํารูปทรงเรขาคณิต มาเป็นแนวทางในการออกแบบ โดยผสมผสานกับกรรมวิธีใน
การทอผ้าแบบด้ังเดิม ลักษณะของลวดลายผ้า สีของผ้า และสีของลาย จนได้แบบของผ้าทอลายดอก
จันตามท่ีต้องการ 

การพัฒนาลวดลายผ้าทอพ้ืนบ้านน้ัน ทางกลุ่มต้องการที่จะอนุรักษ์ภูมิปัญญาท้องถ่ินแบบ
ด้ังเดิมไว้ จึงได้นําฝ้ายมาย้อมตามสีต่างๆ เพ่ือใช้เป็นเส้นด้ายในการทอ ด้ายเส้นใหญ่ใช้สําหรับทอผ้าพ้ืน 
และด้านเส้นเล็กสําหรับใช้คัดลายของผ้า สําหรับอุปกรณ์ท่ีใช้ในการทอน้ัน เป็นของโบราณท่ีสืบทอด
กันมาตั้งแต่บรรพบุรุษ โดยนํามาใช้ในการทอลายผ้าท่ีพัฒนาข้ึน และสมาชิกในกลุ่มได้มีการนําแบบ
ลายผ้าท่ีพัฒนาไปดําเนินการทอจนได้ผ้าทอลายดอกจันท่ีเป็นผ้าต้นแบบ 3 สี คือ สีดํา สีแดง และสี
บานเย็น 
 
2.5 กรอบแนวคิดการวิจัย 

   จากการศึกษาเอกสาร แนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง โดยเฉพาะงานวิจัยเกี่ยวลวดลาย
ผ้าทอ ได้นํามาเป็นแนวทางในการศึกษาและกําหนดกรอบแนวคิดการวิจัยเพ่ือศึกษาแนวทางการสร้างลาย
ผ้าให้เป็นอัตลักษณ์ของผ้าไหมบ้านนาเสียว  ดังภาพประกอบท่ี 1 
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สมาชิกกลุ่มทอผ้าไหมบ้านนาเสียว  
ต.นาเสียว อ.เมือง จ.ชัยภูมิ 

- บริบทชุมชนบ้านนาเสียวที่เกี่ยวข้องกับการทอผ้าไหม  
- ภูมิปัญญาการทอผ้าไหมบ้านนาเสียว 

แนวทางการสร้างอัตลักษณ์ 
ผ้าไหมบ้านนาเสียว 

การประชุมเชิงปฏิบัติการศึกษาและวิเคราะห์
ลวดลายโบราณผ้าทอบ้านนาเสียวและ 

หาแนวทางสร้างอัตลักษณ์ผ้าไหมบ้านนาเสียว

การสัมภาษณ์เชิงลึก 
 

การสนทนากลุ่ม 

 
 
 
  

 
 

ภาพประกอบท่ี 2.1  แสดงกรอบแนวคิดการวิจัย 


