
 

 

บทที่ 2 
การทบทวนเอกสาร 

 ในการวิจัยเร่ือง การสรางสรรคตนแบบลวดลายผาไทลานนาแบบรวมสมัย ผูวิจัยไดคนควา
เอกสาร แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจยัเท่ีเกี่ยวของดังตอไปนี้ 

1. แนวคิดศิลปะรวมสมัย 
2. แนวคิดการออกแบบและการออกแบบลวดลาย 
3. ผาไทลานนา และผาทอบานหาดเส้ียว 
4. งานวิจยัท่ีเกี่ยวของ 

แนวคิดศิลปะรวมสมัย 

 ขอมูลจากสํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย กระทรวงวัฒนธรรมไดสรุปความหมายของ 
ศิลปะรวมสมัย (Contemporary Art) วา หมายถึง “ผลงานศิลปะท่ีพัฒนาสรางสรรคข้ึนใน ยุคสมัย
หรือในเวลาเดียวกัน หรือเกิดข้ึนในสมัยปจจุบัน โดยมีวัฒนธรรมเปนรากฐานในการสรางสรรค 
หรือสรางสรรคข้ึนเพื่อรับใชสังคมไทยยุคปจจุบันท่ีเกิดจากความคิด และประยุกตใชอยางบูรณาการ 
สอดคลอง สัมพันธ และสงผลตอกันระหวางศิลปวัฒนธรรม” 

 จากขอมูลในประเด็นเร่ือง ความหลากหลายทางศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย ของสุริชัย     
หวันแกว ไดกลาวถึง ยุทธศาสตรสําคัญ สําหรับการสรางความหลากหลายทางวัฒนธรรมรวมสมัย
ภายใตบริบททุนนิยมโลกาภิวัตนในปจจุบันนี้ วา ทําอยางไรจึงจะเสริมความเขมแข็งใหแก         
ภาคชุมชน กลุมวัฒนธรรมชายขอบ หรือวัฒนธรรมยอย และศิลปนผูสรางสรรคงาน ใหมีพลัง     
ในการตอรองความหมายทางวัฒนธรรม สามารถเขาถึงหรือเปนเจาของชองทางส่ือสารสาธารณะ 
อันนําไปสูการขยายพ้ืนท่ีทางความคิดและสังคม รวมท้ังมีขอเสนอท่ีเปนยุทธศาสตรทางความรู
ความเขาใจดานศิลปวัฒนธรรม เชน สงเสริมความรูความเขาใจและรสนิยมในการเสพศิลปะ      
ของสังคมไทย เพื่อลดชองวางหรือเช่ือมโยงระหวางผูเสพกับผูสราง ใหรสนิยมผูชมกับศิลปะ      
ไปดวยกัน ซ่ึงควรจะเร่ิมต้ังแตการศึกษาวิชาศิลปะในโรงเรียน มิใชใหคุณคาวาถาสรางสรรคงานได
เหมือนตนแบบ จึงจะถือเปนงานศิลปะท่ีดี  

 ภายใตระบบเศรษฐกิจใหมการเนนใหความสําคัญกับวัฒนธรรมในการสรางโอกาสท่ี     
เทาเทียมกันของคนในสังคมยังคงเปนความจําเปนหลัก ควรมีการสงเสริมใหมีชองของการ
ไหลเวียนส่ือวัฒนธรรม  การสงเสริมความหลากหลายทางวัฒนธรรมผานงานสรางสรรคอิสระ      
มีความจําเปนอยางยิ่ง การท่ีจะยอมรับในความแตกตางทางวัฒนธรรมท่ีเราเห็นวาจะเปนส่ิงท่ี
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สงเสริมประชาสังคมท่ีแทจริงจึงยังเปนท่ีตองใหบทบาทตองานส่ือสรางสรรคอิสระท่ีสรางพื้นท่ี   
ทางวัฒนธรรมท่ีตางออกไป รวมทั้งสรางเคร่ืองมือในการปฏิบัติการของส่ือท่ีตางกันออกไปดวย  
(สุริชัย หวันแกว, 2548: บทคัดยอ) 

 จากผลงานวิจัยเร่ืองบทบาทของหอศิลปะแหงชาติในการเผยแพรศิลปะรวมสมัยใน
ประเทศไทยโดย อาทิตยา จันทะวงษไดสรุปผลการวิจัยในประเด็นของคําวา ศิลปะรวมสมัย ไวดังนี้ 
“ศิลปะรวมสมัยเปนศิลปะท่ีเกิดข้ึนในสังคมตลอดเวลา ดวยวาเปนศิลปะของยุคสมัย อันเปน
ปจจุ บัน ท่ี มีความเป ล่ียนแปลงเค ล่ือนไหวอยู เสมอ  ศิลปะรวมสมัย มีพัฒนาการ ต้ังอยู                     
บนพื้นฐานความรูทางศิลปะแบบประเพณีในอดีต ผสมผสานกับแรงบันดาลใจเฉพาะตัวของศิลปน    
แตละคน งานศิลปะรวมสมัยจึงมีความหลากหลายท้ังทางเน้ือหา รูปแบบและเทคนิค ท้ังยังมีงาน
ลักษณะใหมๆ  เกิด ข้ึนเสมอ  อยางไรก็ตามศิลปะรวมสมัยต างก็มี ลักษณะรวมท่ี สํา คัญ                    
คือมีความสัมพันธสอดคลอง และสามารถสะทอนสภาพสังคมในยุคปจจุบัน” (อาทิตยา จันทะวงษ , 
2540: บทคัดยอ)  

 สรุปไดวา  ศิลปะแบบรวมสมัย  เปนรูปแบบของส่ิงตางๆ  ท่ี เกิดและพัฒนาขึ้นบน              
พื้นฐานความรูทางศิลปะแบบประเพณี หรือศิลปวัฒนธรรมรูปแบบตางๆ ในอดีต รวมกับความคิด
ของผูสรางสรรคและรสนิยมของผูคนท่ีปรับเปล่ียนไปตามยุคสมัย รวมทั้งเปนศิลปะท่ีสอดคลอง
กับความตองการในวิถีชีวิตและบริบทของผูคนในสังคมปจจุบัน ในสวนของงานศิลปะดานส่ิงทอ
การสรางสรรคหรือพัฒนาใหมีรูปแบบรวมสมัย จึงเปนการผสานระหวางส่ิงเกากับส่ิงใหมโดยนํา
เร่ืองของศิลปะ บริบทของสังคมในปจจุบัน และเทคโนโลยีเขามาใชในการสรางสรรค ใหเกิดเปน
ผลงาน เพื่อใหผูบริโภคและคนในสังคมไดสัมผัสกับความใหมและความแตกตางของงานส่ิงทอ
ลานนา ผลงานศิลปะส่ิงทอแบบรวมสมัย จึงเปนการตอยอดภูมิปญญาของไทยในอดีตใหคงอยูกับ
สังคมไทยตอไปไดในปจจุบัน และเปนองคความรูท่ีจะนําไปสูแนวทางในการพัฒนาหรือออกแบบ
เปนผลิตภัณฑส่ิงทอเชิงสรางสรรค ซ่ึงสอดคลองกับนโยบายการพัฒนาเศรษฐกิจสรางสรรคของ
ประเทศตอไป 

แนวคิดการออกแบบและการออกแบบลวดลาย 

การออกแบบ 

ลักษณะสําคัญของการออกแบบ คือการแบงกระบวนการทํางานเปนข้ันตอนยอยๆ เพื่อชวย
ใหผูรวมงานสามารถมุงความสนใจในงานแตละข้ันตอนไดอยางเต็มท่ี ชวยลดความสับสนในการ
คิดคนแกปญหา ในการแบงกระจายข้ันตอนการออกแบบนั้น เนื่องจากนักออกแบบแตละคนได
ผานประสบการณและมีความชํานาญ จึงมีการพัฒนาข้ันตอนการทํางานเปนของตัวเอง ซ่ึงสามารถ
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แบงไดเปน 2 วิธีการคือ การแบงวิธีการออกแบบเปน 3 ข้ันตอนหลัก และวิธีการแบงการออกแบบ
เปนแบบ 7 ข้ันตอน  

1. วิ ธีการแบ งการออกแบบเปน  3  ข้ันตอนหลัก  ประกอบดวย  การวิ เคราะห                  
การสังเคราะห และการประเมินผล (John Wiley & sons, 1984)  

1.1. การวิเคราะห (Analysis) คือ การนําขอมูลท่ีมีผลตอการออกแบบมาจัดการ
แยกแยะหาความเก่ียวของสัมพันธระหวางกัน เพื่อสรุปใหออกมาปนกลุมลักษณะท่ีงานออกแบบ
นั้นๆ ควรจะเปนหรือควรทําหนาท่ีตามการใชงาน (Performance Specification = P-Spec) 

1.2. การสังเคราะห (Synthesis)  คือการนําผลการวิเคราะหมาสรางสรรคดวยเทคนิค
วิธีการตางๆ เพื่อใหไดวิธีแกปญหาท่ีมีความหลากหลาย มีปริมาณมากและมีคุณภาพสอดลองกับ
ลักษณะท่ีควรจะเปนตามความตองการในการใชงาน (P-Spec) 

1.3. การประเมินผล (Evaluation) คือการนําวิธีการแกปญหาท่ีสังเคราะหไดมา
เปรียบเทียบกับหลักเกณฑ และเลือกวิธีท่ีมีความเปนไปไดและเหมาะสมสูงสุดสําหรับนําไปพัฒนา
เพื่อการผลิดและจัดจําหนายตอไป 

2. วิธีการแบงการออกแบบเปน 7 ข้ันตอน ประกอบดวยข้ันตอน ดังนี้ (Don Koberg and 
Jim bagmall, 1976) 

2.1. การเตรียมรับสภาพ (Accept Situation) เม่ือไดรับปญหาในการออกแบบ        
นักออกแบบตองทําความเขาใจเนื้อหาและธรรมชาติเฉพาะงานออกแบบนั้นๆ อยางถองแท พรอมกับ
ทําการสํารวจความพรอมของตนเองท่ีจะทํางานในดานตางๆ 

2.2. วิเคราะห (Analysis) การคนควาขอมูลท่ีเกี่ยวของเพ่ือคนหาความจริงตลอดจน
ขอคิดเห็นจากผูรูตางๆ เกี่ยวกับปญหาโดยการนําปญหามาแยกสวนและหาความสัมพันธระหวาง
กันชวยใหมองเห็นขอเท็จจริงใหมๆ ในปญหานั้น 

2.3. กําหนดขอบเขต (Define) ขอบเขต เม่ือไดศึกษาขอมูลเกี่ยวกับการแกปญหา
อยางละเอียดแลว จะพบวามีเร่ืองราวท่ีเกี่ยวของอยงตอเนื่องและกวางขวางกับปญหานั้นอีกมากมาย
ซ่ึงไมสามารถจัดการไดท้ังหมด นักออกแบบจึงจําตองกําหนดเปาหมายหลักของการทํางาน        
วางขอบเขต และจุดมุงหมายท่ีตองการใหบรรลุอยางเหมาะสมตามความจํากัดท่ีมีอยู 

2.4. คิดคนออกแบบ (Ideate) การใชความคิดสรางสรรคเพ่ือสรางทางเลือกหรือวิธี
แกปญหาจํานวนมากซ่ึงสามารถบรรลุเปาหมายหลัก 

2.5. คัดเลือก (Select) การพิจารณาวิธีการแกปญหาตางๆ นํามาเปรียบเทียบเพ่ือ
คัดเลือกวิธีการที่สุดคือ วิธีท่ีงายและไดผลในการใชงานสูงสุด 
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2.6. พัฒนาแบบ (Implement) การนําเอาแบบที่เลือกแลววามีความเหมาะสม        
มากท่ีสุดมาปรับปรุงแกไขตอไปจนถึงรายละเอียดเพื่อพัฒนาใหแนวทางท่ีเลือกนั้นมีความสมบูรณ
เกิดผลลัพทสูงสุด 

2.7. ประเมินผล (Evaluate) การนําผลงานการออกแบบท่ีผานการพัฒนาแลว          
มาทบทวนผลที่เกิดข้ึน วิจารณอยางตรงไปตรงมาและอยางมีหลักเกณฑ เพ่ือใหรูวาผลงานน้ัน       
มีขอดีและขอบกพรองท้ังดานคุณภาพและปริมาณ 

การแบงการออกแบบในลักษณะเปน 7 ข้ันตอนนั้น ผูออกแบบสามารถเรียงลําดับข้ันตอน
การออกแบบไดหลายลักษณะ ข้ึนกับความซับซอนของปญหา เวลา ทุน และความถนัดของ
ผูออกแบบ 

การออกแบบลวดลาย 

การออกแบบลวดลาย ปจจุบันเปนศิลปะประยุกตแขนงหนึ่ง ท่ีสรางสรรคองคประกอบ 
ทางศิลปะใหปรากฎเปนรูปแบบในลักษณะลวดลาย เพื่อเสริมแตงโครงสรางส่ิงตางๆ ใหมีคุณคา
มากยิ่งข้ึนกวาเดิมท่ีมีอยู (ประเสริฐ ศรีรัตนา, 2538) 

การออกแบบ มีความหมายโดยสรุปคือ การสรางสรรคส่ิงใหมหรือการปรับปรุงของเดิม   
ท่ีมีอยูใหมีความแปลกใหมเพิ่มข้ึน การออกแบบลวดลายก็เชนกัน ยอมหมายถึงการสรางสรรค
ลวดลายใหมๆ หรือการปรับปรุงลวดลายท่ีมีอยูเดิม ใหมีความแปลกใหมยิ่งข้ึน 

การออกแบบลวดลาย (Decorative Design) มีการใหคําจัดความไวหลากหลาย ดังนี้(พีนา
ลิน สาริยา, 2549) 

 การออกแบบ หมายถึง การรูจักวางแผนกําหนดขั้นตอนในการสรางงานอยางเหมาะสม 
สวยงาม เพื่อประโยชนใชสอยในรูปแบบตางๆ  

 การออกแบบ หมายถึง การกําหนดความนึกคิด (Idea) ตามประเภทและวัตถุประสงค      
ในการสรางผลงาน โดยสอดคลองกับคุณสมบัติของวัสดุท่ีนํามาใช 

 การออกแบบ หมายถึง การปรับปรุงเปล่ียนแปลงของเดิมท่ีมีอยูแลวใหเกิดความแปลกใหม 
สวยงาม และมีประโยชนใชสอยมากยิ่งข้ึน  

 การออกแบบหมายถึง การสรางสรรคผลงานข้ึนใหม โดยไมลอกเลียนแบบของเดิมท่ีมีอยู 
ท้ังท่ีเกิดข้ึนเองตามธรรมชาติ และมนุษยสรางข้ึน 

 สรุปไดวา การออกแบบ หมายถึง การแสดงออกถึงซ่ึงความคิดแปลกใหม เพื่อประโยชนใช
สอยและความงาม ตามวัตถุประสงคของการสรางผลงานในแตละประเภท 
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 ลวดลาย หมายถึง การกําหนดองคประกอบใหเกิดเปนภาพ ตามความคิดสรางสรรคของ
ผูสรางผลงาน 

 ลวดลาย หมายถึง การนําองคประกอบในการสรางผลงาน มาจัดวางอยางเหมาะสม        
เพื่อประโยชนในการใชสอยและความงาม 

 ลวดลาย หมายถึง การรูจักวางแผน กําหนดรูปแบบของจุด เสน รูปราง รูปทรง และสี      
ใหเกิดความแปลกใหม เหมาะสมกับการนําไปใชกับผลิตภัณฑตางๆ 

 ลวดลาย หมายถึง การสรางสรรค จุด เสน รูปราง รูปทรง และสี ใหสอดคลองกับส่ิงของ
เคร่ืองใชประเภทตางๆ โดยคํานึงถึงกลุมเปาหมาย 

 ลวดลาย หมายถึง การนําองคประกอบในการสรางงาน ในรูปแบบตางๆ อยางสวยงาม   
เกิดประโยชนใชสอยตามวัตถุประสงค 

 ดังนั้น การออกแบบลวดลาย จึงหมายถึง การกําหนดความคิด ดวยจุด เสน รูปราง รูปทรง 
และสี เพื่อสรางสรรคผลงาน ตามวัตถุประสงค และประโยชนใชสอย 

ท่ีมาของการออกแบบลวดลาย 

 รูปแบบเดิมท่ีสามารถพบเห็นไดโดยท่ัวไปนั้น มีเพียง 2 แหลงท่ีมา คือ แหลงท่ีมาจากส่ิง
ตางๆ ในธรรมชาติ และแหลงท่ีมาจากส่ิงท่ีมนุษยสรางข้ึน ซ่ึงจะเห็นสวนประกอบสําคัญ                
2 ลักษณะ คือ ลักษณะสวนรูปแบบโครงสราง และลักษณะสวนรูปแบบท่ีเปนลวดลาย 

 แหลงรูปแบบจากธรรมชาติ มนุษยไดรับแรงบันดาลใจจากรูปแบบลวดลายของส่ิงตางๆ 
ในธรรมชาติ มาสรางสรรคดัดแปลงใหเปนผลงานการออกแบบทั้งจากรูปแบบท่ีสามารถมองเห็น
ไดดวยตาเปลา หรือแมกระท่ังการใชเคร่ืองมือในการชวยมอง เชน แวนขยาย กลองจุลทรรศน หรือ
รูปแบบจากดาวเทียมเปนตน ทําใหมีลวดลายท่ีแปลกใหมอยูตลอดเวลา ซ่ึงธรรมชาติจะสงผลทาง
ความคิดและอิทธิพลในการออกแบบและสรางสรรครูปแบบใหแตกตางกันออกไป 

 แหลงรูปแบบท่ีมนุษยสรางข้ึน เม่ือธรรมชาติถูกทําลายลงเปนจํานวนมาก จะเหลือแตเพียง
แนวคิดท่ีเกิดจากส่ิงท่ีมนุษยสรางข้ึน ทําใหมนุษยตอยอดความคิดในการสรางผลงานจากคนรุน
กอน เชน รูปแบบอักษร รูปแบบอิสระ รูปแบบเรขาคณิต รูปแบบผลผลิตหรือเคร่ืองมือเคร่ืองใช 
หรือรูปแบบตามลัทธิตามความเช่ือ ซ่ึงเปนส่ิงท่ีมนุษยสรางขึน ตอมากลายเปนแรงบันดาลใจใหแก
นักออกแบบรุนใหม และกลายเปนสัญลักษณหรือรูปแบบลักษณะสากล 
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 แนวคิดในการออกแบบ จากการสัมผัสรับรูรูปแบบท่ีมีอยูในธรรมชาติ หรือรูปแบบท่ี
มนุษยสรางข้ึน แลวเอารูปแบบที่ไดพบเห็นมาเปนขอมูลในการออกแบบ โดยเกิดเปนกระบวนการ
ทางดานการคิด และสรุปความคิดออกมาถายทอดในเชิงพฤติกรรมทางการกระทํา โดยผาน
กระบวนการคิด ใน 3 ลักษณะ คือ 

1. การคิดลอกเลียนแบบ เปนความคิดเห็นอยางหนึ่งในการออกแบบโดยพยายามถายทอด
ใหเหมือนกับรูปแบบตนเคาเดิมท่ีไดเคยสัมผัสรับรูมาโดยอาศัยความจําท่ีไดรับรูมา 

2. การคิดดัดแปลงแบบ เปนความคิดเห็นอีกลักษณะหนึ่ง ท่ีอาศัยจินตนาการเปนตัว
ดําเนินการลดหรือเพิ่ม ใหรูปแบบผิดแผกไปจากตนเคาเดิม ซ่ึงจินตนาการนี้เกิดข้ึนจากการนํา      
เอารูปแบบส่ิงตางๆ ท่ีเคยไดรับรูหลายคร้ังหลายคราว มานึกรวมเขาดวยกัน แลวแสดงออก          
ในรูปแบบใหม 

3. การคิดสรางสรรครูปแบบ เปนแนวทางคิดท่ีแตกตางไปจากการคิดลอกเลียนแบบหรือ
การคิดดัดแปลงแบบ แตจะอาศัยพื้นฐานประสบการณท้ังสองลักษณะแนวคิด มาสรางจินตนาการ
รูปแบบข้ึนใหม ตามความตองการของผูออกแบบเอง ผลท่ีไดคือการเกิดลวดลายใหมๆ  

องคประกอบลาย 

 ลวดลายแตละลายท่ีปรากฎใหเห็นเปนรูปแบบ แสดงเนื้อหาเร่ืองราววตางๆ นั้น เกิดจาก
การจัดสวนประกอบสวนยอยๆ เขาดวยกัน ใหสัมพันธเช่ือมโยงอยางเหมาะสมกลมกลืน              
ซ่ึงสวนประกอบยอยแตละสวนนี้ คือองคประกอบของลาย ซ่ีงมีสวนประกอบท่ีสําคัญดังนี้ 

1. ตัวลาย 
2. ขนาดสัดสวน 
3. ชวงจังหวะ 
4. บริเวณวาง 
5. ทิศทาง 
6. ตัวเสริมประกอบลาย 

ตัวลาย เปนสวนประกอบท่ีสําคัญท่ีสุดของลาย เปนตัวแสดงเนื้อหาเร่ืองราวของลาย        
ใหแตกตางกันออกไป ตามแบบท่ีผูกข้ึน  

ขนาดสัดสวน คือคุณลักษณะท่ีเปนเกณฑเปรียบเทียบ เพื่อบงบอกถึงสภาพสวนประกอบ
อื่นๆ ในลายแตละลาย วามีอัตราสัมพันธกันอยางไร เชนบงบอกความหนา ส้ัน ยาว หนัก เบา      
ของแมลาย 
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ชวงจังหวะ  คือ  ชวงจังหวะระหวางตัวลาย  บางคร้ังเรียกชองไฟ  ชวงจังหวะปน  
องคประกอบสวนท่ีกําหนดตอน หรือระยะหางระหวางตัวลาย ท่ีจะนํามาประกอบกันใหเปน
ลวดลายตอเนื่องสมํ่าเสมอดูสวยงาม 

บริเวณวาง คือ สวนวางท่ีเปนพื้นภาพ หรือฉากหลังของภาพท้ังหมด  

ทิศทาง คือ คุณลักษณะท่ีบงช้ีถึงแนวโนมการเคล่ือนไหวของตัวลาย และสวนประกอบ
อ่ืนๆ วา จะไปในทิศทางใด และปรากฎเปนรูปลักษณะใด 

ตัวเสริมประกอบลาย คือ สวนประกอบท่ีนอกเหนือจากท่ีกลาวมา เชน พื้นผิว จุด สี      
แสงเงา และอ่ืนๆ ท่ีนํามาจัดประกอบเสริมใหเขากับลาย แลวสามารถสัมพันธเช่ือมโยงเขากับ
สวนประกอบพ้ืนฐานอ่ืนๆ ไดอยางเหมาะสมกลมกลืน 

หลักการจัดองคประกอบลาย 

 การเรียนรูเกี่ยวกับคุณลักษณะเฉพาะขององคประกอบแตละสวน ทําใหผูออกแบบสามารถ
เลือกสวนประกอบเหลานั้น มากําหนดจัดเพื่อกระตุนเราความรูสึกจากการรับรู โดยเนนให
คุณลักษณะเหลานั้นใหปรากฎเห็นในรูปแบบลวดลาย ซ่ึงาประกอบดวยหลัก 3 องคประกอบ ดังนี้ 

1. เอกภาพ 
2. ความสมดุล 
3. จุดสนใจ 

เอกภาพ คือ ความเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน ความกลมกลืนเขากันได เปนผลรวมของรูปลาย 
จนสามารถแสดงความคิด และความงามถายทอดจากการออกแบบลวดลายไดอยางชัดเจน          
โดยเอกภาพ สามารถปรากฎได 2 ลักษณะคือ เอกภาพในลักษณะขัดแยง และเอกภาพในลักษณะ
กลมกลืน 

 เอกภาพในลักษณะขัดแยง เปนการนําเอาองคประกอบแตละสวนท่ีตางกัน มาจัด
ประกอบรวมเขาดวยกัน ยอมปรากฎความแตกตางก็ใหเกิดความรูสึกขัดแยงกัน 

 เอกภาพในลักษณะกลมกลืน เปนการนําเอาองคประกอบท่ีเหมือนกัน หรือคลายคลึงกัน
มาจัดประกอบรวมเขาดวยกัน โดยการประสานเช่ือมโยงใหเกิดความเหมาะสมกลมกลืน            
เปนระเบียบสวยงาม 

ความสมดุล เปนคุณลักษณะสําคัญของเอกภาพ โดยท่ัวไปหมายถึงน้ําหนักหรือแรงปะทะ
ท่ีเทากัน หรืออาจหมายถึงการประสานกลมกลืน ขององคประกอบตางๆ อยางพอเหมาะพอดี       
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ซ่ึงสามารถปรากฎได 2 ลักษณะ คือ ความสมดุลของส่ิงท่ีขัดแยงกันหรือตางกัน และความสมดุล
ของส่ิงท่ีซํ้ากันหรือเหมือนกัน 

 ความสมดุลของส่ิงท่ีขัดแยงหรือตางกัน เปนการนําเอาสวนประกอบที่มีรูปลักษณะ
ตางกันหรือขัดแยงกัน มาจัดประกอบรวมเขาดวยกันใหประสานกลมกลืน เกิดการถวงน้ําหนักหรือ
แรงปะทะขององคประกอบสวนตางๆ ในลักษณะท่ีพอเหมาะพอดีจนรูสึกวามีความสมดุล 

 ความสมดุลท่ีซํ้าหรือเหมือนกัน เปนการนําเอาสวนประกอบท่ีมีรูปลักษณะเหมือนกัน 
มาจัดประกอบรวมเขาดวยกันใหประสานกลมกลืน  เกิดการถวงน้ํ าหนักหรือแรงปะทะ               
ขององคประกอบสวนตางๆ ในลักษณะท่ีพอเหมาะพอดีจนรูสึกวามีความสมดุล 

จุดสนใจ เปนการกําหนดใหตัวลายหรือลวดลาย ท่ีเกิดจากการจัดสวนประกอบเขาดวยกันนั้น 
ปรากฎคุณสมบัติทางกายภาพใหสามารถกระตุนเราความสนใจ จากการพบเห็นได ซ่ึงคุณสมบัติ
ทางกายภาพดังกลาวอาจแบงไดออกเปน 2 ลักษณะคือ รูปแบบ และเนื้อหาเร่ืองราว 

 รูปแบบ เปนลายท่ีเกิดจากการนําสวนประกอบยอยมารวมเขาดวยกัน ใหเกิดเปน
รูปแบบท่ีไมไดอางหรือส่ือแทนส่ิงใด เปนรูปแบบรวดลายท่ีไมมีเร่ืองราวปรากฎ 

 เนื้อหาเรื่องราว คือ การจัดองคประกอบยอยเปนตัวลายหรือลวดลาย ในลักษณะรูป
หรือสัญลักษณแสดงถึงส่ิงท่ีตองการบอกกลาว เปนเนื้อหา เร่ืองราว หรือเหตุการณ ท่ีตองการจะส่ือ
หรือใหจินตนาการ 
แมลาย 
 แมลาย หมายถึง ตัวลายหรือรูป ท่ีกําหนดถือเปนตนแบบหลักในการจัดประกอบเปน
ลวดลายดวยการซํ้ารูปแบบตามแมลาย เพื่อท่ีจะขยายลายจากดานใดดานหน่ึงหรือรอบดานใหขนาด
ของลายขยายออกไปอยางไมมีท่ีส้ินสุด 

 ลักษณะของแมลาย คือประเภทของรูปแบบท่ีจะนํามากําหนดใชเปนตนแบบหลักในการ
จัดประกอบเปนลวดลาย ดวยการซํ้ารูปแบบตามตัวลายตนแบบน้ัน แมลาย อาจกําหนดไดจาก     
ตัวลาย 2 ลักษณะคือ ตัวลายลักษณะเสน และตัวลายลักษณะรูป 

 ตัวลายลักษณะเสน ไดแก รูปลายท่ีปรากฎแกตาเปนตัวๆ ในลักษณะเสน เชน ตัวลายท่ี
เปนเสนตรง เสนโคง เสนขดกนหอย และเสนซิกแซก เปนตน สวนรายละเอียดท่ีเกี่ยวกับคุณสมบัติ
ดานตางๆ ของเสนท่ีควรทําความเขาใจ เพื่อสามารถนํามากําหนดใหเสนเปนตัวลาย 
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 ตัวลายลักษณะรูป ไดแก เคาโครงท่ีปรากฎแกตา ในลักษณะรูปแบบตางๆ เชน รูปแบบ
คน สัตว พืช ส่ีเหล่ียม วงกลม เปนตน ซ่ึงในรายละเอียดเกี่ยวกับรูปท่ีควรทําความเขาใจ เพื่อให
สามารถเลือกนํามากําหนดใชเปนตัวลาย 

ประเภทของลาย 

 ถึงแมในปจจุบัน จะมีลวดลายปรากฎใหพบเห็นอยางหลากหลาย ท้ังรูปแบบ โครงสราง 
ขนาด ชื่อเรียกเฉพาะ ซ่ึงประเภทของลายสามารถแบงไดเปน 3 ประเภทใหญๆ คือ 

1. ประเภทลายท่ีมีลักษณะเปนแถบ 
2. ประเภทลายท่ีมีลักษณะเปนแผนผืน 
3. ประเภทลายท่ีมีลัษณะเปนรูปแบบเฉพาะ  

 ประเภทลายท่ีมีลักษณะเปนแถบ ไดแก ลวดลายท่ีเกิดจากการจัดประกอบดวยตัวลาย หรือ
แมลาย ตอเขาดวยกันใหเปนรูปลายลักษณะทางยาว ลายแถบอาจแบงไดเปน 6 ชนิด ไดแก ลายแถบ
แนวนอน ลายแถบแนวต้ัง ลายแถบเสนเฉียง ลายแถบลักษณะเสนหยักหรือเสนซิกแซก ลายแถบ
ลักษณะตาหมากรุก ลายแถบลักษณะข้ันบันได 

 ประเภทลายท่ีมีลักษณะเปนแผนผืน  ไดแก ลวดลายท่ีเกิดจากการจัดประกอบตัวลาย หรือ
แมลาย ตอเขาดวยกันจนเต็มพื้นท่ีท่ีกําหนด อาจแบงไดดวยรูปทรง 2 วิธี คือ แบงดวยรูปทรง
เรขาคณิต และแบงตามลักษณะลายแถบ 

  แบงดวยรูปทรงเรขาคณิต รูปเรขาคณิตเปนรูปท่ีสามารถกําหนดขนาดและสัดสวน
โดยการคิดคํานวณ เพ่ือกําหนดแบงพ้ืนท่ีโดยรวมออกเปนสวนยอยๆ ไดงาย สะดวกในการปฏิบัติ
ดวยเคร่ืองมือท่ีมีอยู ซ่ึงโดยท่ัวไปการแบงพื้นท่ีโดยรวมดวยรูปเรขาคณิต นิยมแบงเปนรูปตางๆ 
ไดแก รูปส่ีเหล่ียม รูปสามเหล่ียม รูปลวดตาขาย รูปหลายเหล่ียม รูปวงกลม รูปเรขาคณิตแบบ
ผสมผสาน  

  แบงตามลักษณะลายแถบ เปนการแบงพื้นท่ีตามลักษณะการนําลายแถบแตละ
ลักษณะมาประกอบตอเขาดวยกัน ใหเปนลักษณะลวดลายแผนผืน ซ่ึงแบงไดจาก แบงตามลักษณะ
ลายแถบแนวนอน แบงตามลักษณะลายแถบแนวตั้ง แบงตามลักษณะลายแถบแนวเฉียง แบงตาม
ลักษณะลายแถบเสนซิกแซก แบงตามลักษณะลายแถบตาหมากรุก และแบงตามลักษณะลายแถบ
ข้ันบันได 

 ประเภทลายท่ีมีลักษณะเปนรูปแบบเฉพาะ ไดแก รูปแบบลวดลายท่ีเกิดจากการจัด
องคประกอบตัวลาย หรือแมลาย ลงในโครงสรางรูปแบบตางๆ เชน โครงสรางรูปแบบวงกลม 
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รูปแบบส่ีเหล่ียม รูปแบบหลายเหล่ียม เปนตน โดยอาจแบงออกไดเปน 2 วิธี คือ การแบงโดย
ลากเสนรัศมีหรือเสนทแยงมุม  และการแบงโดยสรางรูปลักษณะเดียวกันซอนคูขนาน 

  การแบงโดยลากเสนรัศมีหรือเสนทแยงมุม การแบงพื้นท่ีวิธีนี้ เปนการแบง
สวนยอยโดยยึดจุดศูนยกลางเปนหลัก และสวนยอยๆ เหลนี้จะมีลักษณะกระจายคลายจากรัศมี    
จากจุดศูนยกลางไปสูเสนขอบรอบนอกของพื้นท่ี 

  การแบงโดยสรางรูปลักษณะเดียวกันซอนคูขนาน การแบงวิธีนี้เปนการแบงโดย
สรางรูปลักษณะเดียวกับเสนขอบรอบพื้นท่ี ซอนลงภายในใหมีขนาดเล็กลงๆ จนกระท่ังถึง          
จุดศูนยกลาง  

คุณประโยชนของลาย 

คุณประโยชนของลาย คือลักษณะคาของลายท่ีปรากฎใหเห็นไดในดานตางๆ สมกับท่ี     
คิดมุงหมายไว โดยมีเปาหมายของการสรางลวดลายใหเกิดคุณคาทางดานตางๆ ดังนี้ 

1. ใชลวดลายเปนตัวกําหนดความเปนหมูเหลาหรือความแตกตาง ในโครงสรางท่ีปรากฎ
มีท้ังความเหมือนและความแตกตาง สามารถทําไดโดยใชลวดลายเปนตัวกําหนด คุณประโยชนของ
ลวดลายกรณีนี้ จะทําหนาท่ีแบงออกเปน 2 หนาท่ี คือ เปนตัวกําหนดใหเกิดความเปนหมู           
พวกเดียวกันในโครงสรางท่ีตางกัน และเปนตัวกําหนดใหเกิดความแตกตางในโครงสราง              
ท่ีเหมือนกัน 

2. ใชลวดลายสรางคุณคาดานเน้ือหาเร่ืองราวลงบนโครงสราง โครงสรางของส่ิงตางๆ 
มักจะมีขีดจํากัดในตัวเอง คือไมสามารถบงบอกหรือแสดงเนื้อหาเร่ืองราวดานตางๆ โดยตัวเองได 
ลวดลายจึงถูกกําหนดสรางข้ึนประกอบโครงสรางเพื่อแสดงชดเชยในสวนดังกลาว ซ่ึงเนื้อหา
เร่ืองราวท่ีถูกนํามาแสดงผานลวดลายเหลานี้ มีมากมายอยางไมจบส้ินต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน 

3. ใชลวดลายสรางคุณคาดานความงาม ความแปลกตา แกโครงสราง มูลเหตุเกิดจาก
ความไมพึงพอใจในพื้นผิวระนาบของโครงสรางของส่ิงตางๆ ท่ีเปนอยู ทําใหเกิดการดัดแปลง
สรางสรรคพื้นผิวข้ึนใหม ดวยการเสริมประกอบลวดลายลงในพื้นผิวหรือโครงสราง ใหเกิดความ
สวยงามแปลกตาสนองตอบตอความพึงพอใจของผูออกแบบ 

4. ใชลวดลายเปนส่ือแสดงถึงความเปนเช้ือชาติ วัฒนธรรมและยุคสมัย ท้ังนี้เนื่องจากใน
แตละชนชาติ ยอมมีวัฒนธรรมทางรูปแบบของตนเอง ท่ีสามารถส่ือความหมายและเปนท่ียอมรับ
กันโดยท่ัวไป วาเปนลักษณะเฉพาะของสังคมหรือกลุมชนนั้นๆ เชน ไทยมีลายไทยเปนเอกลักษณ
ทางวัฒนธรรม บานเชียงมีลายเฉพาะของบานเชียง จีนมีรูปแบบลวดลายของตนเองท่ีตางๆ ไปจาก
ชาติอ่ืนๆ เปนตน 
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5. ใชลวดลายเปนส่ือในการถายทอดความรูสึกนึกคิด ความรูสึกนึกคิดของมนุษยสามารถ
ส่ือความหมายแกกันไดโดยตัวอักษร คําพูด หรือทาทาง เพื่อแสดงเร่ืองราว เหตุการณ อารมณ   
ความเช่ือ ประเพณี ฯลฯ ใหเปนท่ีรับรูแกกัน ลวดลายเปนส่ือทางศิลปะลักษณะหน่ึงท่ีสามารถใช
เปนส่ือในการถายทอดความรูสึกนึกคิด แสดงเนื้อหาเร่ืองราวแกกันไดเชนกัน 

6. ใชลวดลายเปนส่ือถายทอดอารยธรรมทางปญญา วิทยาการท่ีเกิดจากการเรียนรูของคน
รุนหนึ่ง ถายทอดสูคนรุนตอมาเพ่ือใชเปนแนวทางในการศึกษาคนควาวิทยาการนั้น ใหแตกฉาน
พัฒนาไปเร่ือยๆ นับเปนการถายทอดอารยธรรมทางปญญาท่ีคนรุนหลังไดอิทธิพลแนวคิดหรือ
ความรูความเขาใจของคนรุนเกา ส่ืบทอดไวเปนรากฐานจากนั้นพัฒนาตอยอดแตกแขนงแยกยอย
ความรูนั้นกระจายออกไปอยางไมหยุดยั้ง  

7. การใชลวดลายเปนเคร่ืองหมายหรือสัญลักษณแทนส่ิงตางๆ เปนการใชลวดลาย
ลักษณะใดลักษณะหนึ่ง หรือรูปแบใดรูปแบบหนึ่งแทนนามท่ัวไปโดไมจํากัดวาเปนส่ิงมีชีวิต
หรือไมมีชีวิต ซ่ึงอาจจะเปน คน สัตว ส่ิงของ เหตุการณ เร่ืองราว สถานท่ี เปนตน 

8. ใชลวดลายเปนตัวกระตุนเราความสนใจแกโครงสราง เปนท่ีรูและยอมรับกัน
โดยท่ัวไปวาฝาผนังท่ีวางเปลา กลอง ขวด ภาชนะที่ไรสีสันลวดลาย ยอมนาสนใจนอยกวา ผนัง 
ขวด ภาชนะ ท่ีมีลวดลายสีสัน ท้ังนี้เพราะลวดลายและสีสันเปนส่ิงเราท่ีมีความเขมท่ีสามารถดึงดูด
ความสนใจไดดีกวาพื้นท่ีวางท่ีไรรูปแบบใดๆ 

ขั้นตอนการสรางงานออกแบบลวดลายผา 

 การสรางงานออกแบบลวดลายผา เพื่อใหเกิดความพึงพอใจสูงสุดตอผูใชประโยชนจาก
ลวดลายผา นําไปสูความสําเร็จในดานการจัดจําหนาย บรรลุตามวัตถุประสงคของการออกแบบ
ลวดลาย ประกอบดวยข้ันตอน ดังนี้ 

1. ข้ันคิดสรางสรรค 
2. ข้ันศึกษาขอมูล 
3. ข้ันสรางลวดลายตนแบบ 
4. ข้ันตอหรือผูกลวดลายตนแบบ 
5. ข้ันกําหนดสีของลวดลาย 
6. ข้ันกําหนดเคร่ืองหมายการพิมพลวดลาย 

 ข้ันคิดสรางสรรค หมายถึง ในการสรางงานออกแบบลวดลายผา ผูสรางงานจะตองคํานึงถึง
การคิดสรางสรรคโดยคิดใหไดผลงานออกแบบลวดลายผาท่ีแปลกใหม ตามความตองการ         
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ของกลุมเปาหมาย และประโยชนใชสอยมากท่ีสุด ควบคูกับความสวยงาม ความแปลกใหม        
ของลวดลายผา  

 ข้ันศึกษาขอมูล หมายถึง ในการสรางงานออกแบบลวดลายผา จะตองคํานึงถึงเร่ืองราว
ตางๆ ท่ีเกี่ยวของกับการออแบบลวดลายผา เพื่อนํามาใชประกอบการตัดสินใจหาแนวทางในการ
ออกแบบลวดลายผา ตามความตองการของกลุมเปาหมาย โดยนําขอมูลท่ีไดศึกษามาวิเคราะหกอน
ตัดสินใจออกแบบลวดลายผา ควรศึกษาเกี่ยวกับหนาท่ีใชสอย ขอมูลเกี่ยวกับการตลาด สําหรับ
แหลงท่ีมาของขอมูลท่ีใชในการออกแบบลวดลายสามารถแบงออกเปน 2 แหลง ดังนี้ 

1. แหลงปฐมภูมิ (Primary Source) หมายถึง แหลงท่ีเกิดขอมูล สถานท่ีท่ีคาดวา        
มีขอมูลท่ีตองการ โดยเก็บขอมูลจากสถานที่แหลงนั้นโดยตรง เชน ขอมูลประชากร เพศ อายุ 
จํานวนสมาชิก ระดับการศึกษา อาชีพ ความสนใจในลวดลายผา ประโยชนท่ีใชจากลวดลายผา การ
เลือกใชลายผา เปนตน 

2. แหลงขอมูลทุติยภูมิ (Secondary Source) หมายถึง แหลงขอมูลท่ีมีผูจัดเก็บ
รวบรวมขอมูลไวแลว ไมตองทําการศึกษาขอมูลจากแหลงโดยตรง ซ่ึงเปนการประหยัดเวลาในการ
รวบรวมขอมูล 

ข้ันลวดลายตนแบบ  ในการสรางลวดลาย ผูสรางงานจะสรางโดยการแสดงพลังความคิด
สรางดวยองคประกอบวัสดุ อุปกรณ ท่ีใชสําหรับการออกแบบลวดลายไดอยางเหมาะสม            
จากการศึกษาวิเคราะหถึคงการสรางงานออกแบบลวดลาย เพ่ือใหไดผลงานออกแบบลวดลาย ท่ีมี
ความสวยงาม แปลกใหม เหมาะสมกับการนําไปใชประโยชน โดยมีข้ันตอนการสรางงานออกแบบ
ลวดลาย ดังนี้ (พีนาลิน สาริยา,2549) 

1. ข้ันรับรูปญหา (Problem) 
2. ข้ันรวบรวมขอมูล (Preparation) 
3. ข้ันจินตนาการ (Image) 
4. ข้ันกําหนดขนาด (Size) 
5. ข้ันพิสูจน (Verification) 

  ข้ันรับรูปญหา หมายถึง การไดรับมอบหมายงานท่ีจะตองทําการออกแบบลวดลาย 
หรือรับรูเร่ืองราวความตองการในเบ้ืองตนของการนําลวดลายไปใช รูถึงกลุมเปาหมาย รูขอจํากัด
ตางๆ ในการออกแบบลวดลาย 

  ข้ันรวบรวมขอมูล หมายถึง การไดศึกษาคนควารายละเอียดตางๆ ในประเภทของ
งานท่ีกําลังดําเนินการอยู ผูสรางงานจะตองพยายามรับรูรายละเอียดใหมากท่ีสุดเพ่ือจะไดนํามา
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วิเคราะห และใชเปนแนวทางในการแกปญหา หรือสรางผลงานท่ีแปลกใหมตรงตามวัตถุประสงค
ในการสรางงานออกแบบลวดลายท่ีตั้งไว การรับรูการรวบรวมขอมูลนี้จะทําใหผูสรางงานออกแบบ
ลวดลาย สามารถใสรายละเอียดเพิ่มเติมในการออกแบบเร่ิมแรกได 

  ข้ันจินตนาการ หมายถึง การไดคิดทบทวนและวิเคราะหขอมูล เพ่ือใหไดรูปแบบ
ของแนวความคิดในการสรางผลงานท่ีแปลกใหม เพื่อใหไดลวดลายใหมและสามารถนําไปใช
ประโยชนไดตามวัตถุประสงค 

  ข้ันกําหนดขนาด หมายถึง การไดคิดคํานวณขนาดของลวดลายในแตละสวนใหลง
ตัวกับพื้นท่ีซ่ึงถูกกําหนดดวยขอจํากัดตางๆ ในการกําหนดขนาดของพื้นท่ีนี้ควรท่ีจะกําหนดใน
สวนท่ีมีขนาดใหญไปกอน และลดหล่ันไปจนถึงพื้นท่ีท่ีมีขนาดเล็กท่ีสุด  

  ข้ันพิสูจน หมายถึง การไดลงมือปฏิบัติตามแนวทางที่วางไว ดวยเทคนิควิธีการ
ตามลําดับข้ันตอนของการสรางงานเพ่ือใหไดงานตนแบบ ท่ีตรงตามวัตถุประสงค 

ข้ันตอหรือผูกลวดลายตนแบบ เม่ือไดลวดลายตนแบบแลว เราสามารถนํามาผูกลายโดย
การจัดวางใหตอเนื่องสัมพันธกัน ซ่ึงอาจมีองคประกอบอ่ืนเพิ่มเติม ซ่ึงสามารถกําหนดวิธีการได     
2 ลักษณะดังนี้ 

1. การผูกลายโดยกําหนดองคประกอบ หมายถึง การกําหนดลวดลายเปนเสน  
ประเภทตางๆ รูปรางตามธรรมชาติ รูปรางเรขาคณิต รูปรางอิสระและขนาดของลวดลาย            
ตามลวดลายตนแบบ โดยควรมีขนาดเล็กวาลายตนแบบ และกําหนดองคประกอบเพิ่มเติมเพื่อให
สอดคลองกับลวดลายตนแบบ นํามาตอเนื่องสัมพันธกัน สามารถนําไปใชประโยชนได 

2. การกําหนดลายโดยกําหนดทิศทาง หมายถึง การกําหนดทิศทางดวยเสน เพื่อ      
จัดวางลวดลายใหตอเนื่องสัมพันธกัน การกําหนดทิศทางตางกัน กอใหเกิดลวดลายโดยรวม    
ตางกันดวย 

ข้ันกําหนดสีของลวดลาย ในการเลือกใชสีใหกับลวดลายนั้น ตองเลือกใชเพื่อใหเกิด   
ความนาสนใจ สะดุดตา สอดคลองกับการนําไปใช เนื่องจากสีมีอิทธิพลตอจิตใจของมนุษย  

ข้ันกําหนดเคร่ืองหมายการพิมพลวดลาย ในการที่จะพิมพลายผานั้น จะตองมีการออกแบบ
ลวดลายใหครบ 1 ชวงลาย และใหลวดลายสามารถตอกันไดพอดีท้ัง 4 ดาน เคร่ืองหมายท่ีนิยมใช
ในการพิมพลวดลายผาคือเครื่องหมาย + เน่ืองจากสามารถมองเห็นไดชัดเจนเม่ือลวดลายซอนทับ
กันตรงทุกดาน ทุกมุม และยังสามารถตรวจสอบความเท่ียงตรงไดอีกดวย 
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ประเภทของรูปแบบการออกแบบลวดลาย 

 ลวดลายผา หมายถึงลวดลายท่ีออกแบบเพื่อใชประโยชนในการพิมพลวดลายผาใหเกิด
ความแปลกใหม สวยงาม รวมสมัยท้ังลวดลายและสีสัน การออกแบบลวดลายผาจะตองคํานึงถึง
การนําไปพิมพเพื่อใหไดผาจํานวนมากๆ ซ่ึงลวดลายตองสามารถตอเนื่องสัมพันธกัน 

 ลวดลายทอ-จักสาน หมายถึงลวดลายท่ีออกแบบเพ่ือใชประโยชนในการทําเคร่ืองจักสาน 
ถักทอใหเกิคความแปลกใหม สวยงาม รวมสมัย ท้ังลวดลายและสีสัน การออกแบบลวดลายทอ-จักสาน 
จึงตองคํานึงถึงการนําไปใชในงานรูปแบบตางๆ เชน ลวดลายสานตะกรา ลวดลายทอเส่ือ ลวดลาย
จักสานกระเปา ลวดลายทอผาไหม ลวดลายทอผาฝาย เปนตน 

หลักเกณฑการพิจารณางานออกแบบ 

 งานออกแบบเปนผลรวมข้ันสุดทายจากการะบวนการทํางาน ซ่ึงหลักเกณฑการพิจารณา
งานออกแบบโดยท่ัวไปมักมาจากการพิจารณาปจจัยท่ีมีผลตองานออกแบบนั้นๆ ซ่ึงแบงออกเปน
ปจจัยภายในและปจจัยภายนอก เกณฑดังกลาวนี้สามารถสรุปออกไดเปน 5 ขอ  

1. ประโยชนใชสอย 
2. ความงาม 
3. การเลือกใชวัสดุและคุณภาพการผลิต 
4. ความเหมาะสมทางการตลาด ความถูกตองตามกฎระเบียบ ระบบและการคํานึงถึง

สภาพแวดลอม  
5. ความกาวหนาทางการประดิษฐคิดคน 

ประโยชนใชสอย เปนส่ิงท่ีใชเปนศูนยของการออกแบบท่ีนักออกแบบจําเปนตองคํานึงถึง
เปนประการแรก ประโยชนใชสอยท่ีมีผลตอการเลือกใชลักษณะรูปทรง วัสดุและกรรมวิธีการผลิต 

ความงาม เปนส่ิงท่ีมักเกิดจากลักษณะโดยรวมของรูปทรงตลอดจนการตกแตงหนาตาของ
งานออกแบบ โดยพิจารณาตามประเภทหรือธรรมชาติเฉพาะของงานออกแบบ โดยส่ือสารลักษณะ
การใชงานอยูในแนวทางที่เหมาะสมกับกลุมผูใช 

การเลือกใชวัสดุและคุณภาพการผลิต เนื่องจากปจจุบันนักออกแบบมีทางเลือกในการนํา
วัสดุ และเทคโนโลยีมาใชไดอยางกวางขวาง การออกแบบท่ีดีควรคํานึงถึงวัสดุท่ีเหมาะสมกับ
หนาท่ีใชสอยในดานความแข็งแรง ทนทานตอการใชงาน ความเหมาะสมทางการตลาด            
ความถูกตองตามกฎระเบียบ ระบบและการคํานึงถึงสภาพแวดลอม 
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การสรางสรรค 

 การสรางสรรค เปนการดัดแปลงหรือประยุกตเอาหลักการ หรือวิธีการอยางหนึ่งไปใชใน
การแกปญหา เพื่อสรางใหเกิดเปนผลลัพธนานาชนิด หากพิจารณาดานคุณภาพของผลงาน จากการ
คนคิดท่ีมีปรากฎ สามารถจําแนกตามลําดับของการสรางสรรคได 4 ประเภท ดังนี้ (นวลนอย บุญ
วงษ, 2542) 

1. การคนพบส่ิงใหม (Discovery) ไดแกผลงานซ่ึงเปนส่ิงใหมท่ียังไมเคยมีใครคนพบมากอน 
ในงานออกแบบปจจุบัน จะพบงานประเภทน้ีไดยาก เนื่องจากผลงานตางๆ ลวนมีรากฐาน          
การพัฒนามาจากงานเดิมท่ีมีปญหาขอบกพรอง เม่ือทําการปรับปรุงแกไข จึงมักยังคงความเกี่ยวของ
หลงเหลืออยู การคนพบสิ่งใหมมักเกิดข้ึนในวงการวิทยาศาสตร เชน การคนพบธาตุชนิดใหม     
การคนพบทฤษฎี หรือหลักการใหม เปนตน 

2. คิดคนนวัตกรรมใหม (Innovation) เปนผลงานท่ีเกิดข้ึนจากการนําหลักการ หรือการ
คนพบทางวิทยาศาสตรมาริเร่ิมใชในการสรางใหเกิดส่ิงใหมท่ีมีคุณคาในการแกปญหา  

3. การสังเคราะหใหม (Synthesis) เปนผลงานท่ีเกิดข้ึนจากการรวบรวมผลงานตางๆ ท่ีมี
อยูเดิมมาสังเคราะหสรางใหเกิดเปนส่ิงใหม  

4. การดัดแปลง (Mutation) เปนผลงานท่ีมีอยูท่ัวไปซ่ึงเกิดจากการเปล่ียนแปลงในดาน
รูปแบบ ขนาด หรือคุณสมบัติบางประการใหมีความแตกตางไปจากส่ิงของท่ีมีอยูเดิม 

ผาไทลานนาและผาทอบานหาดเส้ียว 

 มหาวิทยาลัยศิลปากร (2543) ไดอธิบายความหมายของผาไทลานนาและผาทอบานหาดเส้ียว 
ตามโครงการพัฒนาผาทอพื้นเมืองในทุกจังหวัดของประเทศ ในสวนของผาทอพื้นเมืองภาคเหนือ 
ไวดังนี้ 
ผาไทลานนา 

 ผาทอของชาวไทในลานนาเปนผาทอท่ีมีคุณคาท้ังดานความงาม ลวดลาย รูปแบบ และ
วิธีการทอท่ีมีลักษณะพิเศษตางจากท่ีอ่ืนๆ วัฒนธรรมการทอผาท่ีสืบทอดกันมาชานานน้ีไดสะทอน
ใหเห็นถึงทักษะ ความประณีตละเอียดออน ผาไทลานนา มีท้ังผาท่ีทําข้ึนเปนเคร่ืองแตงกาย และ
เคร่ืองใชตางๆ ในสวนของผาทอท่ีเปนเคร่ืองแตงกายท่ีเปนเอกลักษณลานนา ไดแก ผาทอท่ีเปนซ่ิน 
ซ่ึงควรคาแกการศึกษาสืบทอดตอไป 
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ผาซ่ินลาวในลานนา 
 ผาทอท่ีเรียกกันวา “ผาลาว” ซ่ึงพบในลานนา ท่ีจริงแลวเปนผาทอของกลุมชาวไทท่ีอพยพ
มาจากประเทศลาว ลักษณะเดนของผาซ่ินลาวคือ การจกลวดลายเต็มบนผืนตีนซ่ิน ซ่ึงอาจแบงเปน 
2 กลุม คือ 

1. กลุมไทพวน หรือ ลาวพวน ท่ี ตําบลหาดเส้ียว อําเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย    
และท่ีอําเภอตรอน อําเภอลับแล จังหวัดอุตรดิตถ ซ่ึงเดิมอพยพมาจากเชียงขวาง ประเทศลาว 
ลักษณะของตัวผาซ่ินไทพวนนี้ เปนลายมุกในเสนยืนและมีตีนจกท่ีทอดวยการประดิษฐลวดลาย
อยางละเอียดวิจิตรยิ่ง 

2. กลุมลาวคร่ัง หรือ ลาวกา ท่ีจังหวัดพิจิตร ลักษณะเดนของผาซ่ินของชาวไทลาวกลุมนี้ 
คือ สวนกลางของตัวซ่ินจะมีรูปแบบคลายกับผาซ่ินของไทเหนือในประเทศลาว กลาวคือ เปนลาย
ทางยาว สลับมัดหม่ีกับจก แตมีการตอตีนจกแบบไทยวน (มีลวดลายจกเพียงคร่ึงหนึ่งของตีนซ่ิน) 
ซ่ึงแสดงถึงการผสมผสานกันระหวางแบบลาวกับลานนา โดยตัวซ่ินจะเปนผาไหม สวนตีนจก     
จะเปนผาฝาย ซ่ึงเปนลักษณะท่ีแปลกกวาท่ีอ่ืนๆ ผาซ่ินของกลุมลาวคร่ังท่ีพบในปจจุบันตัวซ่ิน
มักจะเกากวาตีนจก ซ่ึงอาจเปนเพราะสวนตีนท่ีเปนผาฝายนั้นชํารุด หรือเกาไปจึงไดมีการ      
เปล่ียนตีนจกใหม 

ผาซ่ินไทล้ือ 
 ลักษณะเดนของผาซ่ินไทยล้ือ คือ ลวดลายมักจะอยูตรงกลางของตัวซ่ินเปนสวนใหญ    
โดยสวนตีนซ่ินมักจะเปนสีพื้น ไมวาจะใสในโอกาสใด ท้ังนี้ลวดลายขวางบนตัวซ่ินจะเกิดจาก   
เสนพุง โดยวิธีการเย็บผาเปนถุงจะเย็บสองขางติดกัน 
 ชาวไทล้ือในลานนาไดอพยพมาจากสิบสองปนนาในอดีต และยังคงรักษาเอกลักษณ     
ของการทอผาแบบไทล้ือโดยท่ัวไปไวได 

ผาทอบานหาดเสี้ยว 

 ผาทอพื้นเมืองท่ีตําบลหาดเส้ียว อําเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย เปนผาทอพ้ืนเมือง     
ของกลุมคนไทยเช้ือสายลาวพวนท่ีทอสืบทอดตอกันมาชานาน และแมปจจุบันก็ยังคงรักษา  
ลักษณะเฉพาะถ่ินของตนเองเอาไว เปนตัวอยางแสดงใหเห็นรูปแบบของผาทอของชาวไทย        
เช้ือสายลาวพวน 

 ชาวหาดเส้ียวสวนใหญเปนคนเช่ือสายลาวพวน ท่ีอพยพมาจากเมืองพวนตอนใตของ   
หลวงพระบาง  ในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  อพยพเขามาต้ังแตในรัชสมัย             
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ของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว ชาวพวนอพยพโยกยายถ่ินฐานมาพรอมกับวัฒนธรรม
การทอผา  

 การทอผาเปนประเพณีท่ีมีการถายทอดสืบตอกันตลอดมาในหมูผูหญิงเพราะถือวา         
การทอผาเปนคุณสมบัติของผูหญิงทุกคน ท่ีจะตองหัดทอผาใหเปนกอนอายุ 16 ป โดยเร่ิมตนดวย
การหัดเข็นฝายแลวเร่ิมทอผาตีนจก ซ่ึงถือวาเปนผาทอที่มีความยุงยากท่ีสุด เม่ือทอผาตีนจกไดแลว 
สามารถทอผาชนิดอ่ืนไดโดยไมยาก ดังนั้น หญิงสาวแทบทุกคนจึงมีผาซ่ินตีนจกประจําตัวแทบ   
ทุกคน เพราะซ่ินตีนจก เปนผาสําคัญสําหรับนุงในพิธีตางๆ นอกจากนี้ ลักษณะทางสังคม             
ยังกําหนดใหผูหญิงท่ีจะออกเรือนแตงงาน ตองเปนผูเตรียมเคร่ืองใชไมสอยในการออกเรือน          
ท่ีเกี่ยวเนื่องกับผาแทบท้ังส้ิน เชน ท่ีนอน ผาหลบนอน (ผาปูท่ีนอน) ผาหม ผาเช็ดหนา ยาม และ
ผาขาวมา เปนตน ส่ิงเหลานี้เปนตัวบังคับใหผูหญิงเปนผูผลิต เปนผูทอผาเพื่อใชในชีวิตของตน   
คร้ังเม่ือสภาพทางเศรษฐกิจสังคมเปล่ียนไป ผาทอที่เคยใชในครัวเรือนก็เปล่ียนเปนการผลิต       
เพื่อจําหนาย จนปจจุบันชาวหาดเส้ียวจํานวนไมนอย ท่ียึดการทอผาเปนอาชีพหลัก นอกจาก
บางสวนท่ียึดอาชีพทําไรไถนาเปนอาชีพหลัก และทอผาเปนอาชีพรอง 

 การเรียนรูเร่ืองการทอผาของสตรีชาวไทพวนจึงเร่ิมตนต้ังแตวัยเด็กจนถึงวัยกอนแกเฒา 
ความรูของการทอผาจึงไดรับการกําหนดจากรุนหนึ่ง สูอีกรุนหนึ่งในจังหวะและเวลาท่ีเหมาะสม 
สถานภาพของผูหญิงชาวไทพวนจึงผูกพันกับความรูในกระบวนการทอผา เมื่อทอผาตีนจกได        
ก็แสดงใหเห็นวาพรอมท่ีจะแตงงาน และเปนสวนหนึ่งของครอบครัว ท่ีพรอมจะรับผิดชอบ        
กับสมาชิกท่ีจะเกิดมาภายหลัง เพราะการทอผาในอดีตนั้น หมายถึงความรูความชํานาญท่ีจะทําให
ครอบครัวอยูรอดไดอีกดวย 

 เนื่องจากชุมชนหาดเส้ียวทอผาใชเอง แตในระยะตอมาความสามารถในการทอผาได    
อยางสวยงามจนเปนท่ี เ ล่ืองลือได รับการเปล่ียนแปลงเพื่อตอนสนองกับความตองการ                 
ของนอกชุมชน  จึงทอผาเพื่อการคาโดยเง่ือนไขท่ีมีความจําเปนทางเศรษฐกิจ  ท่ีตองผลิต            
แบบเล้ียงตัวเอง ใหกลายเปนสินคาอุตสาหกรรมพื้นเมืองในครัวเรือนท่ีสําคัญมากมาย จนกลายเปน
ช่ือเสียงโดงดังของอําเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย 

ลักษณะของผาหาดเส้ียว 
 ผาหาดเส้ียวโดยท่ัวไป จะเปนผาท่ีทอข้ึนเพื่อใชประโยชน ในชีวิตประจําวันเปนสวนใหญ 
แตเดิมมักจะทอดวยฝายท่ีปนดวยมือและนําไปยอมสีธรรมชาติถาเปนผาท่ีใชงานในลักษณะ     
ท่ัวๆ ไป จะเปนสีเขม เชน สีแหล (สีน้ําเงินเขมเกือบดํา) หรืออาจเปนสีพื้นสีขาวสลับดวยสีอ่ืน เชน 
สีเขียว สีแดง เชนผาขาวมา ผาหม จะทอดวยวิธีธรรมดา เปนการขัดสานกันของเสนยืนกับเสนพุง 
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หรือเปนการทอยกดอก เชน ผาหม ผาซ่ินมุก แตมีผาบางชนิดท่ีตองทอดวยเทคนิคพิเศษ คือ จก 
หรือ ขิด ลักษณะพิเศษของผาชนิดนี้ ในชุมชนหาดเส้ียวจะใชโครงสีพหุรงค (Polychrome) เชน     
สีเขียว สีเหลือง สีแดง 

 ผาหาดเส้ียวมีมากมายหลายชนิด แตสามารถจัดแบงเปนประเภทตามลักษณะของ
ประโยชนการใชงาน แบงออกไดเปน 4 ประเภท คือ 

1. ผาท่ีผลิตข้ึนเพื่อใชในงานพิธีกรรม 
2. ผาท่ีผลิตข้ึนเพื่อใชในงานท่ัวไป 
3. ผาท่ีผลิตข้ึนเพื่อนุงหม 
4. ผาท่ีผลิตข้ึนเพื่อขายโดยเฉพาะ 

ผาท่ีผลิตข้ึนเพื่อใชในงานประเพณีและพิธีกรรม 
 ผาประเภทนีจ้ะเปฯผาท่ีใชในพิธีบวชนาค ผาไหวในพิธีแตงงาน ผาในงานศพ 

ผาท่ีผลิตข้ึนเพื่อการคา 
 แมวาในภาพรวมของการรับรูของคนท่ัวไปในปจจุบันเกี่ยวกับ “ผาซ่ินหาดเส้ียว” 
โดยเฉพาะตอผูมีรสนิยมในการบริโภคสินคาประเภทผาทอมือ จะรูจักผาซ่ินหาดเส้ียวเฉพาะแต
ผาซ่ินตีนจกท่ีประณีต งดงาม ราคาสูง ในขณะท่ีกลุมคนในละแวกทองถ่ินจะรับรูวา ผาซ่ินหาดเส้ียว
นั้นมีอยูหลายชนิด โดยเฉพาะผาซ่ินตีนจกก็เปนผาซ่ินชนิดหนึ่ง ในจํานวนผาซ่ินท่ีหลากหลาย ก็ยัง
ถูกแบงออกเปนประเภท ตามวัย ตามสถานภาพของผูสวมใส และความสําคัญของโอกาส เวลา   
และสถานท่ี ท่ีจะสวมใสอีกดวย 

ลักษณะของผาซ่ิน 
 ตัวซ่ินใน 1 ผืน จะประกอบดวยองคประกอบ 3 สวน คือ หัวซ่ิน ตวัซ่ิน ตีนซ่ิน 
หัวซ่ิน 
 หัวซ่ิน คือผาท่ีอยูบริเวณสวนบนสุดของผาซ่ิน มีขนาดกวางประมาณ 10-11 นิ้ว มักทอ 
ดวยฝาย ปจจุบันจะเปนพื้นสีแดง ไมมีลวดลายหรือสีอ่ืนประกอบ ในอดีตนิยมนําผาฝายพื้นขาว  
และแดง 2 ชิ้น มาเย็บตอกันดวยมือเปนหัวซ่ิน ซ่ึงอาจมีขนาดกวางกวาปจจุบันเล็กนอย โดยเอาพื้น   
สีแดงเปนสวนท่ีตอกับตัวซ่ิน สวนสีขาวอยูดานบนสุด ปจจุบันยังมีการตอหัวซ่ินลักษณะนี้อยูบาง
สําหรับผูท่ีตองการคงลักษณะของเดิมไว 

ตวัซ่ิน 
 ตัวซ่ิน จะอยูตอจากหัวซ่ินลงมาดานลาง มีความกวางของตัวซ่ินต้ังแต 20 นิ้ว ข้ึนไป ตัวซ่ิน
สวนใหญจะใชฝาหรือไหมโทเร แตจะแตกตางกันในเร่ืองสีและลวดลายตามแตชนิดของซ่ิน สีของ
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ตัวซ่ินสวนใหญจะนิยมสีเขียว ดําและแดง นิยมทอลวดลายเปนลายขวางลําตัว ตัวซ่ินบางชนิด     
ทอยกดอก ดวยฝายหรือไหม เปนลวดลายตางๆ อยูในตัว เรียกวา “ซ่ินยก” หรือ “ซ่ินลวง” 

ตีนซ่ิน 
 ตีนซ่ิน คือสวนท่ีอยูเปนชายผาซ่ินดานลางสุด มีขนาดกวางประมาณ 10-12 นิ้ว หรือ 1 ใน 3 
สวนของตีนซ่ิน นิยมทอดวยฝายเสนใหญ เพ่ือใหผาซ่ินมีความหนา มีน้ําหนัก ตีนซ่ินของหาดเส้ียว
นี้จัดวาเปนสวนสําคัญท่ีสุดของผาซ่ิน โดยเฉพาะในอดีตตีนซ่ินเปนสวนท่ีแสดงถึงสถานภาพ       
วัย และความสามารถในการทอผาของลูกผูหญิง 

 ตีนซ่ินนั้นจะแยกเปน 2 ประเภทคือ ตีนธรรมดาจะเปนผาพื้นสีดําและสีแดง ริมตีนซ่ินจะมี
แถบเล็กๆ ทอดวยสีเหลืองสด 

 อีกประการหนึ่ง คือ ตีนจก ซ่ึงจะทอดวยเทคนิคพิเศษ มีลวดลายและสีสันตางๆ บนตีนซ่ิน
แตละผืน ความสวยงามจะแตกตางกันไปตามความสามารถในการใหสีและความละเอียดลออ
ประณีตในฝมือของผูทอ 

 ปจจุบันผาซ่ินสวนใหญจะมีองคประกอบแค 2 สวนเทานั้น คือ หัวซ่ินและตัวซ่ิน โดยที่จะ
ทอใหมีความกวางเพียงพอท่ีจะนํามานุงโดยไมตองมาตอตีนซ่ินอีก ซ่ึงก็คือการผนวกตีนซ่ินเขากับ
ตัวซ่ินโดยทอเปนผืนออกมาในคร้ังเดียว จะมีเฉพาะผาซ่ินตีนจกเทานั้นจะตองแยกทอเฉพาะตีนซ่ิน 
อยางไรก็ตาม ผูท่ียังนิยมลักษณะผาซ่ินแบบโบราณก็จะมีการตอตีนซ่ินอยูบางเชนกัน สวนใหญ   
จะเปนการตอตีนแดงเขากับตัวซ่ินบางชนิดเทานั้น เชน ผาซ่ินมุก ผาซ่ินเข็น ผาซ่ินตาหวา 

โครงสรางของลายตีนจก 

 ผาตีนจกมีรูปแบบตามประเพณี ซ่ึงประกอบดวยลายหลักและลายประกอบนั้น มีระเบียบ
กฎเกณฑคอนขางแนนอน คือ มีลายหลักอยูตรงกลาง มีลายประกอบเหมือนหรือคลายคลึงกัน 
ขนาบขาง แมวาลวดลายประกอบบน-ลาง ของลายหลักจะมีความแตกตางในดานลวดลายก็ตาม   
แตขนาดของลวดลายเทานั้น ทําใหลวดลายโดยรวมอยูในกรอบของความสมมาตร 

 ดังนั้นโครงสรางของลวดลายในผาตีนจก เปดโอกาสใหชางทอมีอิสระในการประกอบ
ลวดลายยอยๆ ใหมทุกคร้ังท่ีมีการจกลาย นอกเหนือไปจากการใชสี ชางทอมีอิสระอยางเต็มท่ีใน
ลวดลาย ดังนั้น ผาตีนจกบางช้ินจะเห็นไดวา ชางทอพยายามสรางความหลากหลาย (Variation)     
ในผาตีนจกดวยลวดลายท่ีแตกตางไปจากเดิม 
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 ในขณะของการทอเพ่ือสรางลวดลายตีนจกนั้น เปนการสรางลายจากซายมาขวา มิใชการ
สรางลายจากบนลงลาง ยกตัวอยางเชน ในระหวางการจกลายผีเส้ือ ลายจะเร่ิมกอตัวจากปลายปก
ขางหนึ่งไปจนสุดปกอีกขางหนึ่ง มิใชการสรางลายจากดานหัวไปยังดานหาง  

 การทอผาตีนจกของตําบลหาดเส้ียว อําเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย จะแตกตางกับทองท่ีอ่ืน
บางเล็กนอย ใชวิธีการจกจากดานหนาของผาตีนจกในขณะท่ีการทอผาตีนจกของอําเภอลอง จังหวัด
แพร จะจกจากดานหลังแทน ดังนั้นจุดเร่ิมตนจึงไมเหมือนกัน 

การทอผาตีนจก  

 ตีนจก คือ เชิงผาซ่ินมีความกวางประมาณ 12 นิ้ว ยาวประมาณ 72 นิ้ว มีกรรมวิธีในการทอ
แตกตางไปจากผาชนิดอ่ืน ซ่ึงทําใหเกิดเปนลายละเอียดหลายสีสลับกัน  

 จก  เปนเทคนิคการทอผาใหเกิดลวดลายข้ึนโดยการใชไมปลายแหลมหรือขนเมนงัดซอน
ดายยืนข้ึน แลวใชดายสีสอดไปตามรอยงัดซอนนั้น การสอดดายสีตางๆ ไปตามรอยงัดซอน         
ในจังหวะตางๆ กัน ทําใหเกิดลวดลาย ลักษณะคลายผาปก การใชไมงัดซอนข้ึนนี้ ถาทําดวย     
ความชํานาญจะรวดเร็วเหมือนอาการฉกของงู จึงเรียกวา “จก” คําวา จกจึงมาจากคําวา “ฉก”           
ก็เปนได (กมลา  กองสุข, 2536: 11) 

 ดังนั้น คําวา “จก” จึงเปนเทคนิคพิเศษท่ีทําใหเกิดลวดลาย โดยเพิ่มดายเสนสอดโดยใช    
ขนเมนจกนับดายเสนยืนแลวยกข้ึน สอดเสนพิเศษทําใหเกิดลวดลายเฉพาะจุดหรือเฉพาะชวง    
สอดสลับสีลวดลายไดหลากสี ผาตีนจกประกอบดวย เสนยืน และเสนพุง (สานขัดเปนเนื้อผา       
ในระบบ 2 ตะกอ) เสนสอด (ลวดลาย) 

 ตีนจกของหาดเส้ียวนั้นมีโครงสรางของสีเปนลักษณะพหุรงค (Polychrome) ใชสีตัดกัน
อยางสดใส แตกตางจากตีนจกของอําเภอลับแล จังหวัดอุตรดิตถ ซ่ึงใหสีท่ีมีน้ําหนักใกลเคียง         
สีเอกรงค (Monochrome) โดยใชสีดําเปนเสนยืน สีเหลืองเปนเสนพุง เสนสอดเปนสีเขียว 

 การทอผาตีนจกในปจจุบัน ทอกันในตําบลหาดเส้ียวและหมูบานใกลเคียง แมวาลวดลาย 
สีสันจะเปล่ียนไปจากเดิมบาง แตองคประกอบหลักของผาตีนจกยังอยูในลักษณะเชนเดิม 
ประกอบดวยโครงสรางหลักๆ ท่ัวๆ ไป ดวยเทคนิคพิเศษในการทอจกสอดฝายสีใหเกิดลวดลาย 

 พื้นตีนจก คือ ตัวผาท่ีจะทอเปนสีสลับกันตลอดผืนในขณะท่ีใชเสนสอดสีตางๆ จกสลับ
เปนลวดลายบนผืนผาและทอไปพรอมๆ กัน สีท่ีนิยมกันมากเปนพื้นตีนจก ไดแก สีแดง และสีดํา 
ซ่ึงนิยมมาแตในอดีต ปจจุบันมีการทอตีนจกเปนพื้นสีอ่ืนดวย ตามความตองการของตลาด เชน สีฟา 
สีครีม สีน้ําตาล 
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 บริเวณเชิงตีนสวนลางสุดของตีนจก มักจะทอเปนแถบสีเหลืองเล็กๆ ซ่ึงถือเปนเอกลักษณ
ประการหน่ึงของผาตีนจกหาดเส้ียว และผาจกราชบุรี 

ลวดลาย  

 ลวดลายจะเปนสวนสําคัญท่ีสุดของผาตีนจก เพราะเปนสวนท่ีมีสีสันสดใสและประณีต
งดงาม การใหสีสันสวนใหญจะเปนสีตัดกัน แตในปจจุบันจะนิยมใชสีโทนเย็นสรางความกลมกลืน
กันมากข้ึน ตามรสนิยมของผูบริโภค 

องคประกอบของลายตีนจก 

 ลวดลายของผาตีนจกจะมีลักษณะท่ีแตกตางกันออกไป มีท้ังท่ีเปนลายแบบเรขาคณิต     
ลายรูปสัตว ลายดอกไม ลายเครือเถา ลายท่ีมีการทอกันอยูในปจจุบันสามารถแบงออกเปนสองสวน 
คือ ลายหลัก และลายประกอบ 

ลายหลัก  

 ลายหลัก คือลายท่ีมีขนาดใหญท่ีสุดในผาตีนจกอยูกึ่งกลางของโครงสรางลายตีนจก เม่ือทอ
ออกมาแลวจะมีความเดนจัดกวาลายอ่ืนๆ ลายหลักท่ีเปนลายเฉพาะของตําบลหาดเส้ียว มีอยูจํานวน 
9 ลาย ท่ีเปนของดั้งเดิม คือ 

1. เครือนอย 
2. เครือกลาง 
3. เครือใหญ 
4. มนสิบหก  
5. สิบสองหนวยตัด 
6. น้ําอาง 
7. สองทอง 
8. แปดขอ 
9. ส่ีขอ 

ลายเครือนอย 
 ลายเครือนอย เปนลายหลัก ท่ีทอไดงายๆ ประกอบดวย ลายนกแถว ลายฟนปลา ลายสรอย
หมาก ลายสรอยสา เปนลายประกอบลายเครือนอย นิยมนํามาตอกับผาซ่ินมุก 
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ลายเครือกลาง 
 ลายเครือกลาง คลายกับลายเครือนอยแตเพิ่มความยากในการจกลายมากข้ึน สวนประกอบ
หลักของลายน้ีเปนลายนกคุมนก 2 ตัวหันหนาเขาหากัน ลายนกคาบ นก 2 ตัวคาบดอกไม             
อยูตรงกลาง ลายพันคึง ลายดอกหม่ี และลายสรอยสาลายน้ีใชตอกับซ่ินเข็น 

ลายเครือใหญ 
 ลายเครือใหญ คือลายท่ีมีดอกไมเพิ่มข้ึนตรงกลางเครือซ่ึงไมมีใน 2 ลายแรก สวนประกอบ
ของลายนี้เปนลายนกคุม ลายนกคาบ ลายดอกหม่ี ลายฟนปลา ลายพันคิง และลายเครือขอใชตอกับ
ซ่ินมุก   

ลายมนสิบหก 
 ลายมนสิบหก คือลายหลักท่ีมีมุม 16 มุม ตัวลายคลายลายสิบสองหนวยตัดแตขอท่ีลอมรอบ
ดอกไมมี 16 ขอสวนประกอบก็เหมือนกับลายหลักอ่ืนๆ ใชตอกับซ่ินตาเติบ 

ลายสิบสองหนวยตัด 
 ลายสิบสองหนวยตัด หมายถึงลายหลักท่ีมีขอ 12 ขอ ลอมรอบดอกไมท่ีทอไวตรงกลาง
ประกอบกันเปนดอก มีขาพันทําเปนสามเหล่ียมและยังมีนกคาบหรือฝูงหงสเล็กๆ อยูดวย ลายนี้ใช
ตอกับ ซ่ินตาหวา 

ลายนํ้าอาง 
 ลายนํ้าอาง คือลายหลักท่ีมีหงส 2 ตัวคาบดอกไมรวมกัน คลายกับหงสสองตัวคาบดอกไม
ในอางน้ํา ลายน้ีผูหญิงชวนพวนหาดเส้ียวนิยมใชมากท่ีสุด เปนลายท่ีเดนสะดุดตา ลายน้ีตองตอดวย
ซ่ินเข็น 

ลายสองทอง 
 ลายสองทอง เปนลายท่ีแปลกกวาลายอ่ืนคือคร่ึงหนึ่งของลายจะเปนสีดําและอีกคร่ึงหนึ่ง
เปนสีแดง เวลาจะพุงกระสวย 2 สี แตจะไมปลอยใหกระสวยพุงไปตลอดซ่ิน เม่ือปลอยกระสวยดาย
สีดํามาถึงลายท่ีกําหนดแลวก็จะยอนกลับ ทําใหมีสีดําเพียงคร่ึงเดียว แลวจึงปลอยกระสวยดายสีแดง
มาดวยวิธีเดียวกัน ลายหลักลายนี้ตองตอดวยซ่ินน้ําออย 

ลายแปดขอ 
 ลายแปดขอ มคีวามเหมือนกบัลายมนสิบหก แตยอขนาดใหเล็กลง ลายประกอบจะเปนลาย
นกแถว นิยมมาตอดวยผาซ่ินออมแดง 
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ลายส่ีขอ 
 ลายส่ีขอใชกับผาตีนจกท่ีมีขนาดเล็ก มีลวดลายท่ีกระจุมกระจ๋ิม ใชสําหรับตอผาซ่ินใหกับ
เด็กหญิงตัวเล็กๆ ใส นิยมนาํมาตอดวยผาซ่ินตาหวา 

ลายประกอบ 

 ความสัมพันธของลวดลาย ท่ีเปนองคประกอบของลายผาตีนจก จะถูกจัดระเบียบไว 
นับต้ังแตสวนบนของตัวผาตีนจก เรียงลําดับมาจนถึงสวนลางสุดของผาตีนจก จึงเปนโครงสราง
ของลายผาตีนจกท้ังหมด ลายประกอบไดแก ดอกหม่ี สรอยพราว ดอกแตง ดอกมะโอ ดอกพกิุลจัน 
บัวคว่ําบัวหงาย สรอยสน เม็ดแมงลัก นกคุม นกคาบ นกหมู โหงะ (ผีเส้ือ) ขามดแดง พังคึง ฟนปลา 
เครือขอ หัวสรอย สรอยสา กําแพงเมืองจีน 

ลายพันคึง 
 ลายพันคึง จะปรากฎเปนลายแรกของผาตีนจกเสมอ มีลักษณะเปนขีดเล็กๆ เรียงตอกันเปน
แถวยาวขวางไปตามลําตัวของผาตีนจก สวนใหญมักจะใชฝายสองเสนสลับสีกัน ลายพันคึงนี้จะ
เปนลายท่ีใชค่ันสลับระหวางลายตางๆ ของผาตีนจกอีกดวย 

ลายนกคุม 
 ความหมายของลายนกคุม คือการอยูคุมเหยาคุมเรือน คุมผัวคุมเมียบังเกิดเปนสิริมงคลตอ
การใชชีวิตคูครองรัก เปนลายท่ีอยูตอลงมา ตัวลายรูปนกตัวเล็กๆ สองตัว ยืนหันหนาชนกันอยู
ภายในกรอบเปนคูๆ ยืนเรียงไปตามขวางผาตีนซ่ิน นกแตละคูจะมีการสลับสีเปนสีตางๆ ตามความ
พอใจของชางทอ แลวจึงปดดวยลายพันคึง กอนท่ีจะเปนลวดลายอ่ืนตอไป 

ลายนกคาบ 
 ความหมายบงบอกถึงการใหสัจจะวาจา ท่ีจะครองรักรวมกันอยางจีรังยั่งยืน มีลักษณะเปน
นกเล็กๆ สองตัวยืนหันหนาชนกัน เชนเดียวกับลายนกคุม แตจะมีขอแตกตางตางท่ีคาบดอกไม
รวมกัน หรือในภาษาถ่ินเรียกกันวา “กินน้ําฮวมตน” จะไมมีกรอบลอมทําใหเห็นพื้นสีของผาตีนซ่ิน
ชัดเจน โดยบนตัวนกแตละตัวจะมีเสนตรงเสนทแยงที่โยงลงมาจากดานบน แตละคูจะค่ันสลับดวย
เสนตรงเสนทแยง และลายส่ีเหล่ียมขนาดเล็กเปนระยะๆ มีลักษณะเปนชองๆ เรียงกันไปตลอดแนว
ขวางของผาตีนจก 



 

30 

 

ลายนกหมู 
 ลายนกหมูเปนลายท่ีมีความหมาย เปนการไปเปนหมูเปนพวก ไมมีความขัดแยงท้ังทางดาน
ความคิดและการกระทํา บังเกิดความสามัคคี แมลายขนาดเล็กนี้มักจะใชเปนสวนประกอบของลาย
เครือนอยเทานั้น ไมนิยมนําไปประกอบลายหลักอ่ืนๆ เพราะจะทําใหไมสวยงาม 

ลายดอกหม่ี  
 ลายดอกหม่ี จะอยูถัดจากลายพันคึงท่ีค่ันลายนกคาบไวอีกลายหนึ่ง ลายดอกหม่ีจะมีรูปทรง
คลายลายดอกไม จะมีลักษณะทึบ ในแตละดอกจะมีส่ีกลีบ  

ลายฟนปลา 
 ลายฟนปลา จะมีลักษณะเปนซ่ีเล็กๆ สูงตํ่าสลับกันไปคลายฟนปลา เปนแนวยาวขวาง    
ตามลวดลายอ่ืนๆ 

ลายเครือขอ หรือลายสรอยพราว 
 ท้ังสองลายน้ีจะจัดอยูในโครงสรางท่ีติดอยูกับลายหลัก ลายเครือขอจะมีรูปทรงคลายตะขอ 
วางตัวในลักษณะทํามุมเอียง แตละขอเกาะเกี่ยวกันไปเปนเครือยาวตามแนวลาย สวนลายสรอย
พราวก็จะมีรูปทรงคลายกางปลา วางเปนแนวยาวติดตอกัน การเลือกใชลายใดข้ึนอยูกับความชอบ
และความสามารถของชางทอมากกวา แตโดยท่ัวไปจะพบลายเครือขอมากกวาลายสรอยพราว 

ลายนกแถว  
 ลายนกแถว เปนลายท่ีมีความหมายถึง การมีระเบียบในสังคมวงศวานเครือญาติ หรือท่ี
เรียกวาไปกันเปนแถวเปนแนว มีทิศทางในการประกอบการที่จะทําใหสังคมเจริญรุงเรือง ใน
ทิศทางเดียวกัน แมลายขนาดเล็กนี้มักจะใชเปนองคประกอบของลายแปดขอเทานั้น 

ลายสรอยสา 
 ตอจากลายหลักแลว โดยทั่วไปลวดลายถัดๆ มาจะซํ้ากับลายเดิมขนานกันไป กับลายหลัก 
ยกเวนลายสุดทายคือลายสรอยสา ซ่ึงเปนลายสุดทายของผาตีนจก ตัวลายประกอบไปดวยหัวสรอยสา 
และมีหางเปนเสนตรงยาวลงมาเกือบจรดบริเวณเชิงผาตีนจก เพื่อเพิ่มความออนชอยนาสวมใส 
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งานวิจัยท่ีเก่ียวของ  

 ไมตรี  เกตุขาว (2540) การศึกษาลวดลายผาตีนจกในภาคเหนือตอนลางของประเทศไทย  
ไดศึกษาลวดลายผาตีนจกรวม 3 จังหวัด ๆ ละ 90 ผืนรวม 270 ผืน กลุมเปาหมาย คือ ผาตีนจก    
บานนามน ตําบลหัวทุง  อําเภอลอง จังหวัดแพร ผาตีนจกบานคุมและบานนาทะเล ตําบลชัยชุมพล 
อําเภอลับแล จังหวัดอุตรดิตถ ผาตีนจกบานหาดเส้ียว ตําบลบานหาดเส้ียว อําเภอศรีสัชนาลัย 
จังหวัดสุโขทัย ผลการวิจัยโดยสรุป ผาตีนจกบานหาดเส้ียว ลายท่ีพบมากท่ีสุดคือลายพังคิน รูปแบบ
ของลายท่ีพบมากคือลายเรขาคณิต โครงสรางมีลักษณะสมมาตรบนพ้ืนผาตีนจกสีดําแดงและสีเดียว 
ลักษณะการใชสีพบวามีการใชสีตัดกัน และสีสวนรวมเปนวรรณะรอน 

 มหาวิทยาลัยศิลปากร (2544 อางถึงในสุพัตรา จิรนันทนาภรณ, 2536) ศึกษาเร่ือง วงจรศัพท   
ในวัฒนธรรมการทอผาของไทยพวน จากการศึกษาพบวา วงจรศัพทในวัฒนธรรมการทอผา      
ของไทยพวน เปนการศึกษาวิจัยในพื้นท่ี 2 หมูบาน ไดแก ไทยพวนบานปาแดง เปนไทยพวน         
ท่ีอพยพมาจากอําเภอบานหม่ี จังหวัดลพบุรี การทอผาจะเปนการทอผาไหม ไดแก ไหมมัดหม่ี    
สามกษัตริย ไหมมัดหม่ีท้ังตัว ไหมหม่ีเบ่ียง เปนตน ไทยพวนบานหาดเส้ียว จังหวัดสุโขทัย        
เปนไทยพวนท่ีอาศัยอยูในพื้นท่ีบริเวณอําเภอศรีสัชนาลัย มาเปนเวลาประมาณ 150 ปมาแลว       
การทอผาจะเปนการทอผาแบบโบราณท่ีเรียกวา ผาซ่ินตีนจก 

 สุดแดน  วิสุทธิลักษณ (2533) ไดทําการศึกษาเร่ือง ความเปล่ียนแปลงของการผลิตผา
พื้นเมืองชุมชนบานหาดเส้ียว อําเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย พบวา การขยายตัวของความนิยม
บริโภคผาพื้นเมืองสงผลใหเกิดความเปล่ียนแปลงในดานรูปแบบ ลวดลาย โดยมีการดัดแปลง     
และนําลวดลายใหมเขามา แตยังรักษาโครงสรางของลายเดิมไว ในดานกระบวนการผลิต ชุมชน  
ไดนําเอาเทคโนโลยี “เหา” มาใชเพ่ือประหยัดเวลาในการทอและเปนเง่ือนไขท่ีทําใหลวดลายเดิม
ของผาบางชนิดท่ีนิยมบริโภคเปล่ียนแปลงไป นอกจากน้ันยังมีความเปล่ียนแปลงท้ังในดานของ
ผูผลิตท่ีขยายตัวออกไปนอกวงของผูหญิง และอิทธิพลจากผูบริโภคนอกชุมชนไดมีสวนรวมในการ
กําหนดความเปล่ียนแปลงของผาภายในชุมชน โดยเฉพาะอยางยิ่งการขยายตัวของการผลิตผา
พื้นเมืองในชุมชนเพื่อตอบสนองตอผูบริโภคนอกชุมชน กอใหเกิดความหมายและบทบาทใหมของ
ผาพื้นเมือง จากการเปนตัวแทนของผูหญิงในบริบทการใชแบบเดิม มาเปนตัวแทนของชุมชนเพื่อ
ตอบสนองกับการบริโภคในสังคมสมัยใหม 




