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บทที่ 2 
 

ทบทวนวรรณกรรมและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 

การวิจัยเรื่อง ภมิูปญญาทองถ่ินการทอผามัดหม่ีตีนแดง  เพ่ือการสรางสรรคชุดการแสดงพ้ืนบาน
อีสานใต  จังหวัดบุรีรัมย  ผูวิจัยมีประเด็นในการวิจัยเพ่ือศึกษาประวัติความเปนมา ข้ันตอนการผลิตรวมถึง
ลวดลายผามัดหม่ีตีนแดงท่ีเปนลายอนุรักษ  ตลอดจนเพ่ือเปนแนวทางการคิดประดิษฐทาฟอนแบบพ้ืนบาน
อีสานใต  ผูวิจัยไดทําการแยกเอกสารท่ีใชศึกษาอางอิงออกเปนประเด็นบริบทและองคความรูขอมูล ดังตอไปนี้ 

  1.  องคความรูเก่ียวกับภูมิปญญาทองถ่ิน 
  2.  องคความรูเก่ียวกับผามัดหม่ี 

  2.1  วัตถุดิบและข้ันตอนการผลิต 
  2.2  เครื่องมือในการทอผาซ่ินตีนแดง 
  2.3  ลวดลายผามัดหม่ี   

  3.  แนวทางการคิดประดิษฐทาฟอน   
  4. งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

   4.1  งานวิจัยในประเทศ 
   4.2  งานวิจัยตางประเทศ 
 

องคความรูเกี่ยวกับภูมิปญญาพ้ืนบาน 
 
 ความหมายของภูมิปญญาและภูมิปญญาพ้ืนบาน 
  เม่ือกลาวถึงภูมิปญญาทองถ่ิน ลวนมีจุดเริ่มตนจากสัญชาติญาณแหงความอยูรอดมนุษยจึง
จําเปนตองเรียนรูท่ีจะปรับตัวใหทันและสอดคลองกับสภาพความผันแปรของธรรมชาติสิ่งแวดลอมรอบตัว 
เศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรมและการเมืองการปกครองของแตละยุคสมัยซ่ึงปจจัยเหลานี้ ตอมาไดกลายเปนตัว
กลายเปนตัวกําหนดวิถีชีวิตความเปนอยูของคนแตละทองถ่ินท่ีมีความแตกตางกันไป  มีผูใหคําจํากัดความของ
ภูมิปญญาไวตางๆ ดังนี้ 

   จารุวรรณ  ธรรมวัตร  (2543  :  1)  ไดใหความหมายของภูมิปญญาพ้ืนบานวา หมายถึงการ
เอาทรัพยากรความรู ทรัพยากรบุคคลท่ีมีอยูในทองถ่ินแตละแหงซ่ึงอาจเปนเอกลักษณเฉพาะคน หรือเปน
ลักษณะสากลท่ีหลาย ๆ ทองถ่ินมีคลายกันก็ได ภูมิปญญาพ้ืนบานในแตละทองถ่ินจากการท่ีชาวบานแสวงหา
ความรูเพ่ือเอาชนะอุปสรรคทางธรรมชาติ ทางสังคมท่ีจําเปนในการดํารงชีวิต ภูมิปญญาพ้ืนบานจึงเปนสิ่งท่ี
เก่ียวของกับการผลิตและวิถีชีวิตชาวบาน 
   เอกวิทย  ณ  ถลาง  (2544  :  42)  ไดใหความหมายของภูมิปญญา  หมายถึง  ความรู  
ความคิด  ความเชื่อ  ความสามารถ  ความชัดเจน  ท่ีกลุมชนไดจากประสบการณท่ีสั่งสมไวในการปรับตัวแล
ดํารงชีพในระบบนิเวศ  หรือสภาพแวดลอมทางธรรมชาติและสิ่งแวดลอมทางสังคมและวัฒนธรรมท่ีไดมี
พัฒนาการสืบสานกันมา  ภูมิปญญาจึงเปนผลการใชสติปญญาปรับตัวกับสภาวะ 
ตาง  ๆ  ในพ้ืนท่ีท่ีกลุมชนนั้นตั้งหลักแหลงถ่ินฐานอยูและไดแลกเปลี่ยนสังสรรคทางวัฒนธรรมกับกลุมชนอ่ืน  
จากพ้ืนท่ีสิ่งแวดลอมอ่ืน  ท่ีไดมีการติดตอสัมพันธกัน  แลวรับเอา  หรือปรับเปลี่ยนนํามาสรางประโยชนหรือ
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แกปญหาได  ในสิ่งแวดลอมและบริบททางสังคมและวัฒนธรรมของกลุมชนนั้น  ภูมิปญญาอันเกิดจาก
ประสบการณในพ้ืนท่ี ภูมิปญญาท่ีมาจากภายนอกและภูมิปญญาท่ีผลิตใหมหรือผลิตซํ้า  เพ่ือการแกปญหา
และปรับตัวใหสอดคลองกับความจําเปนและความเปลี่ยนแปลง 
   สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ  (2545  :  1)  ก็ไดใหความหมายของ ภูมิปญญา
ทองถ่ินหรือภูมิปญญาชาวบาน  หมายถึงมรดกทางวัฒนธรรมท่ีเกิดข้ึนจากการสั่งสมความรูดั้งเดิมของทองถ่ิน
นั้น ๆ  ซ่ึงเปนการสะสมจากประสบการณชีวิตของชาวบานเองหรือจากการไดสืบทอดตอกันมาจากบรรพบุรุษ  
ภูมิปญญาแตละดานไดรับการเรียนรู   มาเปนระยะเวลาอันยาวนาน      มีการสังเกตทดลองใช  ปรับเปลี่ยน  
แกไขปญหาตาง ๆ  ท่ีเกิดข้ึนในการดํารงชีวิตประจําวันในแตละทองถ่ินดวยสติปญญา  ความสามารถ  ความ
เชื่อของชาวบาน  ท้ังนี้เพ่ือใหเกิดความสมดุลระหวางคนในสังคมท่ีอยูรวมกันตามสภาพทางธรรมชาติ  
สิ่งแวดลอมท่ีแตกตางกันเปนเหตุใหชุมชนในทองถ่ินสามารถท่ีจะดําเนินชีวิตอยางสงบสุขสอดคลองกับวิถีชีวิต
อันประกอบดวยปจจัยพ้ืนฐาน  4  ประการ  คือ  อาหาร  ท่ีอยูอาศัย  เครื่องนุงหม  และยารักษาโรค  ภูมิ
ปญญาชาวบานทําใหชุมชนในทองถ่ินในอดีตดํารงอยูดวยความสุขรมเย็นและสามารถปรับเปลี่ยนใหเหมาะสม
กับยุคสมัยมาจนถึงปจจบุัน 
   แสงอรุณ  กนกพงศชัย  (2548  :  224)  ไดเขียนอธิบายไววาภูมิปญญา  (Wisdom) 
นั้นเปนความรูความสามารถ  ความเชี่ยวชาญ  และศักยภาพในการแกปญหาของมนุษยท่ีสืบทอดจากอดีตสู
ปจจุบันอยางไมขาดสายและมีความเชื่อมโยงกันท้ังระบบไมวาเศรษฐกิจ  การเมือง  สังคม  วัฒนธรรม   ภูมิ
ปญญาท่ีมีความตอเนื่องยาวนาน และ ทันสมัย   เกิดจากการสะสมองคความรูทุกดานท่ีผานกระบวนการสืบ
ทอด  พัฒนา  ปรับเปลี่ยนใหสอดคลองกับยุคสมัยและสิ่งแวดลอมท่ีมีความหลากหลายท้ังทางชีวภาพและทาง
วัฒนธรรม 
   ทรงคุณ  จันทจร  (2549  :  6)  ก็ไดใหความหมายของภูมิปญญาพ้ืนบานไววา หมายถึง  
องคความรูและประสบการณของชาวบานท่ีใชในการดําเนินชีวิตใหเปนสุข ไดรับมาโดยการถายทอดสั่งสมกัน
มาจากสถาบันของชุมชน รวมท้ังประสบการณตรงของคนในทองถ่ิน 
   กาญจนา  เกียรติมณีรัตน ( 2546 : 16)  กลาววา ภูมิปญญา คือ องคความรูความสามารถ 
ทักษะ เทคนิค และวิธีคิดอยางเปนระบบ ท่ีเกิดจากการสั่งสมประสบการณทุกดาน ผานกระบวนการเลือกสรร
เรียนรู ปรับปรุงพัฒนาแลว  และถายทอดสืบตอกันมาเพ่ือใชแกปญหา และพัฒนาวิถีชีวิตไดอยางสมดุล 
   ธวัช  ปุณโณทก  (2531  :  40)  ภูมิปญญา  (Wisdom)  ภมิูปญญาชาวบาน  (Popular  
Wisdom)  หรือ  ภูมิปญญาทองถ่ิน  (Local  Wisdom)  หมายถึง  พ้ืนเพ  รากฐานความรู  ของชาวบาน  ท่ี
เรียนรูและมีประสบการณสืบตอกันมาท้ังทางตรง  คือ  ประสบการณดวยตนเอง  หรือทางออม  ซ่ึงเรียนรูจาก
ผูใหญหรือความรูสะสมท่ีสืบตอกันมา 
   ชลทิตย  เอ่ียมสําอาง  และวิศนี  ศิลาตระกูล  (2533  :  46)  ไดไหความหมาย 
ของภูมิปญญาชาวบาน  หมายถึง  ความรู  ประสบการณของประชาชนในทองถ่ิน  ซ่ึงไดรับการศึกษา 
อบรม  สั่งสม  และถายทอดจากบรรพบุรุษหรือเปนความรู  ประสบการณท่ีเกิดจากประสบการณตรง 
ของตนเองซ่ึงไดเรียนรู  จากธรรมชาติแวดลอม  สิ่งเหลานี้เปนสิ่งท่ีมีคุณคา  เสริมสรางความสามารถ  ทําให
คนมีชีวิตรวมกันอยางสันติสุข  เปนความรูท่ีสรางสรรคและมีสวนเสริมสรางการผลิต 
   สามารถ  จันทรสูรย  (2533  :  88)  ไดนิยาม  ภูมิปญญาทองถ่ินวาทุกสิ่งทุกอยาง 
ท่ีชาวบานคิดไดเอง  ท่ีนํามาใชในการแกปญหาเปนสติปญญาองคความรู  ท้ังหมดของชาวบานท้ังกวางท้ังลึกท่ี
ชาวบานสามารถคิดเองทําเอง  โดยอาศัยศักยภาพท่ีมีอยูแกปญหาการดําเนินวิถีชีวิตไดในทองถ่ินอยางสมสมัย 
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   วิชา  ทรวงแสง  (2537  :  11)  กลาววา  ภูมิปญญาทองถ่ิน  หมายถึง  ขอมูล 
ท่ีแสดงถึงความคิด  คุณคา  ความสัมพันธและการผลิตท่ีไดมีการสั่งสมถายทอดสืบตอกันมาในชุมชนแหงหนึ่ง  
ๆ  รวมท้ังในสวนท่ีเปนความคิดริเริ่มของบุคคลในชุมชน  และไดรับการยอมรับวา   
เปนสิ่งดีมีคุณคา  มีความหมายใกลเคียงกับวัฒนธรรมทองถ่ิน 
   ประเวศ  วะสี  (2539  :  88)  ภูมิปญญา  (Wisdom)  ภูมิปญญาชาวบาน  (Popular  
Wisdom)  หรือ  ภูมิปญญาทองถ่ิน  (Local  Wisdom)  หมายถึง  พ้ืนความรูของชาวบานท่ีเรียนรู   
สั่งสมประสบการณ  การถายทอดสืบตอกันมา  ท้ังทางตรง  คือ  รูดวยตนเองและทางออม  คือ   
เรียนรูจากผูใหญ 
   สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ  (2541  :  41)  กลาววา  ภูมิปญญาทองถ่ิน  
(Local  Wisdom)  หรือภูมิปญญาชาวบาน  (Popular  Wisdom)  คือ  ความรูท่ีเกิดจากประสบการณใน
ชีวิตของคนเราผานกระบวนการศึกษา  สังเกต  คิดวิเคราะห  จนเกิดปญญาและ 
ตกผลึกมาเปนองคความรูท่ีประกอบข้ึนมาจากความรูเฉพาะหลาย  ๆ  เรื่อง  ความรูดังกลาว  ไมไดแยกยอย
ออกมาเปนศาสตรเฉพาะสาขาวิชาตาง  ๆ  อาจกลาวไดวา  ภูมิปญญาทองถ่ิน  จัดเปนพ้ืนฐานขององคความรู
สมัยใหม  ท่ีจะชวยใหการเรียนรู  การแกปญหาการจัดการและปรับตัวในการดําเนินชีวิตของคนเรา  ภูมิ
ปญญาทองถ่ินเปนความรูท่ีมีอยูท่ัวไปใน  สังคม  ชุมชน  และในตัวของผูรูเอง  หากมีการสืบคนหา  เพ่ือศึกษา
และนํามาใชก็จะเปนท่ีรูจักเกิดการยอมรับ  ถายทอด  และพัฒนาไปสูคนรุนใหมตามยุคตามสมัยได 

การถายทอดปญญา  มีวิธีการถายทอด  2  ลักษณะ  คือ 
    1.  การถายทอดใหเด็ก 
         1.1  การถายทอดทางตรง  โดยการอบรมสั่งสอนของพอแม  ปู  ยา  ตา  ยาย 
          1.2  การถายทอดทางออม  โดยการเลานิทาน  การเลาคําทาย  ปริศนา และ 
การละเลนตาง  ๆ 
    2. การถายทอดใหผูใหญ 
          2.1  การถายทอดทางตรง  โดยการบอกเลาในขณะประกอบพิธีกรรมตาง ๆ  เชน  พิธี
บายศรีสูขวัญ  พิธีแตงงาน  พิธีบวชทําขวัญนาค  ฯลฯ  หรือเผยแพรเปนหนังสือ  เอกสารแผนปลิว  หรือ การ
ประชุมของกํานันผูใหญบาน  เปนตน 
          2.2  การถายทอดทางออม โดยการแสดงศิลปะพ้ืนบานและการละเลนกิจกรรมบันเทิง
ตาง  ๆ เชน  ลิเกและลําตัดในภาคกลาง  และมโนราและหนังตะลุงของภาคใต  เปนตน  ซ่ึงจะมีเนื้อหา และ 
คํารองสอดแทรกความรูในขนบธรรมเนียมประเพณีของทองถ่ิน  และคติธรรม  ซ่ึงเปนสวนหนึ่งของภูมิปญญา
ทองถ่ิน 
  จากการศึกษาเรื่องภูมิปญญาพ้ืนบาน พอท่ีจะสรุปไดวาภูมิปญญาเปนมรดกทางสังคมวัฒนธรรม
ท่ีสืบทอดกันมาแตอดีตอันยาวนาน จนกลายเปนวิถีชีวิตและจิตวิญญาณของคนในทองถ่ิน ซ่ึงไดใชแกปญหา
ชีวิตประจําวันของตนเองและชุมชนตลอดมา  ภูมิปญญาชาวบานเปนมรดกทางสังคมท่ีจากการเรียนรูโดยผาน
กระบวนการขัดเกลาทางสังคมจนกลายเปนรากฐานสําคัญของชีวิตและสังคมอันเปนพ้ืนฐานของการดํารงชีวิต
และการพัฒนาสังคมท่ียั่งยืน  วัฒนธรรมของสังคมท่ีมาจากรากเหงาของภูมิปญญาชาวบานเปนสิ่งท่ีนําไปสูการ
ปรับตัวของชุมชนใหเขากับบริบททางสังคม วัฒนธรรมและสิ่งแวดลอมในทองถ่ินท่ีมีวิวัฒนาการมาอยาง
ตอเนื่อง   
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  กลาวอีกนัยหนึ่งวา ภูมิปญญาชาวบาน  หมายถึงทุกสิ่งทุกอยางท่ีชาวบานคิดไดเองและนํามาใช
ในการแกปญหา เปนสติปญญา เปนองคความรูท้ังหมดของชาวบานท้ังกวางและลึกท่ีชาวบานสามารถคิดเอง  
ทําเองโดยอาศัยศักยภาพท่ีมีอยูแกปญหาการดําเนินวิถีชีวิตไดในทองถ่ินอยางสมสมัย  ชาวบานทุกหมูเหลาได
ใชสติปญญาของตนสั่งสมความรูประสบการณเพ่ือการดํารงชีพมาโดยตลอดและยอมถายทอดจากคนรุนหนึ่ง
ไปสูอีกรุนหนึ่งตลอดมา  ดวยวิธีการตาง  ๆ  ท่ีแตกตางกันไปตามสภาพแวดลอมของแตละทองถ่ิน ท้ังทางตรง
และทางออม โดยอาศัยศรัทธาทางศาสนาความเชื่อผีตางๆ รวมท้ังความเชื่อบรรพบุรุษเปนพ้ืนฐานในการ
ถายทอด เรียนรูสืบตอกันมาจากบรรพบุรุษในอดีตถึงลูกหลานในปจจุบัน 
  การพัฒนาคนเพ่ือใหกาวไปในอนาคตอยางเหมาะสมและม่ันคงนั้น มิเพียงวาเราตองเรียนรู
วิทยาการสมัยใหมเพียงอยางเดียว แตเราจะตองเรียนรูและมองยอนกลับไปดูภูมิปญญาของบรรพบุรุษเราเองท่ี
ไดสั่งสมและสืบทอดมาอยางยาวนานดวย เราสามารถปรับเปลี่ยนและปรับใชรวมกันได ซ่ึงเปนการปรับตัวและ
ผสมผสานระหวางอดีตกับปจจุบัน อันมากับกระแสความเจริญในสมัยใหม  ดังเชนท่ีจังหวัดยโสธร ซ่ึงวิถีการ
ดํารงชีวิตของประชาชน    ลวนมีวิวัฒนาการของวิถีชีวิต ขนบธรรมเนียม ประเพณี วัฒนธรรม ความคิดความ
เชื่ออันงดงามหลากหลายอยูเปนจํานวนมาก ภูมิปญญาของชาวบานก็ลวนเกิดจากการเรียนรู ลองผิดลองถูก
และปรับตัวท่ีจะอยูรวมกันจนหลอหลอมเปนดุลยภาพแหงอัตลักษณ ท่ีลึกซ้ึงกลมกลืนและเปนหนึ่งเดียวกับ
ธรรมชาติ  เกิดเปนวัฒนธรรมการทอผาพ้ืนเมืองอันงดงามท่ีสงทอดมาหลายชั่วอายุคน ดังนั้นจึงเปนเรื่องท่ี
ถูกตองท่ีชุมชนควรท่ีจะชวยกันรวมมือรวมใจ ท่ีจะอนุรักษ และ  พัฒนา  ภูมิปญญาพ้ืนบานการทอผาพ้ืนเมือง
ใหคงอยูคูกับชุมชนตลอดไป 
  สรุปไดวา ภูมิปญญาเปนความรูและประสบการณของชาวบานท่ีไดรับการถายทอดจากบรรพ
บุรุษดวยการเรียนรูจากการสังเกตและฝกปฏิบัติซํ้า ๆ จนเกิดองคความรูท้ังประสบการณโดยทางตรงหรือ
ทางออม  เพ่ือใชแกปญหาในดานตาง ๆ และพัฒนาวิถีชีวิตของตนเองใหสมดุลกับสภาพแวดลอมกับยุคสมัย  
จนไดรับการยอมรับ  ยกยองของชุมชนเพ่ือใชประโยชนในดานการประกอบอาชีพ  หรือท่ีเก่ียวของกับการ
ดําเนินชีวิตการจัดการทรัพยากรในทองถ่ิน  รวมถึงการเรียนรู  การถายทอดความรูและการประสานความรูมา
บูรณาการกับประสบการณใหม  มาใชใหเกิดประโยชนท่ีเก้ือหนุนตอวิถีชีวิตของชุมชน  ท่ีสืบทอดกันมา
ยาวนานเพ่ือใหเกิดความยั่งยืนสืบไป  นําไปวิเคราะหประวัติความเปนมาของผาทอมัดหม่ีตีนแดงของอําเภอ
พุทไธสงจังหวัดบุรีรัมย    และยังสรุปไดวา ภูมิปญญา คือ สติปญญา ความรู ความสามารถ  แลประสบการณ
ท่ีไดจากการสะสม การเรียนรูโดยการถายทอดสืบตอกันมาเปนระยะเวลายาวนาน  ภูมิปญญาพ้ืนบานหรือภูมิ
ปญญาทองถ่ิน หมายถึงพ้ืนเพรากฐานของความรูชาวบานหรือความรูของชาวบานท่ีเรียนรูและมีประสบการณ
สืบตอกันมาท้ังทางตรง คือ ประสบการณตรงหรือทางออม  ซ่ึงเรียนรูจากผูใหญหรือความรูสะสมท่ีสืบตอกัน
มา  กลาวคือภูมิปญญาชาวบานหมายถึงทุกสิ่งทุกอยางท่ีชาวบานไดคิดเองท่ีนํามาใชแกปญหา เปนสติปญญา 
เปนองคความรูท้ังหมดของชาวบาน ท้ังกวาง ท้ังลึก ท่ีชาวบานสามารถคิดเอง โดยอาศัยศักยภาพท่ีมีอยูและ
แกปญหาการดําเนินชีวิตไดในทองถ่ินอยางทันสมัย เพียงแตท่ีผานมาเรามองขามคุณคาความสําคัญเพียง
เพราะวาคนไทย หันไปมีคานิยมตามอยางชาติตะวันตก และอิทธิพลจากวัฒนธรรมภายนอกประเทศได
ครอบงําความรูสึกนึกคิดของเราตอเนื่องกันมาหลายทศวรรษ  จนทําใหคนไทยเพิกเฉยและหลงลืมตัวตนและ
วัฒนธรรมความเปนไทยแบบบรรพบุรุษ พยายามปรับตัวเพ่ือใหตัวเองดูทันโลกทันสมัยตามโลกตะวันตกซ่ึงแผ
อิทธิพลขยายไปท่ัวโลก  คนในสังคมไทยถูกกระแสดังกลาวชวนเชื่อ ใหปรับเปลี่ยนวิถีชีวติ  ความคิด ความเชื่อ
ในการดําเนินชีวิต การสรางสํานึกรวมในเรื่องภูมิปญญาทองถ่ินหรือภูมิปญญาชาวบาน เปนเรื่องท่ี สําคัญและ
นาสนใจ เพราะอยางนอยก็ทําใหเราไดเริ่มเฉลียวใจฉุกคิดและหันมาใหความสนใจภูมิปญญาพ้ืนบานท่ีเรามีของ
เราเองอยางจริงจังเสียทีการหันมาทําความเขาใจกับรากเหงาภูมิปญญาและวัฒนธรรมของเราเองใหมากข้ึน  
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มิไดหมายความถึงการหันกลับไปนุงโจงกระเบนหรือปลูกกระตอบอยูริมน้ํา   หากแตเปนการหันมาเพ่ือศึกษา
ทําความเขาใจปฏิกิริยาขับเคลื่อนอันเปนพลวัตรทางวิถีชีวิตและวัฒนธรรม ซ่ึงมีการปรับตัวและเปลี่ยนแปลง
ไปตามยุคสมัย   อยูตลอดเวลา  อีกท้ังมีความเจริญและสรางสรรคท่ีสามารถทําใหคนไทยและสังคมไทย   
ดํารงอยูและกาวเดินไปในสังคมโลกไดอยางภาคภูมิ  มีศักดิ์ศรี   ยั่งยืนและเปนตัวของตัวเอง บนรากฐานของ
ภูมิปญญาและวัฒนธรรมอันเขมแข็งของเราเอง 
 

2.  องคความรูเก่ียวกับผามัดหม่ี 

 

  2.1  วัตถุดิบและข้ันตอนการผลิต 
    การทอผามัดหม่ี  ถือไดวาเปนมรดกทางศิลปวัฒนธรรมท่ีทรงคุณคาสืบทอดกันมาชา 

นานของคนไทย  เปนงานหัตถกรรมพ้ืนบาน  ท่ีสรางข้ึนจากการสั่งสมประสบการณท่ีผสมกลมกลืนระหวาง
สังคมกับขนบธรรมเนียมและวัฒนธรรมไทยมาแตโบราณกาล  การทอผาเปนวิถีการดําเนินชีวิตพ้ืนถ่ินดั้งเดิม
ของคนไทยในอดีต  การทอผาจะมีอยูแทบทุกครัวเรือนในทุกภูมิภาคของประเทศ  เพราะผาถือไดวาเปน
สิ่งจําเปนในชีวิตประจําวัน  ผาของแตละทองถ่ินจะมีศิลปะ  และความงดงามเปนเอกลักษณแตกตางกันไป
ตามประสบการณ  ความชํานาญ  คานิยม  ความเชื่อ  และทรัพยากรท่ีมีอยูในทองถ่ินนั้นๆ  กระจายอยูตาม
ทองถ่ินท่ัวประเทศ  โดยใชวัตถุดิบในทองถ่ินเปนหลัก  อาศัยความชํานาญและภูมิปญญาของคนทองถ่ิน  ผา
ทอพ้ืนบานมีเอกลักษณเฉพาะของแตละทองถ่ินซ่ึงควรคาแกการอนุรักษ  สืบทอด    
     กวาจะไดผาไหมสวยๆ  สักผืนมาตัดเย็บนั้นยากลําบาก  เพราะตองผานวิธีการหลาย
ข้ันตอน  เริ่มตั้งแตการเลี้ยงเก็บ  สาว  ปนใหเปนเสนไหม  จากนั้นจึงนํามายอมสีและทอเปนผาไหมโดยใชมือ
ทอ  ผาไหมท่ีดีนอกจากมีลวดลายสวยงามจะตองมีเงาสวยเนื้อผาแนนเม่ือหยดน้ําลงไปจะเกาะเปนเม็ดอยูบน
เนื้อผาไหม  ไมสามารถซึมเขาไปไดทันที  ราคาจึงแพง  ดวยเหตุนี้ผาไหมไทยจึงมีคุณคาท้ังในดานความ
สวยงาม  และดานจิตใจ  แตผาไหมก็ยังไมเปนท่ีรูจักแพรหลายในตลาดโลกมากนัก  กระท่ังคนไทยก็ยังไมนิยม
นําผาไหม  มาตัดเย็บเสื้อผาแมวาจะไดเสื้อผาหรือชุดท่ีสวยงาม  เพราะผาไหมถูกตีกรอบใหเหมาะสมกับกลุม
เจานายชั้นผูใหญเทานั้น  หลังสงครามโลกครั้งท่ี  2  นายจมิ  ทอมสัน  ชาวอเมริกันไดฟนฟูอุตสาหกรรมไทย
ทําใหผาไหมไทยเปนท่ีรูจักของโลกภายนอกมากยิ่งข้ึน  และเม่ือสมเด็จพระนางเจาสริกิติ์ฯ  ทรงมีพระราชดําริ
กอตั้งศูนยศิลปาชีพ  และฉลองพระองคดวยผาไหมไทยไมวาจะอยูในประเทศ  หรือเสด็จตางประเทศ  ทําให
ผาไหมไทยรูจักแพรหลายไปท่ัวโลก  และกลายเปนเอกลักษณอันโดดเดนของประเทศไทย  (ศิริ  ผาสุก.    
2545  :  5 -7)   อยางไรก็ดีการทอผา  ของไทยยังเปนศิลปหัตถกรรมท่ีสําคัญและทํามาชานานท่ีบรรพบุรุษได
สรางสรรค  สืบทอดกันมาเปนเวลานับพันปมาแลว  เปนศิลปวัฒนธรรมท่ีควรคาแกความภาคภูมิเปนอยางยิ่ง  
เพราะไหมไทยไดรับการยอมรับจากท่ัวโลกวาเปน  “ราชินีแหงไหม”  มีความนุมนวลเปนเงางามเวลา  สวมใส
ทําใหผูสวมใสชื่นชอบพึงพอใจในตัวเอง  ผาไหมเปนท่ีรูจักกับคนชั้นสูง  เพราะมีราคาแพง  สวนบาวไพรจะใช
ฝาย  ซ่ึงมีราคาถูกกวา  ในอดีตเม่ือหมดจากฤดูทํานาผูหญิงก็จะมานั่งลอมวง  สาวไหมปน  และยอมเสนไหม  
ทอเปนผืนเก็บไวใชในครัวเรือน  พอ  แม  จะสะสมผาไหมเปนมรดกใหลูกหลานและผูท่ีเคารพนับถือเม่ือมา
เยี่ยมเยือนถาบางปทํานาไมไดผลก็จะนําไปแลกกับขาว  (จารุวรรณ  ธรรมวัตร.    2522  :  4)  
     อยางไรก็ดีการทอผาไหมของชาวอีสานยังเปนมรดกท่ีสืบทอดจากบรรพบุรุษ  เชน  การ
ทอผาไหมท่ีใชตะกอ  (เขา)  เพียง  2  ตะกอ  ทําการยกเสนยืนเพ่ือสอดเสนพุงเขาไปทําใหเกิดเปนผืนผา
เทานั้น แตเนื่องจากชาวบานเห็นวาผาไหมเปนของสูงคาจึงไมนิยมทอเปนผาพ้ืนธรรมดา  จึงมักนิยมทอแบบ
เพ่ิมสีสันหรือเพ่ิมเทคนิคบางอยางเขาไปเพ่ือใหดูวางามยิ่งข้ึนสมกับเปนผาไหม  ดังนั้นการทอผาไหมพ้ืนบาน
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ของชาวชนบทในเขตอีสานใตนั้นซ่ึงพอจะแบงออกเปน  2  ประเภทดวยกัน  คือ  ประเภทท่ีหนึ่ง  การทอสลับ
สี  โดยแบงเปน  2  แบบ  คือ   
    1.  การตั้งเสนยืนสลับสี  ซ่ึงมีอยูมากทีเดียวและดูเหมือนจะมีทุกแหงท่ีมีการทอผาไหม
โดยเฉพาะอยางยิ่งการทอผาขาวมา 
    2.  การทอสลับสีท้ังเสนยืนและเสนพุง  เชน  ผาขาวมาไหม  และผาโสรงไหม  ซ่ึงจะมี
การทอมากในจังหวัดอุบลราชธานี  ศรีสะเกษ  สุรินทร  บุรีรัมย  ลวนมีการทอผาขาวมาและโสรงไหม  ทุก
จังหวัด  ประเภทท่ีสอง  เปนการทอผาไหมแบบการตีเกลียวสลับสี  ซ่ึงเราจะไดยินชื่อผาชนิดนี้วา
ผาหางกระรอก  ผาไสปลาไหล 
   การทอแบบใชตะกอสรางลาย  การทอผาไหมแบบใชตะกอสรางลายเดิมทีเดียวมีไมมากลาย
นักแตเม่ือการทอผาขิดเปลี่ยนจากวิธีการเก็บขิดแบบดั้งเดิมมาใชเปนตะกอแบบแนวดิ่งและผายกดอกมาเปน
ตะกอลอยทําใหการทอผาไหมแบบใชตะกอสรางลาย  มีหลายแบบยิ่งข้ึนในสวนของอีสานใตการทอผาแบบใช
ตะกอสรางลายจะพบมากท่ีจังหวัดสุรินทร  ชาวสุรินทรนอกจากจะทอผาไหมแบบใชตะกอสรางลายแลวยัง
พบวา  ชาวสุรินทรเชื้อสายเขมรยังนิยมทอผาขาวมาไหม  โดยทอขิดท่ีชายผา  ซ่ึงจะพบมากในแถบจังหวัด
สุรินทร  บุรีรัมย  และศรีสะเกษ  การทอผาไหมขิด  หรือผาขาวมาชายขิด  หรือผาสไบชายขิดของชาวกูยและ
ชาวสุรินทรเชื้อสายเขมรนี้  นิยมทอโดยใชเทคนิคการเก็บขิดแบบดั้งเดิมเชนเดียวกับชาวไทค่ัง   

การทอผามัดหม่ี  มัดหม่ี  เปนศัพทเทคนิคในภาษาอังกฤษใชคําวา  “Ikat”  หมายถึง   
ลวดลายท่ีปรากฏบนผืนผาภายหลังจากการมัดลายแลวยอมดวยสีตาง  ๆ  เทคนิคการทอผามัดหม่ีนี้นับวาเปน
สิ่งท่ีนาท่ึงอยางยิ่ง  ท่ีคนสมัยโบราณสามารถมัดแลวยอม  เม่ือทอก็จะเกิดภาพท่ีสวยงามอยางนาอัศจรรยยิ่ง
นัก  ในเรื่องผามัดหม่ีนี้  “ปลาโปล  ปกัสโซ”  ศิลปนผูยิ่งใหญของโลกแหงศตวรรษท่ี  20  ถึงกับ  Bedrich  
Foman  ไวเม่ือป  1957  วา  “ถาผมไมมัวยุงกับการเขียนภาพและสนใจงานเครื่องปนดินเผามากอนแลว  ก็
คงตองมาสนใจเรื่องการมัดและยอมผาทอแบบ  Ikat  แนๆ  ทีเดียว”  นับวาเทคนิคการทอผามัดหม่ี  เปน
เทคนิคท่ีคนโบราณสรางสรรคไวใหคนรุนหลังจนกระท่ังคนปจจุบันไดสืบทอดกันมาและเปนเทคนิคการผลิต
ทางศิลปวัฒนธรรมท่ีนาอัศจรรยสิ่งหนึ่งของโลกทีเดียว  อยางไรก็ตามเทคนิคการมัดหม่ีมีอยูในประเทศตาง  ๆ  
ในโลกนี้  พอจะแบงออกได  3  วิธี  คือ  วิธีท่ีหนึ่ง  การนําเสนดายท่ีมัดยอมเปนลวดลายมาทําเสนพุง  (Weft  
Yarn)  แลวทอกับดายเสนยืนท่ีไมไดมัดเปนลวดลาย  เชน  ผามัดหม่ีสวนใหญท่ีทอในสมัยปจจุบัน  วิธีท่ีสอง  
การนําเสนดายท่ีมัดยอมเปนลวดลายมาทําเปนเสนยืน  (Warp  Yarn)  แลวทอกับดายเสนพุงท่ีไมไดมัดยอม
เปนลวดลาย  เชน  ผาของชาวกะเหรี่ยงไทลื้อทางภาคเหนือของไทย  วิธีท่ีสาม  การมัดยอมท้ังเสนพุงและเสน
ยืนใหเปนลวดลายเดียวกัน  แลวจึงนํามาทอในผืนเดียวกัน   

เทคนิคการทอผามัดหม่ีมีวิธีท่ี  หนึ่ง– สอง  นั้น  เรียกวา  มัดหม่ีแบบทางเดียว  (Single   
Ikat)  สวนเทคนิคการทอผามัดหม่ีวิธีท่ีสาม  เรียกวา  มัดหม่ีสองทาง  (Double  Ikat)  ซ่ึงเปนเทคนิคท่ียุงยาก
สลับซับซอนและตองอาศัยความชํานาญอยางสูง  เทคนิคการทอผามัดหม่ีในโลกนี้สวนใหญแลวมักจะมัดเสน
พุงไมคอยมัดเสนยืนมากนักเทาท่ีพบการมัดเสนยืน  สําหรับผามัดหม่ีในประเทศไทยก็มีกลุมชาวกะเหรี่ยง  ไท
ลื้อ  แถบจังหวัดนาน  พะเยา  เชียงราย  และผามัดหม่ีโบราณ  ท่ีอําเภอแมแจม  จังหวัดเชียงใหม 

สําหรับเทคนิคการมัดหม่ี  2  ทางในโลกนี้  เทาท่ีพบก็มีในแควนกุธราต  (Gujarat)       
ในประเทศอินเดีย  เกาะบาหลี  ประเทศอินโดนีเชีย  จีนและญี่ปุน  นอกจากนั้นก็มีผูพบผามัดหม่ี  2  ทาง (ผา
โบราณ)  ในประเทศลาว  ซ่ึงนับวาเปนผาท่ีหายากมากในปจจุบัน  (ผาเอเชีย  ศิลปะรวมสมัย) สวนผามัดหม่ี  
2  ทางของอินเดียรุนแรกท่ีมีชื่อเสียงไปท่ัวโลก  มีชื่อวาผาปะโตลา  
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สําหรับในเขตอีสานใต  ผามัดหม่ี  2  ทางนั้น  มีเฉพาะท่ีจังหวัดสุรินทรแหงเดียว ท่ีเรียกวา   
ผาอัมปรม  ถาจะเปรียบเทียบลักษณะผามัดหม่ี  2  ทางของอินเดีย  ญ่ีปุนและผาอัมปรมของไทยแลวจะเห็น
ไดวามีลักษณะท่ีใกลเคียงกันมาก  ถึงแมวาการทอผาของอินเดีย  และญี่ปุนจะทําใหมองเห็นสีสันท่ีแตกตางกัน
ในลายผาท่ีใหญกวา  ผาอัมปรมของไทยก็ตามแตถาหากผูทอผาอัมปรมตองการลายใหญเหมือนผาอินเดีย  
และญี่ปุนแลวก็ยอมจะทอได  โดยไมตองมัดยอมเพ่ิมเติมแตประการใดเลย 

นอกจากนี้  การทอผามัดหม่ีในเขตอีสานใตยังพบอีกมาก  เชน  ผามัดหม่ีศิลปเขมร   
ซ่ึงสวนใหญจะมีในหมูชาวไทยเชื้อสายเขมรในจังหวัดสุรินทร  จังหวัดบุรีรัมย  และจังหวัดศรีสะเกษ  ผามัดหม่ี
ท่ีมีชื่อเสียง  และเปนเอกลักษณของชาวสุรินทรก็คือผามัดหม่ีโฮล  ชาวสุรินทรเชื้อสายเขมรจะมีศิลปะการ  
มัดยอมท่ีแตกตางจากจังหวัดอ่ืนมากก็คือ  การมัดเปนรูปตางๆ  เชน  สัตว  รูปคน  และรูปสัญลักษณอ่ืนๆ  
เชน  นครวัตร  พนมรุง  นอกจากมีศิลปะการมัดยอมท่ีแตกตางกับจังหวัดอ่ืนแลว  ชาวสรุินทรยังสามารถทอ
ผามัดหม่ีชั้นสูงอันเปนเครื่องราชบรรณาการท่ีประเทศเขมร  สมัยเปนเมืองข้ึนของไทยเคยนํามาถวายพระเจา
แผนดินสยามอยูเสมอและผามัดหม่ีชนิดดังกลาวยังกลายเปนเครื่องแตงกาย  เพ่ือแสดงบรรดาศักดิ์ของขุนนาง
สมัยนั้นอีกดวย  ผาชนิดนั้นคนไทย  เรียกวาผา  “สมปกปูม”  หรือ  “ผาปูม”  (มหาวิทยาลัยศิลปากร.    
2543  :  64  -  68  )  นอกจากนี้ยังมีผาไหมมัดหม่ีของจังหวัดอุบลราชธานี  ซ่ึงเปนผาไหมท่ีทอไดสอดคลอง
กับสภาพการดําเนินชีวิต  นอกจากนี้การทอผายังเปนการทอ  เพ่ือตอบสนองตามความตองการของผูบริโภค
ของตลาดท้ังในและตางประเทศ  และสอดคลองกับการเปลี่ยนแปลงท้ังในดานเศรษฐกิจ  สังคม  และ
วัฒนธรรม  เชนผาทอมัดหม่ี  ลวดลายท่ีเปนโครงสรางหลัก  และนิยมทอกันท่ัวไป  คือ  ลายค่ัน  ลายขอ  ลาย
โคม  ลายกาบ  และผาไหมกาบบัว  “ผากาบบัว”   
   วัตถุดิบและข้ันตอนการผลิต 
     ทรงพันธ  วรรณมาศ  (2534  :  67-73)  ไดกลาวไววา  การปลูกหมอนวาควรเลือกท่ีดิน
ท่ีมีความชุมชื้นพอ แตน้ําไมทวมหรือไมขังจากนั้นก็เตรียมดินโดยการไถพรวนใหเรียบรอยแลว จึงกะแถวขุด
หลุมใหหางกันพอประมาณภายในกนหลุมหาปุยคอกมารองกนหลุม พรอมกับคลุกเคลาใหปุยกับดินในหลุมเขา
กันระยะหางระหวางแถวของตนหมอนใหหางกันประมาณ 1วา สวนระหวางตนก็จะหางตนละ  2  ศอก ใชก่ิง
ปลูกโดยตัดก่ิงใหยาวประมาณ 3 ตา ควรปลูกหมอนในตนฤดูฝนอัตราเฉลี่ยตอไรปลูกไดประมาณ 800 ตน  
    ในการผลิตจําเปนตองมีการเลือกวัตถุดิบในการผลิต ซ่ึงมีวิธีการเลือกตามข้ันตอนดังนี้ 

1.  หมอน  
     - การเลือกพันธุหมอน  หมอนท่ีจะใชปลูกมีหลายพันธุ  เชน หมอนนอย หมอนทอง
ก้ิน หมอนหยก หมอนใบมน หมอนใบโพธิ์ หมอนสม หมอนใหญ หมอนจาก หมอนสา หมอนใย หมอนแกว
ชนบท หมอนแกวอุบลฯ หมอนแมลูกออน หมอนตาดํา หมอนมี หมอนโมเรทตี หมอโมเรเทียนและหมอนมุลติ
คาบุลเล เปนตน แตพันธุท่ีใชปลูกกันนั้นนิยมเลือกพันธุปลูกกัน 2 ชนิด คือหมอนนอยและหมอนตาดํา เพราะ
เปนพันธุท่ีใหใบใหญมีใบดก 
     -  เม่ือหมอนมีอายุไดประมาณ  1  ป  จึงเก็บใบของตนหมอนไปใชเลี้ยงไหมได เม่ือ
เขาฤดูฝนก็ควรตัดแตงก่ิงเพ่ือจะไดใหแตกใบใหม และตองเพ่ิมปุยไปทุก ๆ ป โดยใสปุยคอกลงไปท่ีโคนตนตน
ละประมาณ 1 บุงก๋ี  สวนการบํารุงรักษา ควรดายหญาพรวนดินระหวางแถวและระหวางตนอยางนอยปละ 2 
ครั้ง คือประมาณตนฤดูฝนและปลายฤดูฝน 
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2. การเลี้ยงไหม 
      -  การเลือกพันธุไหม  ศรีนวล  แกวแพรก  (2532  :  76–79)  ไดกลาวไววา พันธุ
ไหมท่ีนิยมเลี้ยงกันอยูในปจจุบันนี้แบงออกเปน  3  พันธุ   คือ 
      2.1  ไหมพันธุตางประเทศ เปนไหมท่ีมีรังสีขาวใหญ ทรงกลมรูปไข มีความยาวเสน
ไหมรังเดียวไมต่ํากวา 1,000 เมตร ไขไหมมีระยะการฟกตัวโดยฟกออกไดตามธรรมชาติ ปละ 1-2 ครัง้ แต
สามารถบังคับใหฟกไดตามความตองการ เม่ือมีการนําไขผานความเย็นท่ีอุณหภูมิและระยะเวลาท่ีกําหนดอยาง
ถูกตองแลวนําออกฟกเทียมดวยกรดเกลือ ถาตองการจะซ้ือไขไหมใหใชพันธุขาวพิรุณ 1 พันธุนครราชสีมา
ลูกผสม 1 และไหมพันธุท่ีนําเขาจากญี่ปุน เกาหลีและไตหวัน เปนตน  ไหมพันธุนี้ตองเลี้ยงอยางดีถูกหลัก
วิชาการ เพราะหนอนไหมจะกินใบหมอนจุ เลี้ยงยากแตรังไหมไดราคาดี 
      2.2  ไหมพันธุพ้ืนเมืองไทยเปนไหมท่ีเลี้ยงกันท่ัวไหม รังมีสีเหลืองสด รูปรางยาว
แบบกระสวยแหลมหัวแหลมทาย  เสนไหมมีความยาวรังเดี่ยว 200-500 เมตร เปนพันธุท่ีเลี้ยงงาย แข็งแรง 
ทนตอโรค และสภาพภูมิอากาศรอนแบบไทยไดดีกวาไหมพันธุตางประเทศ เสนไหมตองสาวดวยมือ สาวดวย
จักรไมได ทําใหไมสามารถเลี้ยงคราวละมากๆ ได ควรซ้ือไขไหมจากหนวยงานราชการจะไดเสนใยคุณภาพดี
และใยยาว ไหมพันธุนี้ไดแก เหลืองพิรุณ 2 นางนอยศรีษะเกษ นางเหลือง นางเขียว นค. 4  และ บร. 9  เปน
ตน  
   2.3  ไหมพันธุไทยลูกผสม เปนพันธุผสมระหวางพันธุไทยกับพันธุตางประเทศ มีรัง
ขนาดใหญกวาไหมพันธุไทย รังกลมรูปไข สีเหลืองสด ความยาวเสนไหมรังเดี่ยว 700-1,000 เมตร เลี้ยงงาย
กวาไหมพันธุตางประเทศ จะสาวเองหรือสงโรงงานก็ได ขอเสียคือ ผลิตไขไหมไมไดเอง ตองซ้ือจากหนวยงาน
ราชการจะไดผลดีกวา ไหมพันธุนี้ ไดแก เหลืองพิรุณ 1  นครราชสีมาลูกผสม 60  และพันธุดอกบัว เปนตน 
   -  ข้ันตอนในการเลี้ยงไหม 
       วงจรชีวิตตัวไหมจะเริ่มตนจากไข ฟกเปนตัวหนอนไหมในระยะเปนตัวหนอน
ไหมจะลอกครอบ 4 ครั้ง พอตัวหนอนไหมแกเขาก็จะชักใยทํารังหุมตัวเอง  แลวตัวไหมก็จะ   ลอกคราบเปน
ดักแดอยูในรังนั้น พอครบอายุดักแดก็จะกลายเปนผีเสื้อเจาะรังออกมาผสมพันธุกันพรอมท้ังวางไขฟกเปนตัว
หนอนตอไป วนเวยีนกันอยูอยางนี้เรื่อยๆ ไปไมรูจักจบอายุของไขของตัวไหม คือ อยูในไข 10 วัน เปนตัว
หนอน  22-26  วัน  เปนดักแด   8-10  วัน เปนผีเสื้อ  2-3  วัน รวม 42-49 วัน 
       เม่ือไขไหมมีอายุได  8  วัน ก็จะมีจุดดํา  ๆ  ท่ีริมไขทุกใบ วันท่ี 9 สีของฟองไข
จะเปลี่ยนเปนสีเทาแกแสดงวาไขนั้นจะฟกเปนตัวแลวและในคืนท่ี 9 เวลาเชามืด ไขก็จะตั้งตนฟกบางแลว พอ
เท่ียงวันท่ี  10  ก็จะฟกเปนตัวหมด พอเย็นวันท่ี 10 ตองหากระดาษหอไขไหมไว เพราะเชามืดไขจะฟก
ออกเปนตัวและฟกไปเรื่อย  ๆ  จนถึงเท่ียงก็จะหมด เม่ือตัวไหมฟกออกหมดแลวตองแกกระดาษท่ีหอนั้นออก
แลวหั่นใบหมอนออน  ๆ  ใหกินโดยโรยลงไปบนตัวไหมพอควรการโรยใบหมอนควรใหสมํ่าเสมอกัน เพ่ือใหตัว
ไหมจะไดมีโอกาสกินท่ัวๆ กัน ถาหากวาไขของไหมท่ีไมฟกในวันนี้จะตองแยกไวตางหาก โดยจัดเลี้ยงในกระดง
อ่ืนตางหากโดยเฉพาะ การกําหนดเวลาใหอาหารไหมในวันหนึ่ง  ๆ  ควรใหอาหารแกไหมวันละ  5-6  ครั้ง คือ  
6.00 น. 10.00 น. 14.00 น. 21.00 น. และถาตัวไหมออนก็ใชใบหมอนท่ีออนถาหากวาตัวไหมแกก็ใชใบ
หมอนแกตามลําดับ 
       ทีแรกตัวไหมฟกมีอายุได 4-5 วัน ก็จะนอนครั้งหนึ่ง เม่ือสังเกตดูวาเห็นตัวไหม
เริ่มนอนแลวก็อาจจะถายมูลไหม   และเศษใบหมอนแหงลงในกระดงใหมเสียกอนท่ีตัวไหมจะตื่นนอน คือกอน
เวลาประมาณ 24-30 ชั่วโมง เม่ือตัวไหมเปนเชนนี้เราเรียกวา “นอนหนึ่ง” ตัวไหมจะมีอาหารเชนนี้อยูวันหนึ่ง
หรือสองวันจึงจะฟนข้ึนแข็งแรงดังเกา เม่ือตัวไหมฟนจากนอนหนึ่งแลวผูเลี้ยงก็จะเลี้ยงบํารุงโดยหั่นใบหมอน
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ใหกินไปอยางเดิม  จนกระท่ังเห็นวาตัวไหมเริ่มมีมากจึงขยายเปน 3-4-5-6 กระดง ก็ได กระดงหนึ่งจะมีตัวไหม
ราว 200 ตัวพอได 7 วัน ตัวไหมก็จะสงบนิ่งไมกินใบหมอนและมีอาการเหมือนกันกับครั้งแรก คือมีอาการสงบ
นิ่งและจะมีอาการเชนนั้นอีกวันหนึ่งหรือสองวันเรียกวา “นอนสอง” เม่ือฟนจากนอนสองคราวนี้ไมตองหั่นใบ
หมอนใหกินเพราะตัวไหมเข่ืองข้ึนแลว ตอไปอีก 7 วัน ตัวไหมจะมีอาการสงบนิ่งเหมือนท่ีเคยเปนมาอีกคราวนี้
เรียกวา “นอนสาม” เม่ือฟนจากนอนสามตอไปอีก  7  วัน ตัวไหมก็จะมีอาการดังกลาวอีกเรียกวา “ นอนสี่” 
หลังจากนอนสี่แลวก็ถึงนอนหาหรือนอนสุก  (ตัวไหม)  ท่ีแกเต็มท่ีแลวเรียกอีกอยางหนึ่งวา “ไหมสุก” ซ่ึงตัว
ไหมจะทําฝกและทํารัง 
       เม่ือคัดตัวไหมข้ันนอนหาประมาณ 5-6 วัน ตัวไหมก็เริ่มจะแก ( เริ่มสุก ) กอนท่ี
ตัวไหมเปนฝกและทํารังตองหาจอไวใหพอดีกับตัวไหม หลังจากนั้นผูเลี้ยงจะตองหม่ันตรวจดูวาไหมตัวไหนแก 
คือ ทําฝกทํารัง ลักษณะของการท่ีไหมทําฟกทํารังจะสังเกตไดโดยดูตัวไหมท่ีมีสีเหลืองไปท้ังตัว เม่ือเห็นเปน
ดังนี้แลวจึงรีบคัดตัวไหมตัวนั้นไปใสไวในจอเลี้ยงคราวหนึ่งตองคอยคัดไปใสจอเรื่อย  ๆ  ราว  4-5  วัน จนหมด
ตัวแกนั้น ในขณะท่ีคัดตัวไหมไปใสจอนั้นผูเลี้ยงตองไมใหอาหารกับตัวไหมเลย เพ่ือจะไดใหตัวรีบทําฝกและทํา
รังเม่ือตัวไหมเขาไปอยูในฝกในรังราว 3 วันแลว ตัวไหมก็จะยุบตัวเล็กลงเรียกวา “ตัวดักแด” ผูเลี้ยงจับฝกเขยา
ดูถาปรากฏวามีเสียงดังขลุก ๆ  อยูภายในแลวแสดงวาใชได จึงนําเอาไปตมและสาวตอไป ถารังใดจะเก็บเอาไว
ทําพันธุก็เก็บเอาไวนานประมาณ 7 วัน ตัวดักแดก็จะมีปกเรียกวา  “ตัวบี้” 

   หลักสําคัญในการเลี้ยงไหม 
      1.  สถานท่ีเลี้ยงไหมหามสูบบุหรี่ และยาสูบเปนอันขาดเพราะควันจะเปนอันตราย
ตอตัวไหม 
      2.  สถานท่ีเลี้ยงไหมควรหางจากควันไฟ เพราะควันไฟและกลิ่น  ตาง  ๆ  เปน
อันตรายตอตัวไหมและอยาใชยากําจัดแมลงไมวายาชนิดใดพนใสในสถานท่ีเลี้ยงไหมเปนอันขาด 
      3.  ใบหมอนท่ีใชเลี้ยงไหมจะตองสะอาด 
      4.  การใหอาหารครั้งหนึ่ง  ๆ  ตองไมนอยหรือมากจนเกินไปควรกะใหพอดี 
      5.  ตองถายมูลไหมกอนนอนทุกครั้ง สวนไหมท่ีตื่นนอนครั้งท่ี  4 แลวตองถายมูล
ไหมอยางนอยวันละ  1  ครั้ง 
      6.  หลักจากการเลี้ยงไหมครั้งหนึ่ง ๆ กระดง ผาคลุม  และเครื่องไมเครื่องมือ 
ตาง  ๆ  ควรลางดวยน้ําผสมน้ํายาฆาเชื้อโรคใหสะอาดแลวตากแดดใหแหงสนิทอยาใชยากําจัดแมลงเปนอัน
ขาด 
      7.  โรงเรือนสําหรับเลี้ยงไหมโดยเฉพาะนั้น ตองปดใหมิดแลวรมดวยควันกํามะถัน 
จึงเปดท้ิงไวประมาณ 3-4 วัน กอนท่ีจะเลี้ยงตอไป 
    3.  วิธีการมัดยอมกอนการทอ 

      ผาท่ีไดจากกรรมวิธีนี้  คือ  ผามัดหม่ี  หรือผาหม่ี +  พบวามีการทอผาดวย 
กรรมวิธีนี้มากในหลากประเทศ เชน เขมร อินโดนีเซีย มาเลเซีย อินเดีย  และ อัฟริกา เรียกเทคนิคนี้วา 
“IKAT”  การทอผามัดหม่ีคือการทอผาท่ีมัดเสนดายไมวาจะเปนเสนไหมหรือเสนฝายเพ่ือสรางลวดลายกอน
การยอม ซ่ึงผูทอจะตองออกแบบลวดลายผาไวกอนถาตองการหลายสีก็ตองมัดและ    ยอมหลายครั้ง จนกวา
จะไดสีครบตามตองการแลวจึงนําไปทอดวยเทคนิคการขัดสานธรรมดา ลวดลายบนผาจะเกิดข้ึนตามรอยท่ีมัด
ยอม  จึงเรียกผาท่ีเกิดจากการทอวิธีนี้วา “ผามัดหม่ี” การมัดหม่ีมี 3 ลักษณะ คือ การมัดดายเสนพุง  การมัด
ดายเสนยืน และการมัดดานท้ังเสนพุงและเสนยืน สําหรับในประเทศไทย ซ่ึงนิยมทํากันมานานแลวในภาค
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อีสานและภาคกลางบางจังหวัดในกลุมเชื้อสายลาวครั่งจะมัดหม่ีเสนพุง ในขณะท่ีกลุมเชื้อสายกะเหรี่ยงจะใชวิธี
มัดหม่ีเสนยืน 
    4. กรรมวิธีการทอแบบนี้เปนการทอผามวงหางกระรอก หรือท่ีเรียกในภาษาอีสานวา ผา
มับไม หรือไหมควบ หรือผากะเนียว ในภาษาเขมร มีการทอมากในจังหวัดท่ีมีกลุมชนเชื้อสายเขมรอยูมาก เชน 
จังหวัดสุรินทร และ บุรีรัมย   เปนตน 

      ผาไหมหางกระรอกหรือผามับไหม หมายถึง การทอผาท่ีนําเสนไหม 2 เสนมาพัน
กัน สวนใหญจะเห็นไหมนอยแตละเสนจะตางสีกัน เม่ือพันกันหรือควบกันแลวจะเกิดการเหลือบสีเกิดความ
สวยงามความละเอียด สีท่ีเปนหลักในการควบ คือสีเหลืองนํามาควบกับสีตาง ๆ เชน สีเขียว สีแดง สีฟา สีน้ํา
เงิน หรือสีสม จะไมนิยมนําเสนไหมสีไปควบกับสีขาว 

      คําวา มับไม ( มับมาย ) เปนภาษาอีสาน คําวา มับ หมายถึง การพันเกลียว คือ  
การใชไหมตั้งแต 2 เสนข้ึนไปตีเกลียวใหเปนเสนเดียวกันตองใชเวลาในการเตรียมการและจํานวนเสนไหมเพ่ิม
กวาปกติ บางทีเรียกวาผาพ้ืน ผาพ้ืนนี้ถือเอาตามสีของผาและมีสีเดียวกันตลอดผืน เชน ผาพ้ืนสีเขียว สีมวง สี
แดง สีกาบบัว สีแสด สีเขียวหัวเปด เปนการทอผาดวยเสนไหมเสนเดียวหรือเสนคูก็ตามเรียกวาผาพ้ืน ผาพ้ืนท่ี
ทอใหเปนสีเหลือบกันนี้ เรียกวา ผาหางกระรอก 

    ถาเอาเสนไหมสองเสนสีเดียวกันมาควบเขาดวยจะเรียกวา คุบไหม เม่ือควบหรือคุบไหม
เสร็จแลวจะเรียกเสนไหมท่ีไดวา คุบไหม แตถาเอาเสนไหมสองเสนแตตางสีกัน มาควบเขาดวยกันจะเรียก
วิธีการนี้วา กอมไหม หรือเข็นมับไม เม่ือเวลาจะทอเปนผืนผาจะตองสืบหูกท่ีเปนเสนเครือ หรือเสนยืนผานชอง
ฟนฟมรูละ 2 เสน โดยไมตองเข็นควบสวนเสนท่ีจะทอจะตองใชไหมควบท่ีเรียกวา ควบมับไหม 

    ศิริรัตน  ขันแข็ง  (2549  :  4 -75)  เขียนถึงข้ันตอนการทอผาไหม ไวดังนี้ 
     4.1  ขึงเสนยืน  (เครือ)  ใสหูกทอผาไหม คือการนําเสนยืน ไปเตรียมเพ่ือใหพรอม
สําหรับการทอผาไหม โดยกางใสหูก  (บางครั้งเรียก “ก่ี”)  ซ่ึงมีลักษณะเปนโครงไมสี่เหลี่ยมกวางประมาณ 2 
เมตร ยาวประมาณ 4-6 เมตร และ แข็งแรง 
     4.2  เม่ือขึงเสนยืน  (เครือ)  และ อุปกรณตามท่ีกลาวมาขางตนเรียบรอยแลว      ก็
เริ่มทอ ผาไหม โดยมีข้ันตอน   ดังนี้ 
     4.3  ผูทอข้ึนนั่งบนไมกระดาษหูก  เหยียบไมเหยียบหูกข้ึนลง บังคับใหเขา (ตะกอ)  
ใหเสนยืน  (เครือ)  กางออกจากกัน 
     4.4  สอดกระสวยเสนพุง แลวดึงเสนพุงท่ีสอดเขาไปใหตึงดวย 
     4.5  เหยียบไมเหยียบหูกสลับขางกัน และสอดกระสวยเสนพุงสลับกับ แลวกระทบฟม
เขาหาผูทอเชนเดิม ทําเชนนี้ตลอดจนไดผาท่ีทอยาวและมีระยะหางจากผูทอมากเกินกวาจะสอดกระสวยเสน
พุงไดจึงปลดไมมวนผาออกและทําการมวนผาไหมใหมีระยะสั้นเพ่ือใหสะดวกในการทอ 
     4.6  ทอผาไหมจนเสร็จ คือ จนหมดเสนยืน  (เครือ)  จากนั้นใหตัดผืนผาไหมท่ีทอได
ออกจากฟม โดยท้ิงระยะหางท่ีตัดใหเหลือติดไวท่ีเครือหูกประมาณ 10 นิ้ว เพ่ือใหสะดวกในการสืบหูก หรือ 
คนเสนยืน  (เครือ)  ท่ีจะทออีกในครั้งตอไป 
     จากท่ีกลาวมาท้ังหมดอาจสรุปไดวา  การทอผามัดหม่ีมีการสืบทอดกันมาจากบรรพ
บุรุษเปนเวลาชานาน  การทอจะทอเพ่ือใชในครัวเรือน  และทอเพ่ือจําหนายเสริมรายไดใหกับผูทออีกทางหนึ่ง
ดวย  นอกจากนั้นการทอผาไหมยังทอ  เพ่ือสวมใสในโอกาสและพิธีกรรมตางๆ  ตามความเชื่อ  ประสบการณ
ของแตละทองถ่ิน  ทักษะความชํานาญ  คานิยม  และกลุมชาติพันธุท่ีกระจายอยูตามทองถ่ินท่ัวประเทศ 
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นอกจากนี้การทอผาจังหวัดบุรีรัมยยังพบการทอผาไหมมัดหม่ีลายเขมรโบราณ ท่ี 
อําเภอประโคนชัย ลายหม่ีโฮล (เปนลายดั้งเดิมของชุมชนเขมร) ลายโสรง (ไดแบบอยางจากชาวสวย) และลาย
พระราช (เปนลายดั้งเดิมท่ีรัชกาลท่ี 5 ทรงพระราชทานใหแกเจาเมืองประโคนชัย)ท่ีบานโนนแดง ตําบลสะแก
โพรง อําเภอเมือง มีการทอผาฝายมัดหม่ีเปนลายพ้ืนเมืองของชาวลาวในสวนของอําเภอกระสังพบวามีการทอ
ผาไหม ท่ีบานหนองพวง ตําบลลําดวน ท่ีบานโคกสูงตําบลศรีภูมิ บานนาราใหญ ตําบลสองชั้น อําเภอกระสัง มี
การทอผาไหมมัดหม่ีลายเขมรโบราณไดแกลายลูกตุม หรือโกนโกม ลายหม่ีโฮล ผาหางกระรอก ผายกดอกลาย
ลูกแกว ในปจจุบันไดมีการคิดลวดลายประยุกตข้ึนมาใหม โดยผสมผสานจากลวดลายดั้งเดิม 
 

2.2   เครื่องมือในการทอผาซ่ินตีนแดง 
 ในประเทศไทยนั้นมีกลุมวัฒนธรรมในการทอผาอยูท่ัวประเทศหลายกลุม โดยมี 

ลักษณะของเครื่องมือท่ีใชในการทอผาแตกตางกันอยูบางเล็กนอย แตสวนใหญแลวก็มีสวนท่ีคลายกันอยูมาก 
และ ซ่ึงเปนลักษณะรวมของกลุมคนท่ีมีบรรพบุรุษเดียวกัน จะแตกตางกันก็เพียงความเปนเอกลักษณท่ีมีมาก
บางนอยบางเทานั้น ซ่ึงมีอุปกรณในการทอผา แบงไดดังนี้ 

    ก่ี  ก่ีหรือหูก  (Loom)  ถือเปนอุปกรณท่ีสําคัญในการทอผาพ้ืนใหเปนผืน  
เชนเดียวกับฟมซ่ึงตองใชประกอบกัน  ก่ีประกอบดวยอุปกรณซ่ึงถือเปนกลไกการทํางานลักษณะก่ีโดยท่ัวไป มี
เสายืนเปนลักษณะสีเหลี่ยม มีคานยึดบนลางเปนคูท้ัง  4  ดาน  และมีสวนประกอบของก่ี ดังนี้   

1.1 สวนประกอบของก่ี 
1.1.1 แปนนั่ง  แปนก่ี หรือกระดานก่ี  ทําดวยไมเนื้อแข็ง วางพาดราวก่ี       

เพ่ือใชเปนท่ีนั่งสําหรับชางทอผา   
1.1.2 ไมคํ้าฟน หรือ แปน พัน ใชสําหรับพันหรือกรอเสนใย ประกอบดวย 

แปนไมไผเจาะรูตรงกลางเสียบเขากับปลายแปนท้ังสองเนื้อแข็ง  ตรงกลาง ประกอบดวยไมแนบและรัดดวยไม
หูโปง ซ่ึงทําดวยปลอง 

1.1.3 หูก  เปนแผงสําหรับใสหรือยึดเสนใยใหสามารถดึงหรือหยอนได 
ภายในตัวก่ีประกอบดวย ไมขวยหูก  ไมโปงเปง หรือไมดึง ไมหนาดักหรือไมแกหัว และไมทาบหรือไมพันหู 
         1.1.4  ไมผัง  ใชสําหรับยึดผืนผาเพ่ือขึงหรือตรึงริมผืนผาใหสวยเสมอกัน บาง
แหงท่ีปลายท้ังสองขางติดลูกกระพรวนไวดวยเพ่ือใหเกิดเสียงดังเวลาตําหูก 
         1.1.5   ฟม  ประกอบดวยไมสี่เหลี่ยมผืนผา  ภายในกรอบมีฟนฟมเปนซ่ีเรียง
ตอกันใชสําหรับกระแทกใหเสนดายเสนยืนและเสนพุงประสานกัน 
         1.1.6  ไมขอ  (ตะกอ)  เปนเสนดายรอยอยูกับฟม สําหรับแยกดายเสนยืนให
ข้ึนลง เพ่ือใหขัดกับดานเสนพุง เปนตัวกําหนดลายผา 
         1.1.7  ไมเก็บขิด เปนซ่ีไม มีลักษณะแบน ยาว จํานวน 3 อัน  
         1.1.8  กระสวยดายเสนพุง ทําดวยไมประเภทไมเปลือย และไมประดู และไม
แขง 
         1.1.9  หลอดดาย  นิยมทําจากตนไสตัน ตนปอ สําหรับใชมวนเสนใยท่ีนํามา
ทอ 
         1.2.0  แผงหวี  ทําดวยเปลอืกตาลหรือเปลือกมะพราว ใชสําหรับหวีเสนดาย 
หรือเสนใยท่ีนํามาทอเพ่ือไมใหพนกัน 
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ภาพประกอบ  1 ก่ีทอผา 
 

1.2 สวนประกอบของฟม 
        สวนประกอบของฟม ประกอบดวยอุปกรณ หรือ ชิ้นสวน ดังนี้ 

       ฟนฟม  หมายถึง    ฟนท่ีทําดวยไมไผ เหล็ก หรือสแตนเลส 
       ฝกฟม  หมายถึง    กรอบไมท่ีทําเปนรองพอดี เพ่ือใหฟนฟมท่ีถักแลวยึด 
             เพ่ือความแข็งแรง 
       สังขยาฟม  หมายถึง  ไมไผเล็ก ๆ ใชเพ่ือใหถักฟนฟม ยึดติดกันไดถ่ีท้ังบน 

              และลาง 
      องคประกอบสําคัญในการทอผา ตองมีฟมเปนเครื่องกระแทกหรือดันใหดาย 

เสนพุงชิดติดกัน และตองมีเขา  (ตะกอ)  ในการยกดานเสนยืนใหข้ึนลงเพ่ือใหเกิดชองสอดดายเสนพุงโดย
กระสวย ดังนั้น ผูทําฟมจึงตองจัดหาเขา  (ตะกอ)  ติดกับฟมไปดวย เขาทําหนาท่ีสอดคลองเสนดายยืนเปน
ฐานเบื้องตน หรือเปนเครื่องเพ่ือใชใสฟม ใหอยูในตําแหนงท่ีจะทอผาได เม่ือจะทอผาชนิดใดก็ตามผูทอจะตอง
ตอเสนยืน เรียกวา “การสืบหูก” 

       การท่ีจะทําใหฟมมีความสมบูรณจําเปนตองมีชุดดายเสนยืนผานเขาผานฟม 
เขาไปดวยรวมเปน  1  ชุด เขาหรือตะกอ จึงมีความสําคัญในการทําลวดลายใหเกิดข้ึนบนผืนผา หากตองการ
ใหลายมีความสลับซับซอนก็จะตองมีเขา  (ตะกอ)  จํานวนหลายอัน ฟนฟมก็จะตองถ่ีเปนพิเศษ ปกติฟมท่ัวไป
จะมีเพียง  2  เขา  แตถาตองการใหเกิดลวดลายบนผืนผามากข้ึน จะใชฟมท่ีมีเขาตั้งแต  3-5  เขา  ซ่ึงตองทํา
การเก็บเขาโดยใชเสนดายเล็ก  ๆ  ในการเก็บเขา 
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1.3 ประเภทของฟม   
หากจะจําแนกประเภทของฟมตามวัตถุดิบท่ีใชในการทําฟมสามารถจําแนก 

ออกไดเปน  3  ประเภท  คือ  
        1.3.1  ฟมไม  หมายถึง ฟมท่ีทําดวยไมท้ังชุด ฟนฟมนิยมทําดวยไมไผสราง
ไพร ฝกฟมทําดวยไม เนื้อออน เชน ไมยาง ไมเปลือย ไมกะบาก เปนตน 
        1.3.2  ฟมเหล็ก  หมายถึง ฟมท่ีมีฟนฟมทําดวยเหล็ก สวนฝกฟมทําจากไม
เนื้อออน 
        1.3.3  ฟมสแตนเลส หมายถึง ฟมท่ีมีฟนฟมทําดวยโลหะสแตนเลส สวนฝก
ฟมทํา 
จากไมเนื้อออน 

1.4  ข้ันตอนการทําฟม 
1.4.1 การทําฟนฟม ใชไมไผสรางไพร เหลาเปนเสนแบนขนาดเล็ก ๆ ตาม 

จํานวนชนิดของฟม เชน ฟม 4 จะทําฟนฟม จํานวน 40 ฟน 
          1.4.2  การถักฟนฟม เม่ือไดฟนฟมครบตามจํานวนแลว จะทําการถักฟนฟม
โดยใชดายถักทีละฟนท้ัง บน ลาง ใหเขากับไมสังขยา ตามจํานวนของฟนฟมแตละชนิด การถักจะใชเครื่องมือ
ถักท่ีเรียกวา “ก่ีถักฟนฟม” แลวทําการตกแตงฟนฟมใหหางเทา ๆ กัน และถ่ีหางตามแตละชนิดวาจะทําการ
ทอผาประเภทใด 
        1.4.3 การเขาฝกฟม ฝกฟมมีลักษณะเปนกรอบของฟมสวนใหญนิยมทําจาก
ไมเนื้อออน เขาหนาไมเปนกรอบสี่เหลี่ยมผืนผากวางประมาณ 15 เซนติเมตร ความยาวตามจํานวนของฟนฟม
แตละชนิด เม่ือนําฟนฟมท่ีถักไวแลวสอดลงในรองฝกฟมแลวใชตะปูตอกยึดใหแนน 
        1.4.4 การเก็บเขา  (ตะกอ)  จะทําการสอดดายเสนยืนผานฟนฟม เม่ือดึง
หรือเหยียบเขาใหข้ึนลง สามารถสอดดายพุงโดยใชกระสวย   เม่ือเก็บเขาเสร็จแลวจะทดลองทอผาใหหัวผาติด
กับฟม เพ่ือใหการทอคราวตอไปไดทําการตอเสนยืนไดโดยสะดวก โดยปกติการเก็บเขาจะทําพรอมกันทีละ 2 
ฟม เพ่ือใหประหยัดเวลา เม่ือทําเสร็จแลวจะตัดแบงออกเปน  2  ชุด 
       1.5  ชนิดของฟม  ฟมเปนอุปกรณการทอผาพ้ืนเมืองท่ีใชแรงสะบัดเสนดายทาง 
พุงใหชิดติดกัน โดยมีฟนฟมสอดดวยเสนดายทางยืน ถัดจากฟมจะเปนเขาตะกอ เพ่ือยกหรือดึงเสนดายทางยืน
ใหข้ึนลง ฟมนอกจากจะบังคับเสนดายใหเขาชิดติดกันแลว ยังสามารกําหนดความกวางขวางหนาผา ซ่ึงเรียก
ตามหนวยวัดฟม   ดังนี้ 

                    4   ฟนฟม  เทากับ  1 ควม 
        10    ควม  เทากับ  1 หลบ 

      ควม  หมายถึง  ระยะทาง ไป กลับ ของเสนดายทางยืน 
      หลบ หมายถึง  หนวยระยะทางกวางของผา หรือฟม เชน ฟม 4 หลบ มีฟน 

ฟม 40 ฟน การเรียกชื่อฟม คือการเรียกตามจํานวนหลบของฟมนั้นเอง ซ่ึงฟมท่ีนิยมมีดังนี้ 
 
      ฟม  4-5      หมายถึง  ฟมผาหนาแคบ เหมาะสําหรับทอผาตีนซ่ิน 
      ฟม  7-8      หมายถึง  ฟมผาหนาแคบ เหมาะสําหรับทอยาม 
      ฟม  11-13   หมายถึง  ฟมผาหนาแคบ เหมาะสําหรับทอผาทําท่ีนอน 

               หมอนขิด 
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      ฟม  14-16   หมายถึง  ฟมผาหนากวาง เหมาะสําหรับทอผาขาวมา 
      ฟม  17-18  หมายถึง  ฟมผาหนากวาง เหมาะสําหรับทอผาพ้ืน ผาแพร 
      ฟม  19-20  หมายถึง  ฟมผาหนากวาง เหมาะสําหรับทอผาซ่ิน 

       ฟม  21-30  หมายถึง  ฟมผาหนากวาง เหมาะสําหรับทอผาซ่ิน ผาโสรง 
       ฟม  30-40  หมายถึง  ฟมผาหนากวาง เหมาะสําหรับทอผาซ่ิน ผาซ่ินไหม 
       ฟม  40  ข้ึนไป หมายถึง  ฟมผาหนากวาง เหมาะสําหรับทอผาโสรงไหม 

                ผาพ้ืน 
    ในสวนของการทําฟมเหล็กหรือสแตนเลส จะนําฟนฟมท่ีซ้ือมาจากโรงงานผลิต นับ 

จํานวนฟนฟมตามแตชนิดของฟม  เชน  ฟม  40  จะมีฟนฟม  1,600  ซ่ี เม่ือทอผาเสร็จแลว จะไดผาหนา
กวาง 120 เซนติเมตร ฟมชนิดนี้จะมีขอบเปนพลาสติก เม่ือเขาฟนฟมเสร็จแลวจะเขาฝกและเก็บเขา (ตะกอ) 
เหมือนกับฟมไมทุกประการ   

      15.1  เขาหรือตะกอ  (Heals)  ทําดวยดายถักเรียงกับไมไผท่ีถูกเหลาจนเรียว 
ใหไดขนาดกับความยาวของฟม ทําหนาท่ีแยกดายยืนดึงเสนเครือหูกใหข้ึนลง   ตามการเหยียบ เพ่ือใหสานกับ
ดายเสนพุง ซ่ึงเปนตัวกําหนดลายผา ในการทอผาแตละครั้ง จะตองทําตะกอใหม ตองมีตะกออยางนอย  2  
ชุด  ถามีลวดลายมากตองใชตะกอมากชุดข้ึน  สําหรับการทอผาดวยเครื่องจักร ตะกอท่ีใช   จะทําดวยลวด 
หรือแผนโลหะบาง  ๆ  มีรูกลวงตรงกลาง สําหรับรอยดายเสนยืน 

      1.5.2  เฝอหรือหลักคน เปนอุปกรณท่ีใชสําหรับสาวไหมเสนแนวนอน เพ่ือจัด 
ดาย หรือ ไหมใหเปนระเบียบ มีลักษณะคลายคราดสองอันมีซ่ีไมยื่นออกมาวางตั้งฉากกับพ้ืนหางกันซายขวา
ประมาณ  1-2  เมตร  เพ่ือนําดายจากอักมาเกาะกับหลักเฝอ แลวสาวกลับไปกลับมา การทําแบบนี้ภาษา
ชาวบานเรียกวา  “การคนหูก”  การคนหูกของคนสมัยโบราณจะสาวไหมทีละเสนเรียกวา ควมสาวไปแลวสาว
กลับมา 

     1.6  กระสวย  (Shuttle)  เปนเครื่องมือใสหลอดดายเสนพุงท่ีใชในการทอผา  ซ่ึง 
โดยปกติมีความยาวประมาณ 1 ฟุต สวนหัวและสวนทายของกระสวยจะเรียวมนคลายเรือ ปลายท้ังสองขาง
เชิดเล็กนอย ตรงกลางเจาะเปนชองสําหรับใสดายท่ีกรอไวเปนดายเสนพุง ขณะท่ีทอผา 
กระสวยจะพุงหรือวิ่งระหวางเครือหูกเสนบนและเสนลางไดตลอดแนวผา  เพ่ือสอดดายเสนพุงใหขัดกับดาย
เสนยืน สลับกับการกระทบฟมเพ่ือใหเสนดายเรียงเขาดวยกันแนน 
       1.7  หลอดดายหรือหลอดปนไหม ( Bobbin ) ทําจากทอนไมกลมขนาดเล็ก  ขาง
ในกลวงใชเปนแกนกลางเสนดายบรรจุเขากระสวยเพ่ือสอดดายเสนพุง หรือใชวัตถุดิบหางาย เชน หลอดจาก
ลําตนปอแกวมีรูกลวงพอท่ีจะสอดใสกระสวยไดสะดวก 

     1.8  ไน  (หลา)  เครื่องมือท่ีใชกับไหมเพ่ือเปนการกรอเก็บไหมจากกงมาสูหลอด  
      1.9  แปรงหวีหูก  คืออุปกรณท่ีทําดวยเสนใยจากตนตาล ใชแปรงเสนดายหรือหวี 
เสนดายหรือหูกหรือเสนยืน ชวยหวีใหดายเปนระเบียบ  ไมยุงเหยิงทําใหทองาย และ สะดวกข้ึน 

    การทอผาเปนข้ันตอนสุดทายของการผลิตผาไหม ชางทอผาสวนใหญเปนผูหญิงจะตอง 
อาศัยชางผูมีฝมือ ความพยายามสูงในการทอ การทอผาก็คือการทําใหเสนดายสองกลุมขัดกัน โดยท้ังสองกลุม
ตั้งฉากกัน เสนดายกลุมหนึ่งเรียกวา ดายยืน  และอีกกลุมหนึ่งเรียกวา ดายพุง ลักษณะของการขัดกันของดาย
พุงและดายยืน  จะขัดกันแบบธรรมดาท่ีเรียกวาลายขัด หรืออาจจะเพ่ิมเทคนิคพิเศษ เชน การขิด หรือการจก  
เพ่ือใหผามีลวดลาย สีสันท่ีงามแปลกตา การทอผาไหมนิยมใชก่ีพ้ืนเมืองซ่ึงถือเปนการอนุรักษภูมิปญญาศิลปะ
พ้ืนบานอยางหนึ่ง การทอผาดวยก่ีนี้ถาดึงเสนไหมใหพอดีไมตึงเกินไปเนื้อผาท่ีออกมาจะมีความแนน สมํ่าเสมอ 
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มีความสวยงาม ทนทาน และมีคุณคาทางศิลปะ มากกวาการทอดวยเครื่องจักร จึงตองมีการพัฒนาเครื่องมือ
หรือเทคนิคใหม ๆ  มาใชในการทอผาไหมเพ่ือจะชวยใหสามารถผลิตผาไหมไดเพียงพอกับความตองการของ
ผูใช 

2.3   ลวดลายผามัดหม่ี  
      การแบงผาทอ ตามลักษณะ และ วิธีการทอผา 

       ในภาคอีสานนิยมแบงตามกรรมวิธีการผลิต มากกวาแบงตามประโยชนการใช
สอย กรรมวิธีการผลิตผานั้น คือ การกระทําใหเกิดลวดลายผาในรูปแบบตาง  ๆ  ท้ังท่ีซับซอนและไมซับซอน 
และแตละกรรมวิธีการทําลวดลายนั้น  มักมีชื่อเรียกแตกตางกันไป เชน ผาหม่ี  (ผามัดหม่ี)  ผาขิด ผาจก  
            การจัดประเภทลายผาอีสาน โดยพิจารณาจาก   กรรมวิธีการผลิตลวดลายผา
ได  2  ประเภทใหญ  ๆ  คือ 

     2.3.1  ประเภทยอมสีเพ่ือใหเกิดลวดลาย    
       ไดแกผามัดหม่ีหรือผาหม่ี คือยอมสีดายเสนเสนพุงใหเปนลวดลายตาม

ตองการกอนนํามาทอ ผาพ้ืนหรือผาลายตาหมากรุก ไดแกยอมสีดายเสนยืน และดายเสนพุง แลวนํามาทอสลับ
สีตามตองการ  

        2.3.1.1  ผามัดหม่ี 
           การทําผาหม่ี หรือผามัดหม่ี   คือการเตรียมลวดลายเสนดาย
กอนท่ีจะทอเปนผา นั่นคือ  ชางทอหรือชางมัดหม่ี  จะวางแผนออกแบบลวดลายผากอนท่ีจะยอมสีเสนดาย     
โดยปกติแลวผามัดหม่ีภาคอีสาน  จะยอมสีลวดลายกับดายเสนพุง  สวนดายเสนยืนนั้นจะใชสีเดียวเปนพ้ืน  
(สวนผามัดหม่ีของอินโดนีเซีย จะยอมสีลวดลายท้ังดายเสนพุงและดายเสนยืน) วิธียอมสีเสนดายใหเปน
ลวดลายนั้นใชวิธียอมหลายครั้ง นั่นคือหากตองการลวดลายหลากสีเทาไรตองยอมสีหลายครั้งเทานั้น โดยใชวิธี
ปดบังเสนดายไมใหสีท่ียอมครั้งหลัง ๆ เปอนติด การปองกันเสนดายไมใหสียอมติดโดยวิธีนําเชือกกลวยผูกมัด
ปองกันไมใหสีซึมเขาไปเปอน (ปจจุบันจะใชเชือกพลาสติก)  จึงเรียกวา การมัดหม่ี  วิธียอมสีลวดลายหม่ี  
(มัดหม่ี)  ชางยอมสีจะแบงเสนดายใหมีจํานวนเทา  ๆ  กัน เรียกวา ลํา ลําหนึ่งมี  4  เสน  6  เสน หรือ  8  
เสน  (หากลวดลายหยาบจะมีเสนดายหลายเสนตอหนึ่งลํา)  เม่ือชางยอมออกแบบลวดลายผาหม่ีแลว  (สวน
ใหญจะออกแบบอยูในความจําเปนไมมีการเขียนเปนแผนผัง)  จะมัดเสนดายเปนเปลาะ ๆ ตามลําเสนดายให
เปนจังหวะลีลาของลวดลายนั้น  ๆ การผูกหม่ีนั้นคือเม่ือสวนท่ีไมตองการจะใหถูกสี  (คือไดลายสีขาว)  เม่ือผูก
หม่ีไดครบท้ังผืนท่ีคิดวาเปนลวดลายท่ีตองการแลว ชางยอมสีก็จะนําไปยอมสีครั้งท่ี 1 ซ่ึงตองเปนสีเขม เปนสี
พ้ืนของผาซ่ิน เชน สีแดง เม่ือยอมครั้งท่ี  1  แลว ชางจะแกเชือกสวนท่ีตองการใหลวดลายเปนสีเขียวไวจน
ครบท้ังผืนผา เสร็จแลวนําไปยอมสีเขียวครั้งท่ี 2 ซ่ึงจะไดสีเขียว ชางยอมจะแกเชือกมัดหม่ีสวนลวดลายท่ี
ตองการสีเหลือง แลวจะนําไปยอมสีเหลืองเปนครั้งท่ี  3  ซ่ึงจะเปนสีเหลืองตามลวดลายท่ีตองการ หากยังมี
เชือกมัดหม่ีอยูแกออกจะเปนลายสีขาว หากยอมสี 3 ครั้ง จะไดสีลวดลาย 4 สี   คือ 

        1.  สีขาว  คือสีเสนดายมัดหม่ีท่ีแกครั้งสุดทาย 
        2.  สีเหลือง  คือสีเสนดายท่ียอมครั้งท่ี  3 
        3   สีเขียว  คือสีเสนดายท่ียอมครั้งท่ี  2 
        4.  สีน้ําตาลเขม  หรือสีมวงแก  คือเสนดายท่ียอมครั้งแรกสีแดงจะถูกผสม

ดวยสีเขียว  สีเหลืองท่ียอมครั้งท่ี 2 และท่ี 3 ดวย 
      ฉะนั้นการมัดหม่ี ชางยอมสีหรือชางมัดหม่ีตองมีความรูเรื่องสีดวยวาธรรมชาติของ

สีนั้นเม่ือผสมกันจะกลายเปนสีใด  เชน  เหลืองผสมกับน้ําเงินจะกลายเปนสีเขียว  เปนตน   
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      นอกจากนี้จะตองวางแผนยอมสีตามลําดับ หากออกแบบลวดลายหลากสีหลาก
ลวดลายเทาไร ยอมตองมีกรรมวิธีซับซอนมากข้ึนท้ังการมัดหม่ีและการยอมสี 
      ในปจจุบันชางมัดหม่ีนิยมใชน้ํายากัดสี เรียกวา ฟอกสี นั้นคือเม่ือมัดหม่ีไดสีท่ี
ตองการแลวจะนําเสนดายนั้นไปใสในน้ํายากัดสี  ทําใหเสนดายสีจางลงจึงนําไปยอมสีอีกสีหนึ่งในครั้งตอไป 
ฉะนั้นการยอมสีในครั้งท่ี 2 ครั้งท่ี 3 จึงมีสีสดใสกวากรรมวิธีในสมัยอดีต และสามารถยอมสีไดหลากหลายสี
มากข้ึน ลวดลายผามัดหม่ีจึงมีหลากสีมากข้ึน นั่นคือสามารถออกแบบลวดลายไดถึง 6 สี ซ่ึงสมัยอดีตไดเพียง  
2-3  สีเทานั้น 
      ผามัดหม่ีพ้ืนบานในภาคอีสานมีหลายหลากลวดลายหลากหลายแบบ และยังมีการ
ผสมผสานกันหลาย  ๆ  ลายในผาผืนเดียวกัน เชน สวนท่ีเปน ตีนซ่ิน หรือเชิงซ่ิน   จะมัดหม่ีเปนเสนขอบชาย
ผาไวบาง หรือบางสวนก็ทําเปนหนานางสลับลวดลายไวก็มี 
      การทอผามัดหม่ีนิยมทํากันท่ัวไป ท้ังกลุม ไทย – ลาว ผูไทย ชาวยอ พวน สวนชาว
เขมรนิยมทอผาตารางสี่เหลี่ยมตาหมากรุกเล็ก  ๆ  มีชื่อเรียกตางกันไปตามลวดลายวา    สะคู  (เหลืองเขียว 
ดําเปนลายตาหมากรุกขนาดเล็ก)  สะมอ  (คลายสะคู แตตาใหญกวา)  อันปรม (พ้ืนแดงเขมมีตาขาวดํา
สลับกัน)  ลุยซึม  (ผาทางเปนเสน ๆ)  ละเบิก  (ยกลายขัดสีชมพูแก)  สวนผามัดหม่ีแบบเขมร เรียกวา ผาโฮล 
และผาปูมพระตะบอง หรือผาหม่ีพระตะบอง ซ่ึงมีลวดลายซับซอนมาก ปจจุบันชาวเขมร จังหวัดสุรินทรนิยม
ทอผามัดหม่ีมากข้ึน  และโดยท่ัวไปฝมือประณีตมากกวาผามัดหม่ีของไทย-ลาว โดยเฉพาะผาไทยของชาวเขมร
จะนําเสนดายมาปน หรือเรียกวาเข็นไหม หรือควบ กอนจะทอเปนผืน ฉะนั้นเสนดายจึงแนนหากเปนไหมจะไม
มีขน เนื้อแนนกวาเสนไหมท่ีไมไดปนมาก 
       2.3.1.2  ผาพ้ืนและผาลายตาราง 
          ผาพ้ืน และผาลายตาราง  (ภาษาทองถ่ินเรียกวา ลายตาหมอง)   
เปนการทอผาท่ีใชกรรมวิธีพ้ืนฐาน โดยนําดวยการยอมสีท้ังดายเสนยืนและดายเสนพุง จะใชก่ีสีก็ไดตาม  ความ
ตองการ กลาวคือ หากใชดายเสนยืนและเสนพุงสีเดียวกันก็จะไดผาพ้ืน  (สีเดียว)  หากใชหลายสีสลับกันท้ัง
เสนยืนและเสนพุง ก็จะไดผาลายตารางสี่เหลี่ยม หรือลายผาขาวมา หรือลายผาโสรง หากสลับสีดายเสนยืน
หรือเสนพุง ก็จะไดลายทาง  เปนตน 
       2.3.1.3  ประเภทเพ่ิมเสนพุงพิเศษเพ่ือใหเปนลวดลาย   
          ไดแก  ผาขิด  คือการยกดอกดวยเพ่ิมเสนดายพุง เพ่ือใหเปนดอก
ดวงท่ีมีสีตางไปจากสีพ้ืน ผาจก  (แพรวา)  คือ  การเพ่ิมดายเสนพุงหลากหลายสี เพ่ือใหเกิดลวดลายมี
ขบวนการเพ่ิมเสนดายพุงซับซอนกวาผาขิด 
         กรรมวิธีการทอผาโดยเพ่ิมดายเสนพุงพิเศษเพ่ือใหเปนลวดลายนี้ ก็คือ
การยกดอกลายผาแบบหนึ่ง โดยใชดายสีท่ีแตกตางกับดายเสนยืนและเสนพุง สวนใหญดายเสนพุงท่ีเพ่ิมพิเศษ
นี้จะใหญกวาดายเสนพุงเพ่ือใหเกิดเปนลวดลายยกตัวนูนกวาสีพ้ืน  หรืออาจจะเรียกวา ผายกดอก ดังเชน ผา
ยกของภาคกลางท่ีใชดิ้นเงิน  หรือดิ้นทองเปนเสนพุงเพ่ิมพิเศษ  แตวาผายก  (ผายกดอก) ของภาคกลางนั้น
ประดิษฐลวดลายเดียวกันตลอดผืน สวนการทอผาโดยวิธีเพ่ิมเสนพิเศษของภาคอีสานนั้นประดิษฐหลากหลาย
ลวดลายในผืนเดียวกัน  จึงมีชื่อเรียกตางกันวา ผาขิด และผาจก ดังนี้ 
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             1.  ผาขิด หรือ ผาลายขิด 
         ผาขิด หรือ ผาลายขิด เปนกรรมวิธีการทําลวดลายผาโดยวิธีเพ่ิมดายเสน
พุงพิเศษเขาไป เพ่ือใหเปนลวดลายยกตัวนูนกวาสีพ้ืน หรือมีสีแตกตางกวาสีพ้ืน การทําขิดนั้น  ชางทอผา
จะตองใชไมคํ้าท่ีทําเปนพิเศษนอกเหนือจากการทอผาธรรมดา ชาวอีสานเรียกไมคํ้าวา เขาเก็บขิด ซ่ึงตองใช
เขาเก็บขิดจํานวนมากแขวนในแนวดิ่ง เขาเก็บขิด  จะทําหนาท่ีชวยใหการสอดเสนดายพุงเพ่ือยกดอกลวดลาย
สะดวกข้ึน 
         การทําลายขิดนี้ ทําไดเฉพาะลายดายขวางผา ( ดานดายเสนพุง ) และ
จะมีลายเปนแนวเดียวกันตลอดหนากวางของผา  (ตางกับลายจก ท่ีสามารถทําสีลวดลายเปน     ชวง ๆ คือ 
เปลี่ยนสีดายไดทุกชวง) ผาขิดหรือลายขิด ไมนิยมทําเปนผืนใหญ มักจะทอเปนลายแคบ ๆ หากตองการผาผืน
ใหญ  ๆ  จะทอเปนผาพ้ืน และตกแตงดวยลายขิดเปนระยะสลับกับสีพ้ืน ฉะนั้นผาขิดจึงนิยมใชทําหมอน  
(หมอนหนุน หมอนอิง)  หรือผาพันคอไมนิยมนําไปประดับเปนเชิงซ่ิน  (ปจจุบันทอผาขิด ตลอดผืน เพ่ือใชเปน
ผาสําหรับตัดชุดกระโปรงและเสื้อ) 

        2.  ผาจก หรือ ลายจก 
         ผาจก หรือ ลายจก  เปนกรรมวิธีทําลวดลายผาโดยวิธีเพ่ิมดายเสนพุง 

พิเศษเชนเดียวกันกับลายขิด ตางแตวามีสีและกระบวนการซับซอนกวา นั่นคือ ลายขิดทําติดตอกันตลอดหนา
กวางของผา (คือสีเดียวตลอดหนาผา) สวนลายจกทําเปนชวง  ๆ  คือ สามารถทําเปนหลายสีหลายลวดลายได 
การทอผาจกนั้นชางทอผาออกแบบลวดลายวาจะใชลายอะไร ลายจกดวยสีใด ขณะท่ีทอผาตองพยายามสอด
ดายเสนพุงท่ีเพ่ิมพิเศษเสริมเขาไปเพ่ือใหเกิดลวดลายตามท่ีตองการ ฉะนั้นดายเสนพุงท่ีเพ่ิมพิเศษนี้จะไมใชเสน
เดียวพุงตลอดหนากวางของผา แตจะใชหลายสีเปนชวง  ๆ โดยการสอดเสนดายเหลานั้นใหเปนลวดลายหลาย
สีหลายลวดลาย ตามท่ีตองการ การสอดดายสีเปนลวดลายนี้ตองใชไมไผ หรือ ขนเมนชวยในการสอด  (จก 
ภาษาถ่ินแปลวา ลวง ควัก)  เม่ือสอดดายลวดลายไดแลว  ก็ทอดายเสนพุงสีพ้ืนสลับกันไป   กระบวนการทอ
ผาจกจึงตองใชเวลามาก เพราะการท่ีจะทอดายเสนพุงแตละเสนตองสอดคลองดายยกลวดลายทุกครั้ง 
         ผาจกนี้ไมนิยมทอผาเปนผืน เนื่องจากตองใชเวลามาก ฉะนั้นผาจกจึง
เปนสวนประกอบชายผา ถาใชเย็บตอชายผาซ่ินก็จะเรียกวา ตีนจก ( ซ่ินตีนจก ) ชาวเขมรและชาวไทย – ลาว 
ในภาคอีสานไมนิยมทอผาลายจก สวนชาวผูไทยบานโพน อําเภอคํามวง จังหวัดกาฬสินธุ นิยมทอผาลายจกใช
ทําผาหมสไบเฉียงท่ีเรียกตามภาษาถ่ินวา ผาเบี่ยง หรือผาหมเบี่ยง แตคนท่ัวไปมักจะเรียกผาชนิดนี้วา แพรวา 
ฉะนั้นผาแพรวา หรือผาเบี่ยง ของชาวผูไทยท่ีบานโพน จึงมีความงามเปนพิเศษ ท้ังประณีตดานฝมือและ
ซับซอนในการทอ ตกระนั้นก็ตามหาก ดูกรรมวิธีการทอผาแพรวาของชาวบานโพนนั้น จะใชกรรมวิธีทอผาลาย
จกสลับกับลายขิด เพราะขิดทําไดเร็วกวาลายจก 

         มหาวิทยาลัยศิลปากร  (2544  :  21-26)  ไดแบงกรรมวิธีการทอหรือ
เทคนิคการทอผาประเภทตาง  ๆ  ไววา การทอผาดวยกรรมวิธีท่ีตางกันทําใหเกิดลวดลายท่ีไมเหมือนกัน 
ลวดลายบนผืนผา ท้ังท่ีซับซอนและไมซับซอน โดยท่ัวไปเกิดข้ึนจากการทอผา  3  วิธีการหลัก  คือ 
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         วิธีการเพ่ิมดายเสนพุงพิเศษระหวางการทอ 
          การทอผาดวยวิธีนี้ใชเสนดายท่ียอมสําเร็จสีตาง ๆ นํามาทอเกิดเปน

ลวดลาย   เชน ผาขิด ผาจก ผาแพรวา และ ผายก 
          ขิด  หมายถึง  กรรมวิธีการทําลวดลายผาโดยวิธีเพ่ิมเสนดายพุง

พิเศษเพ่ือใหเกิดลวดลายยกตัวนูนกวาสีพ้ืน หรือมีสีแตกตางจากสีพ้ืน โดยใชไมเข่ียหรือสะกิดเพ่ือชอนเสนดาย
ยืนข้ึน แลวสอดเสนดายพุงไปตามแนวเสนใยท่ีถูกจัดชอนข้ึนนั้น ดังนั้นจังหวะการสอดเสนดายพุงจึงทําใหเกิด
เปนลวดลายรูปแบบตาง ๆ เสนดายพุงท่ีเพ่ิมพิเศษจะใชสีเดียวเทานั้น 

         จก  เปนเทคนิคการทอผาเพ่ือใหเกิดลวดลายคลายการปกผา โดยเพ่ิม
เสนดายพุงพิเศษสอดข้ึนลงโดยใชขนเมน หรือไมหรือนิ้วมือสอดนับดายเสนยืนแลวยกข้ึน สอดดายเสนพุง
พิเศษเขาไป ทําใหเกิดเปนลวดลายเฉพาะจุดหรือเปนชวง ๆ สามารถทําสลับสีลวดลายไดหลากสีซ่ึงตางจากขิด
ตรงท่ีขิดเปนการใชดานเสนพุงพิเศษสีเดียวพุงตลอด หนากวางาของผืนผาจากการทอจกใชหลายสีโดยบรรจุอยู
ในกระสวยหลายอันตามจํานวนสีท่ีเพ่ิมข้ึน 

         การทอ “จก” พบวาเปนวัฒนธรรมการทอผาท่ีคลายคลึงกันของชนกลุม
นอยหลายกลุมท่ีอาศัยอยูในประเทศไทยกลุมแรก  เปนกลุมชนผูสืบเชื้อสายมาจากชาวไทยวน หรือ ไทโยนก
จากอาณาจักรลานนา  อีกกลุมหนึ่งเปนการสืบทอดวัฒนธรรมของชาวไทพวน หรือลาวพวน ซ่ึงอพยพมาจาก
เมืองพวน ริมฝงแมน้ําโขงในแควนเชียงของประเทศลาว กลุมสุดทายเปนพวกลาวค่ัง หรือลาวครั่ง หรือลาว
เวียงจากเมืองเวียงจันทร 

      การทําลวดลายในผาจกจะแตกตางกันออกไปตามประโยชนใชสอย เชน การทอ
เพ่ือประกอบเปนตีนซ่ิน หรือ เชิงซ่ินท่ีเรียกวา “ซ่ินตีนจก” จะมีลวดลายท่ีนิยมกันอยางหนึ่ง ซ่ึงแตกตางจาก
ลวดลายผาจกท่ีทอเพ่ือใชประโยชนอ่ืน เชนทอเพ่ือใชในกิจกรรมทางศาสนาก็จะเปนลวดลายเก่ียวกับศาสนา
หรือชาดกตาง  ๆ  หรือลวดลายสัตวในหิมพานตดังจะเห็นไดจากลวดลายในผาคลุมศีรษะนาค ผาหอคัมภีร 
หรือธงในงานบุญตาง  ๆ  เปนตน 
        

 ประเภทของผาทอพ้ืนเมือง 
      สภาพการทอผาพ้ืนเมืองท้ังผาฝายและผาไหมในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ตั้งแต
อดีตมาจนปจจุบันยังคงเปนแหลงผลิตผาทอพ้ืนเมืองท่ีมีเอกลักษณของผาไทยท่ีสําคัญท้ังในระบบอุตสาหกรรม
และหัตถกรรมในครัวเรือน  ซ่ึงการผลิตผาทอพ้ืนเมืองในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ       ในปจจุบันยังมิไดใช
ระบบเครื่องจักรอุตสาหกรรมเต็มรูป  แตเปนการใชฝมือและแรงงานของคนแลวจึงนํามาจัดใหเปนระบบธุรกิจ
อุตสาหกรรม ซ่ึงผาทอพ้ืนเมืองท่ีผลิตไดนั้นไดมีผูเชี่ยวชาญจัดแบงประเภทของผาทอพ้ืนเมือง ไวดังนี้ 

      สมชาติ  มณีโชติ  (2542  :  30-37)  ไดกลาวถึงการจัดแบงประเภทของผาทอ 
พ้ืนเมือง วาแบงออกเปนสามประเภทโดยพิจารณาความแตกตางถึงกรรมวิธีการทอ แบงออกเปนประเภทผา
มัดหม่ี ผาขิดและผาจก ดังนี้ 
      ผามัดหม่ี 
        ผามัดหม่ี เปนผาทอมือชนิดหนึ่ง ท่ีทอมาจากใยไหมหรือใยฝาย โดยมี
ลวดลายท่ีเกิดจากการยอมเสนใยประกอบการทอ การยอมไหมหรือเสนฝายใหตางท่ีเกิดการผูกหรือมัดใหเกิด
เปนชองวาง สีไมติดคลายกับการยอมไทดาย ผามัดหม่ีท่ีพบในภาคอีสานโดยท่ัวไปมีท้ังผามัดหม่ีสีขาวดํา และ
มัดหม่ีสีตาง  ๆ  สวนลวดลายนั้นพบวาชางไดคิดประดิษฐลาดมัดหม่ี ท่ีมีความเปนพ้ืนบานพ้ืนเมืองมาอยาง
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ตอเนื่อง ลายท่ีพบเสมอ ๆ คือ  ลายขอ ลายขาวหลามตัด ลายดอกแกว  ลายตัวสัตว  เชน ผีเสื้อ  นกยูง  และ
ลายประเภทตนไม  ลายตนขาว  ลายนาคชูตนสน 
       นอกจากนี้ยังมีการผสมผสานกันหลาย ๆ    ลายในผาผืนเดียวกัน  เชน   สวนท่ี
เปน  ตีนซ่ิน  หรือเชิงซ่ิน  จะมัดหม่ีเปนเสนขอบชายผาไวบาง  หรือบางสวนก็ทําเปนหนานางสลับลวดลายไวก็
มี ในปจจุบันชางมัดหม่ีนิยมใชน้ํายากัดสี  เรียกวาฟอกสี  นั่นคือเม่ือมัดหม่ีไดสีท่ีตองการแลวจะนําเสนดายนั้น
ไปใสในน้ํายากัดสี    ทําใหเสนดายสีจางลงจึงนําไปยอมสีอีกหนึ่งในครั้งตอไป ฉะนั้นการยอมสีในครั้งท่ี 2 ครั้ง
ท่ี 3  จึงมีสดใสมากกวากรรมวิธีในอดีต  และสามารถยอมสีไดหลากสีมากข้ึน  ลวดลายผามัดหม่ีจึงมีหลากสี
มากข้ึน  (ธวัช  ปุณโณทก. 2542  :  2785–2786)   
       ผาขิด  การทอผาขิด  เปนวิธีการประดิษฐลวดลายบนผาดวยวิธีการเพ่ิมดาย
เสนพุงพิเศษเขาไปติดตอกันตลอดหนากวางของผืนผา  โดยใชไมคํ้าหรือท่ีชางทอเรียกวาเขาท่ีทําข้ึนเฉพาะเปน
อุปกรณในการชวยทอ  ในการทอชางทอจะยกดายเสนยืนข้ึนตามจังหวะท่ีตองการจะเวน  เพ่ือใหดายเสนพุง
พิเศษสอดเดินไดตลอดความกวางของหนาผา  การเวนดายเสนยืนท่ีหางไมเทากัน จะทําใหเกิดเปนลวดลาย
ตาง  ๆ  กัน 
       การทําลายขิดนี้  ทําไดเฉพาะดานขวางผา  (ดานดายเสนพุง)  และจะมีลาย
เปนแนวเดียวกันตลอดหนากวางของผา  (ตางกับลายจก ท่ีสามารถทําสีลวดลายเปนชวง  ๆ  คือ   เปลี่ยนสี
ดายไดทุกชวง)  ผาขิดหรือลายขิดไมนิยมทอเปนผืนใหญ  มักจะทอเปนลายแคบ  ๆ  หากตองการผาผืนใหญ  
ๆ  จะทอเปนผาพ้ืน  และตกแตงดวยลายขิดเปนระยะสลับกับสีพ้ืน  (ธวัช  ปุณโณทก.    2542  :  2788)   
     การทอผาขิดเปนการสรางลวดลายท่ียุงยากมากกวาผาธรรมดา  จะตองใชเวลาและ
ความละเอียดออน ประณีตมาก  ซ่ึงผาลายขิดนั้นชาวอีสานถือวาเปนของสูง  การใชผาชนิดนี้ก็ตองใชใหเหมาะ
กับขนบธรรมเนียมประเพณีของชาวอีสานดวย  
(พัฒนา  กิติอาษา.    2532  :  15-16) 
       จากการศึกษาของ  เรณู  คุปตัษเฐียร  กัลยา พัฒนศรี  และ สวางจิต  ศรีระษา 
(2534  :  40– 41)  ไดกลาวถึงการใชผาลายขิดของชาวอีสานวา ใชแตงกายเฉพาะรางกายเหนือสวนเอวข้ึนไป  
ใชในพิธีมงคล  ทําหมอน  ผาคลุมไหล  ผาโพกศีรษะ  ตลอดจนใชเปนผากราบพระ  การทอผาลายขิดเปนงาน
ท่ีละเอียด  ดังนั้นจึงอาจกลาวไดวาการทอผาลายขิดถือวาเปนพัฒนาการข้ันสูง เปนความสมบูรณแบบของการ
ทอผา  ลายขิดแตละประเภทมีลักษณะเปนลายจินตนาการ กับยังมีการกําหนดชื่อลายตามประสบการณ  
สภาพแวดลอม  นอกจากนั้นลายผายังเปนการสะทอนถึงความสัมพันธของวิถีชีวิตท่ีผูกพันอยูกับธรรมชาติ  
ความเชื่อตาง ๆ เชน ความเชื่อทางศาสนา  หรือ จากสิ่งท่ีผูทอไดเห็นรอบ  ๆ  ตัว  เชนตัวสัตว  ลายดอกไม  
ลายปกไก  ลายพระพุทธรูป  ลายนอก  ลายสิงห  ลายดอกแกว  ลายกางปลา 
       ผาจก คือ ผาทอลวดลายดวยการทอสลับกับการปกหรือควักเสนไหมข้ึนมา 
กรรมวิธีระหวางสอดเสนไหมหรือฝายเรียกวาจก  องคประกอบของลวดลายตีนจกแบงออกเปนสองสวน  คือ 
ลายหลัก  และลายประกอบ  ลายหลัก  คือลายท่ีมีขนาดใหญท่ีสุด  อยูตรงก่ึงกลางของโครงสรางลายผาจก  
สวนลายประกอบเปนลายยอย ๆ หลาย ๆ ลาย แบงออกเปนกลุม ๆ การประดิษฐลวดลายผาจก นิยมทําเปน
ลวดลายตาง ๆ สวนใหญทอเปนผาหนาแคบ  นําไปใชตอเขากับตัวผาซ่ินหรือผาถุงเพ่ือเพ่ิมความสวยงาม 
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 3.  แนวทางการคิดประดิษฐทาฟอน 

 

   แนวคิดประดิษฐทาฟอน เปนการออกแบบสรางสรรคชุดการแสดงข้ึนมาใหม  โดยการ
จินตนาการ แรงบันดาลใจ ในการคิดงานใหออกมาสมบูรณและมีความสวยงามตามรูปแบบของชุดการแสดงท่ี
ตองการสรางสรรคข้ึนใหม จากการศึกษาการเลียนแบบสิ่งตาง ๆ เชน ทาสัตว อารมณ ภูมิปญญาทองถ่ิน  
และประเพณีทองถ่ิน พิธีกรรม ความเชื่อ ผานการปฏิบัติทวงทาลีลาทารํา ศาสตรแหงศิลปะการแสดง พรอม
ดนตรีและจังหวะ  มีแบบแผนหรือไมมีก็ได ควรประดิษฐทาท่ีสื่อความหมายใหชัดเจน 
   จารุวรรณ  ธรรมวัตร  (2530   :  24-25)  ไดกลาวถึง  การฟอนรําภาคอีสานจะแตกตางกัน
ออกไปตามสภาพการเปนอยู  ขนบธรรมเนียมประเพณี  และสภาพภูมิศาสตรเนื่องจากอีสานเปนแผนดินกวาง
ใหญการแสดงตาง  ๆ  จะมีลักษณะใกลเคียงกัน  ถาพิจารณาการรองรําของภาคอีสานในจังหวัดตาง  ๆ  โดย
แบงตามจุดประสงคของการรําจะแบงประเภท  ไดแก  การเซนสรวงหรือบูชา  เชน  รําผฟีา  โซท่ังบั้งและแสก
เตนสาก  เปนตน  รําเพ่ือความสนุกสนานในเทศกาลตาง  ๆ  เชน  เซ้ิงสวิง  เซ้ิงกระติ๊บขาว  เซ้ิงดํานา  เซ้ิงบั้ง
ไฟ  และเซ้ิงขาวปุน  เปนตน  รําเพ่ือความเปนสิริมงคล  เชน  รําบายศรี  รําโปงลาง  ฟอนไทดํา  และรําแพร
วา  เปนตน  และการแสดงประจําถ่ิน  คือ  การแสดงท่ีเปนเอกลักษณของบางทองถ่ิน  เชน  เพลงโคราชใน
จังหวัดนครราชสีมา  เจรียงแถบจังหวัดสุรินทร  หมอลําจังหวัดขอนแกน  รอยเอ็ด  มหาสารคาม  และ
อุบลราชธานี 
   สมจิตร  พวงบุตร  (2531  :  17-23)  กลาวถึงการแสดงของชาวอีสานใตชุดเรือมกระโนบติง
ตองเปนการ รําเลียนแบบทาสัตว  เพ่ือความสนุกสนาน  ทาจึงไมมีแบบแผนแนนอน  เปนการรําเลียนแบบ
ทาทางของตั๊กแตนตําขาว  ผูคิดทารําคนแรก  คือ  นายเหือน  ตรงศูนยดี  ไดเลียนแบบจากตั๊กแตนตําขาวจริง 
ๆ  ปจจุบันสถานศึกษาตาง ๆ  ไดฝกฝนใหนักเรียนแสดงเปนแบบแผนมากข้ึน  เชน  กําหนดทาออก  
กําหนดการเดินหรือเปลี่ยนแปลงรูปแบบการแสดงตามจังหวะ  ท้ังนี้เพ่ือความเพลิดเพลิน  ความสวยงาม
นั้นเอง  การแตงกายในระยะแรกนั้น  ไมใชสิ่งจําเปนนัก  แตตอมาเม่ือกระโนบติงตองเปนท่ีรูจักของชาว
สุรินทรและจังหวัดตาง  ๆ  การแตงกายก็ถูกกําหนดใหมีลักษณะคลายตั๊กแตนใหมากท่ีสุด  คือ  มีปก มีหัว  
เสื้อผาสีเขียวอันเปนสัญลักษณของตั๊กแตนตําขาว  การแสดงกระโนบติงตองในปจจุบัน  จึงเนนเครื่องแตงกาย
มากกวาลีลารายรําเลียนแบบตั๊กแตน 
    เครือจิต  ศรีบุญนาค  (2533  :  199-200)  ไดศึกษาการฟอนของชาวไทยเขมรในจังหวัด
สุรินทรโดยไดกลาวถึงการรําผีฟาวา  เปนการแสดงทาทางฟอนรํา  ประกอบพิธีกรรมโบราณของชาวอีสาน  ซ่ึง
ยังมีหลงเหลือในปจจุบัน  พิธีกรรมนั้นก็คือ  พิธีการรักษาคนปวยแบบโบราณ  รําผีฟาเปนการแสดงการฟอน
รําท่ีเก่ียวเนื่องกับความเชื่อของชาวอีสาน  จึงไมใชการแสดงการละเลนเพ่ือความสนุกสนานบันเทิง  แตเปน
การฟอนรําเพ่ือบูชาเทพเจาท่ีชาวอีสานเคารพนับถือ  ชาวอีสานจึงเชื่อวาพระยาแถนเปนผูสรางมนุษยใหเกิด
มาและควบคุมความเปนอยูของมนุษย เม่ือเจ็บไขไดปวยจึงเชื่อวาเกิดจากการดลบันดาลของพระองค  ชาว
อีสานจึงมีการออนวอนใหโปรดปรานโดยมีผูทําพิธี  คือ  หมอผีฟาเปนผูทําหนาท่ีตัวกลางในการติดตอกับพระ
ยาแถน  ผูเปนหมอผีฟาอาจเปนหญิงสาวหรือหญิงชรา  ซ่ึงจะตองมีความสามารถในการฟอนรําดวย 
นอกจากนั้นตองมีหมอแคนเปาแคนประกอบทํานองรําผีฟาดวย  นอกจากนั้นไดกลาวถึงการรําผีหมอวา   
เปนการฟอนรําประกอบพิธีกรรมโบราณของชาวจังหวัดสุรินทรท่ีพูดภาษาสวย  หรือพวกกูย เปนพิธีกรรม
รักษาคนปวยแสดงใหเห็นถึงความเชื่อวาคนเจ็บไขไดปวยเกิดจากการกระทําของภูตผี  จึงมีการทําพิธีออนวอน
ใหสิ่งเหลานั้นพอใจ  ลักษณะการรําผีมอคลาย ๆ กับรําผีฟา  แตจะตางกันในรายละเอียดของสิ่งของบูชา  เชน  
ผีมอจะมีการนําขันใสขาวสาร  น้ําออย  ขาวตมกลวย  ดอกไม  ฯลฯ  มาถือคนละใบแลวใชการเสี่ยงโดยวิธี
หมุนขันไปมา  สวนรําผีฟาจะเสี่ยงทายดวยไขไก 
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    ชัชวาล  วงษประเสริฐ  (2536  :  20)  ไดกลาวถึงการฟอนของชาวอีสานไววา  การฟอนภาค
อีสานสวนใหญเปนการแสดงเปนหมู  มีผูแสดงหลายคน  ซ่ึงแสดงในชุดเดียวกัน  เชน  การฟอนแถบลานของ
ชาวอําเภอหลมสัก  จังหวัดเพชรบูรณท่ีมีเชื้อสายลาวและมีความเชื่อวาการฟอนชุดนี้จะทําใหเจาพอผาแดงเกิด
ความพึงพอใจ  และจะทําใหฝนตกตองตามฤดูกาล  ขาวปลาอุดมสมบูรณ  และทําใหชาวบานอยูเย็นเปนสุข  
นิยมฟอนในเทศกาลเขาพรรษาและงานบุญบั้งไฟ โดยผูแสดงเปนหญิงลวน  สวมเสื้อแขนกระบอก  คอกลม  
ซ่ึงอาจจะติดดวยแถบใบลาน  นุงผาซ่ินพ้ืนเมืองอีสาน  ใชผาขิดโพกศีรษะ  สวมเล็บติดพูไหมพรมสีแดง 
    วาสนา  บันทุปา  (2538  :  40-41)  ไดกลาวไววา การฟอนซวยมือวา  ฟอนซวยมือเปนการ
แสดงพ้ืนบานท่ีแทรกอยูในพิธีกรรมท่ีเรียกวาบุญเดือนหก  (บุญบั้งไฟ)  ซ่ึงชาวอีสานมีความเชื่อถือกันวาพญา
แถนซ่ึงเปนเทพเจาท่ีสามารถควบคุมฝนใหตกตองตามฤดูกาล  เดิมผูฟอนเปนชายลวนเพราะผูหญิงจะเปนฝาย
จัดหาอาหารและรับแขก  ปจจุบันนี้ผูฟอนเปนหญิงท้ังหมด  ฟอนซวยมือเปนสัญลักษณของขบวนบั้งไฟท่ี
จังหวัดอุบลราชธานี  ศรีสะเกษ  และยโสธร 
    สรุปไดวาแนวคิดการประดิษฐทาฟอนมาจากทาธรรมชาติ และทาจากการเลียนแบบ 
ประเพณี  วัฒนธรรม วิถีชีวิตการดํารงชีวิต พิธีกรรม จินตกรรม ภาพจําหลัก  ทาสัตว อารมณ และภูมิปญญา
ชาวบาน เปนตน  ลวนแลวเปนการจินตนาการเพ่ือใหเกิดความหมายของทา ตามแนวคิดท่ีประดิษฐ อีกท้ังยัง
ข้ึนอยูกับภูมิภาคหรือทองถ่ินท่ีอาศัยอยู การนํามาหยิบจับข้ึนเปนการสรางสรรคชุดการแสดงท่ีมีเหตุและผลใน
ชุดการแสดง ประกอบกับการออกแบบเสื้อผาหนาผมเพ่ือใหสอดคลองกับชุดการแสดงท่ีประดิษฐ 
 
  4. งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

 

   4.1  งานวิจัยในประเทศ 
     การทอผามัดหม่ีนั้นเปนความรู เปนวิชาชีพท่ีสืบทอดกันตอมาชั่วคนแลวคนแลวคนเลา  
โดยมิไดมีการจดบันทึกอยางเปนระบบทางวิชาการแตอยางใด หากเปนการบอกเลาฝกสอนกันในระบบเครือ
ญาติและในชุมชน ดังนั้นกรรมวิธี หลักเกณฑและรูปแบบของการทอผาจึงเปนไปตามขนบธรรมเนียมประเพณี
และคตินิยมในกลุมชนแตละกลุมเปนหลัก การพัฒนาเปลี่ยนแปลงท่ีเกิดมักจะไดรับอิทธิพลจากสังคมภายนอก
ซ่ึงสงผลใหเกิดการปรับยายท้ังดานกรรมวิธีและรูปแบบเปนสาเหตุหนึ่งท่ีทําใหเกิดรูปแบบใหมซ่ึงมีท้ังผลดีและ
ผลเสียตอผาอีสานไปพรอม ๆ กัน ดังท่ีผูวิจัยไดศึกษาจากผลงานวิจัยท่ีเก่ียวของดังนี้ 
     นารี  บุญนาค  (2540 :  65-69)  ไดศึกษาการออกแบบลวดลายผามัดหม่ี โดยใช
โปรแกรม Auto CAD   ผลการศึกษาพบวา การผลิตผาไหมมัดหม่ีเปนศิลปะของการผลิตผาชนิดหนึ่ง ซ่ึงตอง
ใชความประณีตแมนยําในการมัดเสนดายใหเปนลวดลายท่ีมีความสมํ่าเสมอ จึงจะไดผามัดหม่ีท่ีมีคุณภาพสูง 
ลวดลายชัดเจนท่ีสวยงาม การผลิตผามัดหม่ีสมัยกอนเปนการผลิตเพ่ือใชสอยกันเองภายในครัวเรือนโดยอาศัย
การผลิตแบบพ้ืนบานท่ีเรียนรูสืบทอดกันมาจากบรรพบุรุษ ซ่ึงโดยท่ัวไปแลวไมมีการจดบันทึกไวเปนหลักฐาน 
แตใชวิธีการสะสมประสบการณท่ีไดเห็นไดทําตามกันมา  ในปจจุบันจากการท่ีไดรับการสนับสนุนจากสมเด็จ
พระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนารถ  ภายใตโครงการสงเสริมศิลปาชีพ ทําใหการผลิตผามัดหม่ีเปลี่ยนมา
เปนการผลิตเพ่ือการคา ซ่ึงเปนท่ีแพรหลายท้ังในประเทศและตางประเทศ ทําใหตองเพ่ิมปริมาณการผลิตผา
มัดหม่ีใหเพียงพอกับความตองการของตลาด ตลอดจนการพัฒนาคุณภาพของผามัดหม่ีใหดียิ่งข้ึน ท้ังนี้การ
ออกแบบลวดลายนับวามีความสําคัญในการทําผามัดหม่ี เพราะลวดลายท่ีสวยงามแปลกใหมเปนสิ่งท่ีแสดงให
เห็นถึงคุณคาและคุณภาพของผามัดหม่ี  วิธีการออกแบบลวดลายในอดีต ผูมัดลวดลายจะคิดออกแบบจาก
จินตนาการแลวนํามามัดเปนเสนดายไปตามความคิดหรือใชวิธีในการดูลวดลายจากผาผืนเดิมท่ีมีอยูเปน
ตนแบบ แลวมัดลวดลายตามตัวอยาง ซ่ึงวิธีดังกลาวก็ยังนิยมใชกันอยู แตสําหรับกลุมชางทอระดับฝมือหรือผู



27 
 

ทอผารุนใหมในปจจุบันจะนิยมเขียนลวดลายลงบนกระดาษกราฟ โดยลวดลายท่ีเขียนนั้นจะเปนเพียงลักษณะ
โครงสรางคราว ๆ ของลวดลายเทานั้น เพราะวามาตราสวนของชองกระดาษกราฟ จะมีขนาดท่ีไมเทากับขนาด
ของเสนดายท่ีใชทอเปนผืนผา เม่ือทอเปนผามัดหม่ีออกมาแลว ลักษณะและขนาดของลวดลายท่ีปรากฏบนผืน
ผาจะมีความแตกตางจากลวดลายท่ีเขียนไวบนกระดาษกราฟอยางมาก ดังนั้นถาตองการมองเห็นขนาดและ
ลักษณะของลวดลายท่ีเหมือนจริงของผามัดหม่ี ก็ตองลงทุนลงแรงผลิตเปนผืนผาจริงข้ึนมาซ่ึงจะตองสิ้นเปลือง
ท้ังตนทุน  เวลาและแรงงานมาก ปจจุบันเทคโนโลยีคอมพิวเตอรเปนเทคโนโลยีท่ีมีประสิทธิภาพสูงและมีใชกัน
อยางแพรหลาย     
     ปจจุบันในวงการสิ่งทอก็ไดมีการนําเอาคอมพิวเตอรมาใชในการออกแบบหลายดาน  
เชน  การออกแบบลวดลายผา การออกแบบลายพิมพผา การออกแบบตัดเย็บเสื้อผา  ผลก็คือทําใหผลิตภัณฑ
สิ่งทอมีคุณภาพท่ีไดมาตรฐานยิ่งข้ึน ระบบการทํางานของคอมพิวเตอรสามารถชวยในการคํานวณออกแบบ
ผลิตภัณฑตาง  ๆ  ไดใกลเคียงกับความเปนจริงมาก โปรแกรม Auto CAD  เปนโปรแกรมสําเร็จรูปท่ีผลิต
ข้ึนมาเพ่ือใชในการวาดรูปและเขียนแบบโดยเฉพาะรายการคําสั่งสามารถวาดภาพไดงาย รวดเร็ว และถูกตอง
แมนยํา ดังนั้นโปรแกรม Auto CAD  จึงมีคุณสมบัติท่ีเหมาะสมกับการออกแบบลวดลายผามัดหม่ี ซ่ึงเปน
รูปทรงลวดลายเรขาคณิตแบบ 2 มิติ  การนําคอมพิวเตอรมาใชในการออกแบบลวดลายผามัดหม่ี จึงทําใหการ
มองเห็นขนาดและลักษณะของลวดลายผามัดหม่ีมีความใกลเคียงกับความเปนจริงมากท่ีสุด  เพราะสามารถ
กําหนดขนาดของลําหม่ีไดและสามารถพิมพลวดลายออกมาได ทําใหสามารถพิจารณาขนาดและลักษณะของ
ลวดลายไดโดยไมจําเปนตองผลิตผาตัวอยางข้ึนมาจริง ซ่ึงจะชวยในการลดตนทุน เวลา  และแรงงานในการ
ผลิตผาตัวอยางลงมาได ลวดลายท่ีออกแบบดวยคอมพิวเตอรสามารถทําการแกไขและดัดแปลงไดจนเปนท่ี
พอใจ แลวจึงนําไปผลิตเปนผืนผาจริงท่ีมีลักษณะและขนาดของลวดลายท่ีตรงกับความตองการ 
     ลักขณา  ธนาวรรณกิจ  (2540  :  61-64)  ไดศึกษาความพอใจตอผลิตภัณฑผาจก 
ราชบุรี ผลการศึกษาสรุปไดวา ผาทอพ้ืนบานพ้ืนเมืองของไทยนั้นกําลังไดรับความสนใจจากบุคคลท่ัวไปท้ังชาว
ไทยและชาวตางประเทศ  ลวดลายท่ีปรากฏบนผืนผาจะแสดงถึงเอกลักษณ วัฒนธรรมและความเปนอยูของผู
ท่ีทอผาเปนอยางดี  แตเนื่องจากปจจุบันสภาพเศรษฐกิจและสังคมท่ีเปลี่ยนแปลงไป ทําใหมีผลตอชางทอ
พ้ืนเมืองเหลานี้เปนอยางมากโดยท่ีการทอผาพ้ืนเมืองของไทยในปจจุบัน  มีการกระจายอยูในกลุมชนตาง ๆ  
ท่ัวไปในทุกภูมิภาคของประเทศ มีการทอท้ังท่ีเปนผาผืนสีเรียบ ๆ ผาท่ีทอดวยกรรมวิธีท่ีประณีต ตองอาศัย
ความสามารถและความชํานาญเปนพิเศษ  เชน  การทอผาจก  ซ่ึงผาจกของจังหวัดราชบุรี เปนเอกลักษณ
อยางหนึ่งของชาวลานนา หรือท่ีเรียกวาชาวไทยวน ซ่ึงถูกกวาดตอนมาจากทางตอนเหนือของประเทศไทย มา
ตั้งถ่ินฐานในจังหวัดราชบุรีตั้งแตสมัยรัตนโกสินทร การทอผาจกจึงถือวาเปนวัฒนธรรมท่ีมีสืบทอดกันมานาน 
ปจจุบันผาจกนับวันจะหายาก เพราะเปนลักษณะของผาท่ีทอมือเปนงานหัตถกรรมในครัวเรือน มากกวาท่ีจะ
ผลิตข้ึนมาในระบบอุตสาหกรรม สาเหตุท่ีการทอผาจกของชาวไทยวนในจังหวัดราชบุรีลดนอยลงเพราะวา
อิทธิพลของผาสมัยใหมท่ีมีลวดลายท่ีสวยงามกวาและหาซ้ือไดงายในทองตลาด นอกจากนี้การทอผาจกยังใช
เวลาในการทําท่ีนานไมทันตอการใชสอย อีกประการหนึ่งก็คือความไมนิยมของสตรีชาวลานนาเองท่ีมีตอผาจก 
รวมท้ังไมมีการอนุรักษและสืบทอดการทอผาจกเทาท่ีควร   ดวยเหตุนี้จึงทําใหศิลปะการทอผาจกซบเซามาก
และมีแนวโนมท่ีจะสูญสิ้นไป ไมเหมือนกับการทอผาพ้ืนเมืองในภาคอีสานและภาคเหนือท่ีจะสามารถขยายเปน
ระบบอุตสาหกรรมได ดังนั้นจึงสมควรท่ีจะอนุรักษและสงเสริมการทอผาจกราชบุรี ไว เพ่ือใหวัฒนธรรมการ
ทอผาจกท่ีมีมานานคงอยูตอไป 
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    ผกา เบญจกาญจน (2540  :  55) ไดศึกษารูปแบบทาทางการรายรําของภาพเทพรําท่ีมี
สวนสัมพันธกับแมทานาฏศิลปไทย จากปราสาทหินพิมาย พบวา ภาพประติมากรรมท่ีแกะสลักเปนเทพรําท่ี
ปรากฎในปราสาทหินพิมาย แสดงใหเห็นนาฏยลีลาสองชนิดคือ การฟอนรํา และการแสดงอิริยาบทตาง ๆ 
ของบุคคลชั้นสูง ไดแก เทพในศาสนาพราหมณ ศาสนาพุทธ และตัวเอกในวรรณกรรม ในสวนบทของปราสาท
ท่ีเปนหนาบัน และทับหลัง จะมีภาพการฟอนรําของเทพในศาสนาพราหมณซ่ึงมีผลตอความเปนอยูของมวล
มนุษย และการฟอนรําในศาสนาพุทธซ่ึงจะปรากฎอยูเปนองคประกอบการจัดภาพพระพุทธรูปปางมารวิชัย 
เปนตนสวนการรายรําในแตละภาพจะมีความแตกตางของลีลาชวงขาและชวงแขนแตทุกภาพจะมีความสมดุล
ดับศีรษะและลําตัวตามแบบศิวนาฏราช ภาพสลักสวนลางเปนภาพแสดงอิริยาบทการกระทําความดีของเทพ
เทวดา ยักษ และบริวารอ่ืน ๆ เพ่ือแสดงความเคารพ จงรักภักดีและเขาดูแลรักษาปราสาทแหงนี้ ลีลาการราย
รําและอิริยาบทของภาพสะทอนใหเห็นถึงความเชื่อของคนเก่ียวกับความดีและความชั่วรายของเทพในศาสนา
พุทธและศาสนาพราหมณ ท้ังความเชื่อลีลาการรายรําท่ีมีอิทธิพลตอศิลปวัฒนธรรมในทองถ่ิน และตอลีลาการ
แสดงนากศิลปไทยในปจจุบนั 
    สุภาพร  พรหมนิยม  (2543  :  123-128)  ไดศึกษาปจจัยท่ีนําไปสูความสําเร็จในธุรกิจ
การทอผาไหมมัดหม่ีของกลุมสตรีและผลกระทบท่ีมีตอชุมชน กรณีศึกษาตําบลนาโพธิ์ อําเภอนาโพธิ์  จังหวัด
บุรีรัมย  ผลการวิจัยพบวา ปจจัยท่ีนําไปสูความสําเร็จในธุรกิจการทอผาไหมท่ีสําคัญไดแก แรงบันดาลใจ จาก
การไดรับการถายทอดจากบรรพบุรุษ ความสนใจใฝรู ความคิดท่ียากจะทอผา ความท่ีมีใจรักและชอบในการ
ทอผา ลวดลายและสีในตัวผืนผาไหม มีความรูสึกชอบและรักในธุรกิจการทอผาไหม  ไดรับการเรียนรูท่ีเปน
ระบบและมีข้ันตอน คือการเรียนรูข้ันพ้ืนฐาน การเรียนรูเพ่ือใหเกิดความชํานาญ ใหประกอบอาชีพเพ่ือสราง
รายไดใหกับครอบครัว สรางงานใหกับทองถ่ินและอนุรักษศิลปะพ้ืนบานของตนเอง ปจจัยท่ีนําไปสูความสําเร็จ
ในธุรกิจการทอผาไหม ไดแกการบริหารจัดการมีการรักษามาตรฐานคุณภาพการผลิต มีการสรางเครือขายทาง
การตลาด มีการจัดแหลงเงินทุนหมุนเวียนและมีการรวมมือของสมาชิกในชุมชน 
    กาญจนา  เกียรติมณีรัตน  (2546  :  164-173)  ไดศึกษาภูมิปญญาในการทอผาพ้ืนเมือง
ภาคเหนือ  รูปแบบการเรียนรูและการถายทอดความรูของครูภูมิปญญาไทย พบวารูปแบบและการถายทอด
ความรูของครูภูมิปญญาไทย มี  4  รูปแบบ   ตามวงจรวิถีชีวิตในแตละวัย   คือ   1)  รูปแบบการเรียนรูเพ่ือ
เตรียมพรอมในการมีครอบครัว และ พ้ืนฐานอาชีพ  2)  รูปแบบการเรียนรูเพ่ือพัฒนาความรู  3) รูปแบบเพ่ือ
การถายทอดความรูเพ่ือพันธมิตรทางอาชีพ   และ  4)  รูปแบบการถายทอดความรูเพ่ือทางเลือกในอาชีพ และ 
สานตออาชีพในชุมชน  การวิเคราะหบริบททางวัฒนธรรม พบวาในอดีตการทอผาเปนขบวนการในการขัด
เกลาของผูหญิง เพ่ือเปลี่ยนสถานภาพโดยการแตงงาน ปจจุบันผูหญิงเปลี่ยนสถานภาพเปนผูนําอาชีพทอผาใน
ชุมชน  แบบแผนชีวิตในอดีตผูหญิงทอผาอยูบานผูชายจะทําการเกษตร  ปจจุบันผูชายจะชวยงานทอผาใน
ครอบครัวมากข้ึนและพบวาโครงสรางของครอบครัวขยาย   รักษาระบบความสัมพันธตามบทบาทหนาท่ีไวได
มากกวาครอบครัวเดี่ยว 
    บุญมณี  เอ้ือศรี  (2548  :  44-46)  ไดศึกษาปจจัยในการตัดสินใจเลือกซ้ือผาไหมของ
สมาชิกชมรมหญิงโคราช  จากการวิจัยพบวาปจจัยท่ีมีผลตอการตัดสินใจเลือกซ้ือผาไหมในระดับมากท่ีสุดคือ 
ดานผลิตภัณฑ  ผาไหมตองมีคุณภาพ มีลวดลายท่ีแปลกใหมทันสมัย มีความประณีตของฝมือในการทอผา 
แหลงท่ีผลิตจะตองมีชื่อเสียง ราคาถูกเม่ือเทียบกับผาไหมท่ีมีระดับคุณภาพเดียวกันท่ีผลิตจากแหลงอ่ืน ๆ  ซ่ึง
เปนการแสดงใหเห็นวาไมวาผาไหมจะมีแหลงท่ีผลิตจากท่ีใด หากวามีคุณภาพ  มีการพัฒนาลวดลาย สีสันท่ี
ทันสมัย ยอมจะมีผลตอการตัดสินใจเลือกซ้ือผาไหม 
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    จิโรจน  ตั้งสกุล  (2547  :  99-100)  ไดศึกษาภูมิปญญาชาวบานกับการพัฒนาเศรษฐกิจ
ชุมชน  สรุปไดวาภูมิปญญาชาวบานกับการพัฒนาเศรษฐกิจ เกิดจากปจจัยดังนี้  1) การดํารงรักษาวัฒนธรรม
ประเพณีและภูมิปญญาชาวบานเปนพ้ืนฐานของเศรษฐกิจชุมชน เกิดข้ึนจากชาวบานในชุมชนมีความรักใคร 
สมัครสมานสามัคคีและไดนําวัฒนธรรมประเพณีท่ีสืบทอดมาจากบรรพบุรุษมาใชในกิจกรรมตาง  ๆ  ของ
ชุมชนและไดรับความรวมมือเปนอยางดี  2) วิถีชีวิตความเปนอยูของคนในชุมชนอยูอยางพอเพียง พ่ึงพาอาศัย
กันและกัน มีความเอ้ืออาทรตอกัน ทําใหเกิดการรวมกลุม  3)  มีการรวมกลุมและเสริมสรางความเขมแข็งของ
ชุมชนดานเศรษฐกิจ  4)  สิ่งท่ีเชื่อมโยงกับศักยภาพในการผลิตและการตลาดเขาดวยกัน  เชน  การรวมกลุม
การผลิตและการรวมกลุมการจําหนายในนามของกลุมหัตถกรรมและกลุมสหกรณ ซ่ึงทําใหเกิดการเชื่อมโยง
เขากับเครือขายตาง ๆ มากมาย รวมท้ังเปนศูนยการเรียนรูของชุมชนท่ีเปดโอกาสใหสถาบันการศึกษาตาง  ๆ  
เขามาศึกษาในแงมุมตาง ๆ  5)  ครอบครัวและชุมชนเปนหนวยในการผลิต มีการพ่ึงพาตนเองไดทางเศรษฐกิจ 
สรางรายไดหลักในการเลี้ยงดูครองครัวและสรางชื่อเสียงใหกับครอบครัวและชุมชน สิ่งตางเหลานี้ลวนเปนตัว
บงชี้ใหเห็นถึงความสัมพันธของภูมิปญญาชาวบานในการพัฒนาเศรษฐกิจชุมชนไดเปนอยางดี 
    ศิริรัตน  ขันแข็ง  (2549  :  177-180)  ไดศึกษาวัฒนธรรมองคกรของกลุมทอผาไหม
จังหวัดมหาสารคาม โดยทําการศึกษาเริ่มจากองคความรูเรื่องกระบวนการทอผาไหมของกลุมตัวอยางท่ีศึกษา 
โครงสราง สถานภาพ และบทบาทของกลุมทอผาไหม กฎ กติกา อุดมการณและคานิยมของกลุมทอผาไหม 
การบริหารจัดการของกลุมทอผา ตลอดจนการจัดการความรูของกลุมทอผา จะพบวากลุมทอผาทุกกลุมมีการ
จัดโครงสรางองคกร กําหนดสถานภาพและบทบาทของสมาชิก กลุมท่ีประสบความสําเร็จมีปจจัยท่ีสําคัญคือ 
ประธานกลุมและคณะกรรมการกลุมตองมีความรูในสถานภาพท่ีถูกกําหนดและสามารถท่ีจะปฏิบัติงานไดใน
หลายหนาท่ี สวนกลุมท่ีไมประสบผลสําเร็จนั้น มีการจัดการโครงสรางองคกรแตขาดการจัดการดานการ
ประสานงานท่ีดี สมาชิกเขามามีสวนรวมในกิจกรรมนอยเพราะวาขาดอุดมการณและเปาหมายท่ีมุงสู
ความสําเร็จรวมกัน กลุมท่ีประสบความสําเร็จจะมีกฎ กติกา อุดมการณ และคานิยม มีการเรียนรู ปรับตัวและ
พัฒนาตนเองจนเกิดเอกลักษณประจํากลุม   เปนอุดมการณท้ังในระดับบุคคล กลุมและองคกร กลุมทอผาไหม
ทุกกลุมมีการวางแผนในการดําเนินการ การเตรียมวัตถุดิบ   การผลิต การตลาด การจัดทําระบบบัญชี การ
จําหนายและการพัฒนาผลิตภัณฑโดยการสรางผลิตภัณฑใหม ตัวชี้  วัดความสําเร็จในการดําเนินการเปนไป
ตามมาตรฐานผลิตภัณฑชุมชน และผลิตภัณฑสินคา  OTOP  ดานการจัดการความรู กลุมทอผามีการแสวงหา
ความรู การจัดเก็บความรู และการแลกเปลี่ยนการเรียนรูและนําความรูมาประยุกตใชและถายทอดความรูแก
สมาชิกอยางมีระบบ ซ่ึงเปนปจจัยท่ีทําใหเกิดความสําเร็จ 
    สุวิมล  พิสัยสวัสดิ์  (2538  :  6-7)  ไดศึกษาการผลิตและการจําหนายสินคาหัตถกรรม
ไทย ประเภทผามัดม่ี-ขิด ในหมูบานนาขา หมูบานเชียง และหมูบานศรีชมชื่น จังหวัดอุดรธานี  พบวาปญหา
ดานการตลาดของผามัดหม่ี ซ่ึงเปนผลิตภัณฑผาทอพ้ืนเมืองชนิดหนึ่งวาผลิตภัณฑท่ีผลิตออกมานั้น ไมตรงกับ
ความตองการของตลาด เนื่องจากผูท่ีผลิตนั้นทําการผลิตโดยยึดรูปแบบดั่งเดิม ลวดลายท่ีทอนั้นก็ยึดแบบ
โบราณท่ีบรรพบุรุษไดออกแบบไวให และไมสามารถท่ีจะผลิตสินคาตอบสนองความตองการไดทันกับความ
ตองการของตลาด นอกจากนี้การแปรรูปผลิตภัณฑก็ยังมีนอยและยังขาดพัฒนาการในเรื่องของรูปแบบและ
การออกแบบท่ีทันสมัย 
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    ทัศนีย  บัวระภา  (2541  :  2-41)  ไดศึกษารายละเอียดเรื่องของลวดลายผาของชาวไทย
ลายในภาคอีสาน   คือผาขิดและผามัดหม่ี  ซ่ึงแสดงรายละเอียดสวนประกอบสําคัญในการ ทอผา  การเตรียม
ดายสําหรับทอผา  การออกแบบลวดลาย  วิธีการมัดหม่ี  ชนิดของลายผาและลวดลายผาในสมัยตาง  ๆ  ท่ี
เชื่อมโยงกับวิถีชีวิตความเปนอยู  วัฒนธรรม  ขนบธรรมเนียมประเพณี  และคิดความเชื่อของชาวไทย – ลาว  
และจากเอกสารท่ีเก่ียวของกับกระบวนการผลิตผาไหม  รูปแบบ   ลวดลาย  การทอผา  พ้ืนเมือง  สรุปไดวา  
ลวดลายตาง  ๆ  ท่ีถักทอลงบนผืนผาดวยเทคนิควิธีการทอตาง  ๆ  ลวนเปนงานศิลปกรรมท่ีเกิดจากภูมิปญญา
ของมนุษย   เปนเครื่องหมายท่ีแสดงสัญลักษณ   ความเชื่อ  ความคิด  และจินตนาการ  โดยอาศัยการ
เลียนแบบธรรมชาติ   ไมวาจะเปนจากพืช   จากสัตว  และสิ่งแวดลอมอ่ืน ๆ ท่ีมีอิทธิพลตอมนุษย  ทําใหเกิด
เปนแนวคิดและการผลิตผาข้ึนใชรูปแบบตาง ๆ  
    สุภาพร  พรหมนิยม  (2543  :  123-128)  ไดศึกษาปจจัยท่ีนําไปสูความสําเร็จในธุรกิจ
การทอผาไหมมัดหม่ีของกลุมสตรี  และผลกระทบตอชุมชน  กรณีศึกษาตําบลนาโพธิ์    อําเภอนาโพธิ์   
จังหวัดบุรีรัมย  ผลการวิจัยพบวา  ปจจัยท่ีนําไปสูความสําเร็จในธุรกิจการทอผา  ท่ีสําคัญไดแก    
แรงบันดาลใจ  จากการไดรับการถายทอดจากบรรพบุรุษ  ความสนใจใฝรู  ความคิดท่ีอยากจะทอผา   ความมี
ใจรักและชอบในการทอผา  ลวดลายและสีในตัวผืนผาไหม  มีความรูสึกชอบและรักในธุรกิจการทอผาไหม  มี
การเรียนรูท่ีเปนระบบ  และมีข้ันตอน  คือ  การเรียนรูข้ันพ้ืนฐาน  การเรียนรูเพ่ือใหเกิดความชํานาญ  ให
ประกอบอาชีพ  เพ่ือสรางรายไดใหกับครอบครัว  สรางงานใหกับทองถ่ิน   และอนุรักษศิลปะพ้ืนบานของตน  
และปจจัยท่ีนําไปสูความสําเร็จในธุรกิจการทอผาไหม  ไดแก   การบริหารจัดการ  มีการรักษามาตรฐาน
คุณภาพการผลิต  มีการสรางเครือขายการตลาด  มีการจัดหาแหลงเงินทุนหมุนเวียนและมีการรวมมือของ
สมาชิกในชุมชน 
    สุพรทิพย  สันติวรวัฒน  (2544  :  79-80)  ไดศึกษาการตลาดผาไหมมัดหม่ี- ยกดอกใน
จังหวัดสุรินทร   โดยทําการศึกษาขอมูลท่ัวไปสภาพการผลิตและการตลาด  ปญหาและความชวยเหลือท่ี
ตองการของผูผลิตผาไหมมัดหม่ี – ยกดอก  จากการวิจัยพบปญหาวา  ผูผลิตผาไหมมัดหม่ี– ยกดอก  สวน
ใหญมีปญหาดานการผลิต  คือ  การขาดแคลนเสนไหมบางฤดู  วิธีการยอมสียุงยาก   สารเคมีมีอันตรายในการ
ใช   ผลิตภัณฑไมไดรับการสงเสริมการผลิต   ควรมีการพัฒนาการผลิตใหไดคุณภาพมาตรฐาน  ท้ังเนื้อผา   
สีสัน   ลวดลาย  รูปแบบ  เพ่ือสนองความตองการของผูบริโภค 
    ธีรพงษ  วสันตดิลก  (2546  :  88-94)  ไดศึกษารูปแบบการพัฒนาตลาดผาและ
ผลิตภัณฑผาทอจังหวัดบุรีรัมยสูระบบพาณิชยอิเล็กทอนิค  ผลการวิจัยสรุปไดวา  รูปแบบการพัฒนาตองมีการ
พัฒนาในดานตาง  ๆ  เชน  ดานผลิตภัณฑ   ตองมีการวางแผนเพ่ือพัฒนาผาไหมและผลิตภัณฑไหมเก่ียวกับ
คุณภาพของเนื้อผาท่ีสมํ่าเสมอ  ลวดลาย  สีสัน  รูปแบบของผลิตภัณฑ   รวมท้ังตองมีการรับประกันคุณภาพ
ดวย  ดานราคา  กําหนดราคาผาไหมและผลิตภัณฑไหม  คือ  คุณภาพของเสนไหม  ฝมือ  และความประณีต  
ในการทอ  รวมท้ังตองมีการลดราคาใหกับผูซ้ือโดยเปนราคาท่ีต่ํากวารานคาปกติ  ดานการจําหนาย  ภาวะ
การคาของตลาดผาไหมและผลิตภัณฑไหมตลาดท้ังภายในประเทศและตางประเทศยังมีความตองการอยูมาก  
กลุมลูกคาเปาหมายคือตลาดตางประเทศและตลาดกรุงเทพฯ  และปจจัยท่ีเก่ียวของกับการพัฒนาธุรกิจผาไหม
และผลิตภัณฑไหม   ดานธุรกิจการผลิต  ตองมีการออกแบบการผลิตดานลวดลาย   และรูปแบบผลิตภัณฑ  
อีกท้ังมีการวางแผนผลิตดานการพัฒนาลวดลาย  สีท่ีใชยอมตองเปนสีผลิตจากวัตถุธรรมชาติ  เสนไหมท่ีใชทอ
ผา     ตองเปนเสนไหมจากการเลี้ยงไหมพ้ืนเมือง   การผลิตสินคาตองเปนไปอยางมีประสิทธิภาพ 
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    สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดกาฬสินธุ  (2549  :  72-165)  ไดวิจัยลายผาพ้ืนเมือง   
จังหวัดกาฬสินธุ  ดวยเล็งเห็นถึงความสําคัญของวัฒนธรรมการทอผาพ้ืนเมือง  จึงไดทําการรวบรวมลวดลาย
ผาพ้ืนเมือง ท่ีทอข้ึนโดยฝมือของชาวกาฬสินธุ  กาฬสินธุมีผาพ้ืนเมืองหลายประเภท  แตละประเภทมีลวดลาย
ท่ีมีความวิจิตรสวยงามท้ังผาลายขิด  ผามัดหม่ี  ผาเกล็ดเตา  และผาเหยียบ  ซ่ึงทอท่ัวทุกทองท่ีในเขตจังหวัด
กาฬสินธุ  แสดงใหเห็นถึงภูมิปญญาของคนกาฬสินธุท่ีไดสรางสรรคลวดลายบนผืนผา  จากการศึกษาไดทําการ
รวบรวมลวดลายผาพ้ืนเมืองท่ีทอข้ึนโดยมีฝมือของชาวกาฬสินธุ   ตลอดจนกระบวนการผลิตและการนําผา
พ้ืนเมืองมาใชประโยชนในชีวิตประจําวัน 
    สุพัตรา  เชิดจิระพงษ  (2538  :  141)  ไดศึกษาการวิเคราะหทางเศรษฐกิจ  การผลิต 
การตลาด  และผลตอบแทนการลงทุนของการผลิตสิ่งทอผาไหมในหมูบานหัตกรรม  จังหวัดบุรีรัมยจาก
ผลการวิจัยทําใหทราบวาการผลิตสิ่งทอผาไหมในหมูบานหัตถกรรม  จังหวัดบุรีรัมยประสิทธิภาพในการผลิต
ของชาวบานมีประสิทธิภาพท่ีต่ํา  โดยทําการผลิตเปนอาชีพรองเพ่ือหารายไดเสริมใหแกครอบครัว  สภาพทาง
การตลาดยังขาดตลาดท่ีแนนอน  ไมมีการตั้งรานเพ่ือวางผลิตภัณฑจําหนาย  โดยผูวิจัยไดใหขอเสนอแนะ
เพ่ิมเติมวา  หนวยงานภาครัฐควรใหการสนับสนุนอยางจริงจัง  มีสวนรับผิดชอบในการสงเสริมการผลิต  ควร
อบรมใหความรูเพ่ิมเติมแกผูผลิตตลอดจนสงเสริมใหผูผลิตมีการเพ่ิมประสิทธิภาพของผลผลิตใหสูงข้ึน  ในสวน
ของการตลาดควรสงเสริมดานการจัดจําหนาย  หาชองทางการตลาดให 
    เมธา  สุธีรโรจน  (2540  :  205–206)  ไดศึกษาการซ้ือผลิตภัณฑผูบริโภคตอผาไหมของ
มูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพในสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์  พระบรมราชินีนาถ  ผลการศึกษาพบวาผูบริโภคมี
ความเห็นวาผาไหมของมูลนิธิฯ  มีราคาแพงและตองการใหมีสถานท่ีจําหนายใหมากข้ึนความตองการซ้ือท่ัวไป
นิยมผาไหมพ้ืน รองลงมาคือผาไหมมัดหม่ีและผาไหมทอยกดอกตามลําดับ   โดยสีท่ีชอบมีท้ังสีเขมและสีออน 
สีธรรมชาติ  เนื้อผาเปนเนื้อผาท่ีเรียบ ชอบท้ังผาเนื้อบางและหนาและผาหนากวาง ลวดลายผา คุณภาพของ
เนื้อผา สีสันของผา อายุการใชงาน  การดูแลรักษาและราคาของผา  ปจจัยท่ีมีอิทธิพลมากตอการตัดสินใจซ้ือ
ผลิตภัณฑ  ปญหาและอุปสรรคดานวัตถุดิบ  คือมีแหลงซ้ือนอยเกินไปมักใชเสนใยท่ีผลิตเองจากการเลี้ยงไหม  
ทําใหการผลิตมีนอย  ขนาดของเสนไหมไมไดมาตรฐาน 
    สุริยา  สมุทคุปติ์,  พัฒนา  กิติอาษา  และนันทิยา  พุทธะ  (2537  :  23–31)  ไดศึกษา
ถึงวิถีชีวิตการทอผาของชาวบานในบานจะโปะวา  อําเภอปกธงชัยสวนใหญจะเปนการทอผาไหม  และมีผา
ฝายเพียงบางสวนท่ีชาวบานทอข้ึนเพ่ือเก็บไวใชเองในครัวเรือน  การทอผาไหมของอําเภอปกธงชัยมีปญหา
และอุปสรรคท่ีสําคัญ  4  ประการคือ  แรงงานท่ีมีจํานวนท่ีไมแนนอนเปนเหตุใหการผลิตผาไหมไมไดปริมาณท่ี
แนนอนตามไปดวย  วัตถุดิบท่ีตองซ้ือผานพอคาคนกลาง  ขาดการรวมตัวของผูผลิต  คุณภาพท่ีไมไดมาตรฐาน 
การจัดจําหนายทําการจําหนายโดยผานพอคาคนกลางไปยังลูกคาในท่ีตาง  ๆ  เชน  กรุงเทพมหานคร  
เชียงใหม  และลูกคาท่ีอยูในตางประเทศ  และมีการวางจําหนายในอําเภอ  การใชประโยชนจากผาทอของ
บานจะโปะ  ชาวบานจะใชประโยชนจากผาทอท่ีไดโดยเนนหนักการแสวงหากําไรจากผาทอในฐานะท่ีเปน
สินคาหลักของหมูบาน  และเปนผลผลิตของอุตสาหกรรมการทอผาไหมในครัวเรือน ในขณะท่ีการใชประโยชน
ในครอบครัวใชในพิธีกรรม หรือใชทําบุญในวัดตามประเพณีทางศาสนาเปนเรื่องรองเทานั้น 
    นอกจากงานวิจัยท่ีเก่ียวกับบริบทของการทอผาพ้ืนเมืองแลว การศึกษางานวิจัยท่ี
เก่ียวของกับความเขมแข็งของชุมชนนับเปนปจจัยท่ีสําคัญอยางหนึ่งตอการเสริมสรางความอยูเย็นเปนสุขใน
ชุมชนเปนอยางยิ่ง  เนื่องจากเปนพลังทุนทางสังคมท่ีมีศักยภาพในการพ่ึงตนเอง และการบริหารจัดการอยูใน
ระดับสูง มีความเปนปกแผน แนนแฟน มีการสืบสานภูมิปญญาทองถ่ินและสรางความภาคภูมิใจในชุมชนให
เอ้ือตอการอยูรวมกันอยางสันติสุข มีความสามัคคี เอ้ืออาทรชวยเหลือเก้ือกูลกันไดงาย และยังเชื่อมโยงกับ
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ขนบธรรมเนียมประเพณีและวัฒนธรรมชุมชนไดดี  ซ่ึงสิ่งตางๆ  เหลานี้นับเปนพ้ืนฐานสําคัญท่ีจะเสริมสราง
ความอยูเย็นเปนสุขในสังคมไทยใหมีความม่ันคงและยั่งยืนไดในท่ีสุด 
    นภาภรณ   หะวานนท  และพิสมัย  รัตนโรจนสกุล  (2548  :  68-84)  ไดศึกษาการ
เสริมสรางทุนสังคมเพ่ือชุมชนเขมแข็ง  ตระหนักถึงความสําคัญของการพัฒนาชุมชนไปสูความเขมแข็ง   และ
ตั้งอยูบนฐานคิดของการพ่ึงพาตนเองได  ไดศึกษากรณีชุมชนภาคตะวันออกเฉียงเหนือ    กระบวนการสะสม
ทุนทางสังคมผานการทอผายกดอก  โดยกลาวถึง  การทอผานั้นเปนงานท่ีสืบสานตอกันมาเรื่อย  ๆ และการ
ทอผาเปนงานท่ียาก  และกระบวนการท่ีจะทําใหสําเร็จออกมาเปนผืนผานั้น   ไมสามารถท่ีจะทําไดโดยลําพัง  
ตองอาศัยการพ่ึงพากันและกัน  การเรียนรูรวมกัน  กระบวนการทอผาไหม  จึงมีสวนสําคัญยิ่งในการกําหนด
ระบบความสัมพันธท่ีนําไปสูการสรางทุนทางสังคมท่ีมีการสะสมสืบทอดกันมานับจากอดีต  เปนการสรางทุน
ทางสังคมในวิถีชีวิตแบบพ่ึงพาธรรมชาติ   และมีการปรับตัวใหเขากับยุคเศรษฐกิจท่ีเปลี่ยนแปลงนอกจากนี้ยัง
กลาวถึง  การทอผาไหมเปนผลงานสรางสรรคท่ีมีความงดงาม  ท้ังเนื้อผาท่ีทอจากเสนไหมท่ีมีลักษณะพิเศษให
สัมผัสท่ีนุมนวล   สีและลวดลายท่ีปรากฏบนผืนผามีเอกลักษณเฉพาะตัว   เปนงานหัตถกรรมท่ีเปนอาชีพเสริม
ของคนในหมูบาน  คือ  การเขาถึงวิถีชีวิตของคนในหมูบาน  การทอผาไหมมีเรื่องราวตาง  ๆ  ท่ีเก่ียวของมาก   
อาจเริ่มตนจากการเลี้ยงไหม  การสาวเสนไหม  การยอมสี  และการทอผาไหม 
    สถาบันวิจัยวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีแหงประเทศไทย  (2544  :  54)  ไดรับการอนุมัติ
ทุนอุดหนุนการวิจัยเพ่ือการพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมในโครงการวิจัยเรื่อง “การพ่ึงตนเองทางเศรษฐกิจใน
ชุมชน”  จากสํานักงานคณะกรรมการวิจัยแหงชาติ  ผลการศึกษาพบวาแนวคิดวาการท่ีจะทําใหชุมชน
พ่ึงตนเองทางเศรษฐกิจไดนั้น จําเปนตองศึกษาปญหาของชุมชนแตละพ้ืนท่ีและตองอาศัยภูมิปญญาทองถ่ินแต
ละทองถ่ิน การผลิตบนรากฐานของภูมิปญญาทองถ่ินจะเปนการผลิตท่ีสามารถทําใหอยางตอเนื่องและยั่งยืน 
ซ่ึงจะทําใหเกิดการพ่ึงตนเองไดในท่ีสุด โดยมีผลการศึกษาดังนี้คือ นอกจากนี้ยังมีนโยบายและแนวทางการสิ่ง
เสริมพัฒนาหัตถกรรมไทยของกระทรวงอุตสาหกรรม โดยกระทรวงอุตสาหกรรมไดเสนอคณะรัฐมนตรี
พิจารณาแตงตั้งคณะกรรมการสงเสริมและพัฒนาหัตถกรรมไทย รวมกําหนดแนวทางนโยบายในการสงเสริม
และพัฒนาตลอดจนการแกปญหาอุปสรรคของสินคาหัตถกรรมไทยในสินคาหัตถกรรม 5 ประเภทคือ  
ประเภทเครื่องหนัง  ประเภทผาและผลิตภัณฑผา   ประเภทหวาย ไม ไมไผ และเสนใยพืช ประเภท
เครื่องปนดินเผาและประเภทเครื่องโลหะ  โดยใหพิจารณาดานการผลิตและการตลาด ไปพรอม  ๆ  กับ
แนวนโยบายท่ีกําหนดไว โดยมอบหมายใหกองสงเสริมหัตถกรรมไทยในสังกัดกรมสงเสริมอุตสาหกรรมเปนผู 
ปฏิบัติและรับผิดชอบ เพ่ือดําเนินการสงเสริมสินคาหัตถกรรมในดานวิชาการ  การตลาด การใหกูยืมเงิน 
รวบรวมจัดเก็บและเผยแพรขอมูลดานแหลงผลิตและการตลาด คันควารูปแบบหัตถกรรมไทย มีการจัดหอง
แสดงสินคาและจัดกิจกรรมอ่ืนๆ เพ่ือสงเสริมเผยแพรหัตถกรรมไทย   ท่ีผลิตมาแตดั้งเดิม      และกําลังสูญ
หายใหมีศักยภาพในการขยายตลาดตอไป 

    หากกลาวโดยสรุปแลว การทอผามัดหม่ีตีนแดงปนกิจกรรมท่ีเก่ียวกับวิถีชีวิตของคนใน
ชุมชนนั้น  ๆ  ผลงานท่ีสรางสรรคไดจะมีความงดงาม มีคุณคาและมีเอกลักษณเฉพาะตัว เปนงานหัตถกรรมท่ี
เปนอาชีพสามารถสรางรายไดใหกับชุมชนหรือทองถ่ิน การพัฒนาภูมิปญญาเดิมเก่ียวกับกระบวนการทอผา
มัดหม่ีตีนแดงเพ่ือพัฒนาเปนสินคาท่ีไดมาตรฐานผลิตภัณฑชุมชน ถือวามีความสําคัญในการพัฒนาเพ่ือให
ชุมชนมีความเขมแข็งท้ังในดานสังคม เศรษฐกิจและยังเปนการอนุรักษวัฒนธรรมอันดีงานสืบตอไป และยังเปน
แนวทางการสรางสรรคชุดการแสดงพ้ืนบานอีสานใต โดยศึกษาจากขอมูลเอกสารในการทอผารูปแบบและ
ลวดลายตางๆ นํามาประดิษฐทารําใหสอดคลองกับกรรมวิธีการผลิตรวมถึงลวดลายของผามัดหม่ีตีนแดงใน
อําเภอพุทไธสง จังหวัดบุรีรัมย 
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 4.2  งานวิจัยตางประเทศ 
    ชีสแมน  (Cheesman.    1988  :  179–185)  ไดศึกษาวิธีการทอผาของกลุมคนเชื้อสาย 

ลาว  โดยศึกษากระบวนการและข้ันตอนในการเตรียมเสนใย      กระบวนการทอ การประดิษฐลวดลายผา
จากการถักทอและการมัดหม่ี อีกท้ังศึกษาเปรียบเทียบถึงผาทอท่ีปรากฏในนครเวียงจันทร หลวงพระบางและ
ปากเซ กับผาพ้ืนเมืองในประเทศไทย วามีลักษณะท่ีคลายคลึงกัน 
    เฟรเซอร  (Fraser.    1990  :  169–178)  ไดศึกษาผาทอในแถบเอเชียตะวันออกเฉียง
ใต  พบวา  ผาทอท่ีมีอยูในประเทศตาง  ๆ  ในแถบเอเชียตะวันออกเฉียงใตนั้น มีท้ังลักษณะเหมือนและ
แตกตางกันหลายประการ คือเสนใยท่ีนํามาใชเปนวัตถุดิบในการทอ เครื่องมือเครื่องใชในการทอ 
การยอมสีเสนใย และกระบวนการประดิษฐลวดลาย ท้ังนี้ผาท่ีทอในประเทศเดียวกันแตตางภูมิภาคกัน ก็มี
ความแตกตางกันอยูบาง นอกจากนั้นยังพบวาวิธีการสรางลวดลายบนผืนผาดวยวิธีการขิด จก  
และปดเปนวิธีการท่ีพบมากสุด 
    ไซเบอรท  (Seibert.    1995  :  1320-A)  ไดกลาววา การพัฒนาผลผลิตใหม นั้นลวน
ตองบูรณาการจากหลาย  ๆ  ฝายท่ีมีสวนเก่ียวของกับการผลิต หรือนวัตกรรมการผลิต นอกจากนั้นยังพบวา 
ผูผลิตแตละคนหรือผลการปฏิบัติงานของแตละคน  แมจะเปนภายใตกรอบงานเดียวกัน ก็นาจะผสมผสานกัน
ได  
    แม็คคอล  (McCall.    1999  :  230-236-A)  ไดศึกษาการสอนประวัติของผาขนสัตว 
และศิลปวัฒนธรรมสิ่งทอ พบวา การกระตุนใหผูศึกษา  สํารวจหลักการ สิ่งทอ และการสัมภาษณนักประดิษฐ
สิ่งทอ โดยใชเครื่องมือ สงเสริมความเขาใจ และความสามารถในการผลิตผาขนสัตว สรุปวาประวัติความ
เปนมาของผาขนสัตว     และวัฒนธรรมของเขาอาศัยประเพณีในลาว และผูอพยพในไทยและตัวอยางจากผู
อพยพในสหรัฐอเมริกา 
    ชลิทติ้ง  (Schlichting.    2000  :  30)  ไดศึกษาหนวยการเรียนเก่ียวกับสิ่งทอนี้คือมี
จุดมุงหมายในการใหโรงเรียนระดับกลาง  (อายุ  9-13 ป)  ผูซ่ึงมีความสนในศึกษาวัฒนธรรมสมัยใหมและ
วัฒนธรรมโบราณของลาตินอเมริกา หนวยการเรียนไมใชภาษาเสปนประยุกต บทเรียนเปนเฉพาะบุคคล กลุม
เล็กและกลุมใหญ  และรวมกัน  3  หอง  จากเวลา 30 นาที ผูแนะนําจัดสิ่งจําเปนใหนักเรียน สรุปจากการ
อาน คนเกาแก ภาพเก่ียวกับการทอผา ตํารา แผนท่ี และวิดีโอหนวยการเรียนประกอบไปดวย  8  บทเรียน 
คือ  1) ใครคือชาวอินเดียแดงเผามายา และเขาอยูท่ีไหน (ปจจุบัน)    2)  เครื่องนุงหมคืออะไร  3)  ภูมิศาสตร
ของ Huipil  4)  เชื้อชาติ กับชาติพันธุ กลุมวัฒนธรรม แผนท่ีประเทศกัวเตมาลาและเม็กซิโกตอนใต  5) 
สัญลักษณของ Huipil  6)  การตอตั้ง Huipil  7)  วีดีโออเมริกากลาง กลัวเตมาลา และเอลซาลวาดอ  8) 
ความขัดแยงระหวางวัฒนธรรมดั้งเดิมและวัฒนธรรมสมัยใหม 
    โลเชอร  (Locher.    2006  :  150)  ไดศึกษาการใชเทคโนโลยีสําหรับบูรณาการ
เก่ียวกับสิ่งทอการประมาณการดานความตองการเสื้อผาเครื่องแตงกาย  และการบูรณาการโดยใชอุณหภูมิเปน
ตัวรับสัญญาณ คือการรายงานพิสูจนความคิดรวมยอดในการใชเทคนิคทางเทคโนโลยีทําใหประสบความสําเร็จ 
การเขาถึงเทคโนโลยีท่ีแปลกใหม เกิดจากการบูรณาการเทคโนโลยีทางอิเล็กทรอนิคมาบูรณาการรวมกับสิ่งทอ
ไดสรุปเทคโนโลยีการไดระบบสิ่งทอ 
    ฉอย  และชวง  (Choi  and  Cheung.   2007  :  438-452 ) ไดศึกษาเก่ียวกับ พ้ืนฐาน
สําหรับการพัฒนาผลิตภัณฑ ดานเทคโนโลยี เศรษฐกิจ และการศึกษาของโลกท่ีมีการเปลี่ยนแปลง  ทําใหเกิด
ความสนใจศึกษาผลกระทบถึงคุณภาพชีวิตของคนในชุมชน เพ่ือสรางความม่ันใจ สรางความเชื่อม่ันใน
ความสามารถของคนสังคม ชุมชน ใชภูมิปญญาในกาปรับตัวสัมพันธในสภาพแวดลอมหรือระบบนิเวศของ
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ชุมชน พบวิธีสรางคุณภาพใหบรรลุวัตถุประสงคและปรับปรุงชีวิตใหดีข้ึน คือ ตองใหคนในชุมชนมีสวนรวมใน
การคิดผลิตนโยบาย ซ่ึงสะทอนใหเห็นถึงภูมิปญญา ประสบการณ และเสียงของคนภายในชุมชน เปน
ยุทธศาสตรการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงวิถีชีวิต โดยกระบวนการนโยบายซ่ึงสรางชุมชนใหแข็งแรง 
    ฮอลแลนด  และคณะ  (Holland  and  others.    2007  :  3388-3392)  ไดศึกษา
สารประกอบของผาไหมไทยธรรมชาติ กลาวถึงผาไหมธรรมชาติและผาไหมเทียม ซ่ึงผาไหมธรรมชาติ คือสิ่ง
สําคัญกับความสามารถท่ีผสมผสานคุณสมบัติจากกลไกท่ีดีดวยวิธีทางธรรมชาติ ปราศจากสารเคมี   ไมเหมือน
ผาไหมเทียมท่ีเสนใยเกิดจากปฏิกิริยาทางเคมี     ผาไหมธรรมชาติใหสัมผัสท่ีดี   แข็งแรง เสนใยไหมท่ีเกิดจาก
หนอนไหมตางชนิดกัน ใหสารประกอบทางธรรมชาติและคุณภาพเสนใยแตกตางกัน 
   จากการทบทวนงานวิจัยท้ังในประเทศและตางประเทศจะพบวา  การตอบสนองความ
ตองการของผูบริโภคเปนสิ่งท่ีผูผลิตผามัดหม่ีตีนแดงจะตองคํานึงถึงดวย และจากการเปลี่ยนแปลงความ
ตองการ การจัดการดานชองทางการจัดจําหนายจึงจัดเปนปจจัยท่ีมีบทบาทท่ีสําคัญตอการจําหนายผาทอ
พ้ืนเมืองมากยิ่งข้ึนในปจจุบัน เนื่องจากวิถีชีวิตของคนไทยท่ีมีการเปลี่ยนแปลงไปซ่ึงสงผลกระทบตอความ
ตองการในการใชผลิตภัณฑท่ีเปลี่ยนแปลงตามไปดวย รวมท้ังระบบการแขงขันท่ีรุนแรงระหวางผาท่ีทอโดย
ขบวนการอุตสาหกรรมสมัยใหมกับผามัดหม่ีตีนแดงท่ีมีการแขงขันมากข้ึนในปจจุบัน 
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