
บทที่ 2 

แนวคิด ทฤษฎี เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้อง 
 

 ในการวิจัยเรื่องการวิเคราะห์ผลงานการประพันธ์เพลงเถาของ ครูอุทัย  แก้วละเอียด  ศิลปิน
แห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ปีพุทธศักราช 2552  ผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้าเอกสาร 
และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องโดยมีหัวข้อดังนี ้
 1. ประเภทของเพลงไทย 
 2. ทฤษฎีเพลงเถา 
 3. โครงสร้างของเพลงไทย 
 4. ประเภทของผู้ประพันธเ์พลง 
 5. แนวทางการประพันธ์เพลงไทย 
 6. หลักการวิเคราะหบ์ทเพลงไทย 
 7. ประวัติครูอุทัย แก้วละเอียด 
 8. ประวัติเพลงอุศเรน เถา 
 9. ประวัติเพลงเทพทอง เถา 
 10. ประวัติเพลงดอกไม้เหนือ เถา 
 11. ประวัติเพลงเทพนฤมิต เถา 
  12. งานวิจัยทีเ่กี่ยวข้อง 
 13. กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 
ประเภทของเพลงไทย 
 
 มนตรี  ตราโมท (2540, หน้า 54) ผู้เชี่ยวชาญดนตรีไทยของกรมศิลปากร ได้ให้ค าจ ากดัความ
เกี่ยวกับ “เพลง” ไว้ว่า 

“... เพลง คือ ท ำนองที่ผู้ประดิษฐ์เรียบเรียงเข้ำไว้โดยถูกต้องไวยำกรณ์
แห่งดุริยำงคศำสตร์ซึ่งประกอบด้วย จังหวะ ประโยค วรรคตอน และ
สัมผัส เช่นเดียวกันกับบทกวีที่จบควำมหมำยแล้วบทหนึ่งๆ  บทสักวำ 
บทหนึ่งจะกล่ำวด้วยเรื่องอะไรก็ตำม ตั้งแต่ขึ้นต้นค ำว่ำ “สักวำ...จนถึง...
เอย” น้ัน และใจควำมทั้งหมดนั้นเท่ำกับเพลงเพลงหนึ่ง ส ำนวนโวหำรจะ
เปรียบด้วยท ำนอง เพลงหนึ่งจะมีกี่ท่อนจบก็ได้ไม่บังคับ  แล้วแต่ 
ผู้ประดิษฐ์จะประดิษฐ์ขึ้น...”  
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การบรรเลงเพลงไทยมีจุดมุ่งหมายแตกต่างกันตามความเหมาะสม และในโอกาสที่แตกต่าง
กันไป บางครั้งเพื่อประกอบการแสดงหรือกิจกรรมต่างๆ  บางครั้งเพื่อความสนุกสนาน  บางครั้งเพื่อ
แสดงความสามารถของนักดนตรี  ดังนั้นผู้ประพันธ์เพลงจึงพยายามประพันธ์บทเพลงให้มีลีลา  
จังหวะ และท่วงท านองของเพลงให้เป็นไปตามความประสงค์  ปรุงรสของเพลงให้เข้ากับสถานการณ์
และอารมณ์ของผู้ฟัง  ซึ่งลักษณะของเพลงไทยจ าแนกได้ ดังนี ้
 1. บทเพลงบรรเลงด้วยดนตรี  หมายถึง  บทเพลงที่ประพันธ์ขึ้นมาโดยไม่มีเนื้อร้อง   
และมีจุดมุ่งหมายที่จะใช้บรรเลงเฉพาะเครื่องดนตรีที่มีอยู่ในวงนั้นๆ  โดยบรรเลงเพลงสอดสลับกันไป  
เพื่อท าให้เกิดท่วงท านองที่ไพเราะตามลักษณะของบทเพลงที่น ามาบรรเลง  ซึ่งบทเพลงที่จัดอยู่ 
ในประเภทเพลงบรรเลงมีอยู่หลายชนิด  ได้แก่  เพลงหน้าพาทย์  เพลงโหมโรง  เพลงเรื่อง  
เพลงหางเครื่อง  เพลงออกภาษา  และเพลงเดี่ยว  เป็นต้น 
 1.1 เพลงหน้าพาทย์  คือ  เพลงบรรเลงชนิดหนึ่งซึ่งน ามาใช้ส าหรับอัญเชิญเทพยดา 
และสิ่งศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลายให้มาร่วมในพิธีไหว้ครูและพิธีที่เป็นมงคลต่างๆ  หรือใช้บรรเลงเพื่อประกอบ
กิริยาอาการต่างๆ ของตัวละครในการแสดงโขน  ละคร   
 1.2 เพลงโหมโรง  คือ  เพลงที่บรรเลงเป็นเพลงแรก  เป็นการประโคมดนตรีเบิกโรง 
ก่อนที่จะมีการแสดงหรือก่อนที่จะบรรเลงดนตรี  เสภา  โขน  ละคร   หรือพิธีสงฆ์ต่างๆ ก็จะ 
มีการโหมโรงเพื่อให้ชาวบ้านได้รู้ว่าสถานที่นั้นจะมีงานหรือมีกิจกรรมอะไรโดยใช้เสียงดนตรีเป็นสื่อ   
ถ้าปี่พาทย์บรรเลงเพลงโหมโรงเย็นก็จะทราบได้ทันทีว่าที่นั่นจะมีการนิมนต์พระมาสวดมนต์เย็น  
ถ้าบรรเลงเพลงโหมโรงเช้าก็จะทราบได้ทันทีว่าจะมีการถวายภัตตาหารเช้า  เป็นต้น  นอกจากนั้น 
ในบางพิธีกรรมจะใช้เพลงโหมโรงเพื่ออัญเชิญเทพยดาและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลายให้มาร่วมในพิธี 
เพื่อความเป็นสิริมงคล  ในส่วนของนักดนตรีจะใช้เพลงโหมโรงเป็นเพลงส าหรับอุ่นเครื่องเพื่อท าให้
เกิดความพร้อมในการบรรเลงเพลงอื่นต่อไป  และสามารถที่จะตรวจสอบความบกพร่องของเครื่อง
ดนตรีได้อีกด้วย  
 1.3 เพลงเรื่อง  เป็นเพลงที่นิยมบรรเลงด้วยวงปี่พาทย์มากกว่าที่จะบรรเลงด้วย 
วงเครื่องสายและวงมโหรี  เพลงเรื่องเป็นการน าเอาเพลงหลายๆ เพลงมาบรรเลงติดต่อกันอย่าง 
มีระเบียบแบบแผน  แบ่งออกเป็น 3 ประเภท  ดังนี้ 
 1.3.1 ประเภทเพลงช้า  จะต้องขึ้นด้วยเพลงสองชั้นแล้วจึงออกเพลงสองไม้ 
ต่อจากนั้นออกเพลงเร็ว  ได้แก่  เพลงเรื่องเต่ากินผักบุ้ง  เพลงเรื่องเต่าเห ่
 1.3.2 ประเภทเพลงสองไม้  ได้แก่  เหมือนกับเพลงเรื่องประเภทเพลงช้า เพียงแต่ 
ตัดเพลงช้าออก   
   1.3.3 ประเภทเพลงฉิ่ง ได้แก่ เพลงเรื่องเพลงฉิ่งพระฉัน นิยมบรรเลงในเวลา 
พระฉันภัตตาหาร เพลงนี้สามารถบรรเลงต้ังแต่พระเริ่มฉันภัตตาหารจนกระทั่งฉันภัตตาหารเสร็จ 
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  การเรียกชื่อเพลงเรื่องมีหลายลักษณะ  ได้แก่  เรียกตามชื่อของเพลงแรกที่บรรเลง   
เช่น  เพลงเรื่องเต่ากินผักบุ้งมาจากเพลงแรกที่ชื่อเต่ากินผักบุ้ง  บางเรื่องเรียกตามพิธีการ  เช่น  เพลง
เรื่องท าขวัญใช้ส าหรับพิธีท าขวัญ  บางเรื่องเรียกตามหน้าทับที่ใช้  เช่น  เพลงเรื่องนางหงส์ใช้หน้าทับ
ประกอบคือหน้าทับนางหงส ์ เป็นต้น  
 1.4 เพลงลูกบทหรือเพลงหางเครื่อง  คือ  เพลงที่บรรเลงต่อท้ายมาจากเพลงใหญ่หรือ
เพลงแม่บท (เพลงอัตราจังหวะสามชั้นหรือเพลงเถา) โดยทั่วไปเพลงหางเครื่องมักจัดไว้เป็นชุด  
ตามภาษาส าเนียงของเพลง เช่น หางเครื่องชุดแขก มอญ พม่า เงี้ยว ตะลุง ลาว ญวน ฝรั่ง เป็นต้น  
ซึ่งเพลงที่น ามาบรรเลงเป็นเพลงลูกบทหรือเพลงหางเครื่อง ต้องค านึงถึงส าเนียงภาษาและอารมณ์ 
ของเพลงใหญ่ด้วย ถ้าเพลงใหญ่ที่น ามาบรรเลงเป็นเพลงส าเนียงพม่า  เพลงหางเครื่องก็ต้องมีส าเนียง
ออกไปในทางพม่าด้วย  และต้องไม่ยาวกว่าเพลงใหญ่  ซึ่งการบรรเลงเพลงหางเครื่องมีจุดประสงค์
เพื่อยืดเวลาในการบรรเลง  อวดฝีมือของผู้บรรเลง  และให้เกิดความสนุกสนาน เมื่อบรรเลง 
เพลงลูกบทหรือเพลงหางเครื่องจบแล้วจึงออก “ลูกหมด” อีกที่หนึ่งแสดงว่าจบเพลง 
 1.5 เพลงออกภาษา  คือ  การน าเอาเพลงที่มีส าเนียงภาษาหลายๆ ภาษามาบรรเลง
ติดต่อกันและจะบรรเลงหลังจากบรรเลงเพลงใหญ่จบแล้วคล้ายกับเพลงหางเครื่อง  แต่แตกต่างกัน
ตรงที่เพลงหางเครื่องจะต้องมีส าเนียงภาษาเดียวกันกับเพลงใหญ่  แต่เพลงออกภาษานั้นไม่ต้อง
ค านึงถึงความสัมพันธ์กับเพลงใหญ่  และจะบรรเลงให้สั้น  พอดี  หรือยาวกว่าเพลงใหญ่ก็ไดไ้ม่ก าหนด
เพลงออกภาษาแต่เดิมใช้เป็นเพลงบรรเลงด้วยดนตรีล้วนๆ  แต่ในปัจจุบันได้มีผู้น ามาเอาค าร้องมาใส่
เพื่อให้เข้ากับส าเนียงภาษาต่างๆ ท าให้เกิดความสนุกสนานครึกครื้นเพ่ิมมากขึ้น 
 1.6 เพลงเดี่ยว  เป็นเพลงที่ประดิษฐ์ขึ้นส าหรับเครื่องดนตรีเพียงชิ้นเดียวในการบรรเลง
เพลงเดี่ยวนั้นไม่ใช่ เป็นการเล่นดนตรีคนเดียว  แต่ เป็นการบรรเลงเพื่อเป็นการอวดฝีมือ 
และความสามารถของนักดนตรี  การบรรเลงเพลงเดี่ยวนั้นจะมีการบรรเลงสลับกันระหว่างทางโอด 
กับทางพัน  เพลงที่นิยมน ามาบรรเลงเป็นเพลงเดี่ยว  ได้แก่  เพลงกราวใน  เพลงอาหนู  เพลงนกขมิ้น  
เพลงสารถี  เพลงพญาโศก  เพลงลาวแพน  เพลงจีนขิมใหญ่  เป็นต้น 
 2. บทเพลงที่มีการขับร้อง  หมายถึง  บทเพลงที่บรรเลงดนตรีประกอบการขับร้อง  บทเพลง
ที่จัดอยู่ ในประเภทเพลงขับร้องมีอยู่หลายชนิด   ได้แก่   เพลงเถา  เพลงตับ  เพลงเกร็ด   
และเพลงลา 
 2.1 เพลงเถา  เป็นเพลงประเภทบรรเลงและขับร้องจัดเป็นเพลงที่ส าคัญ การประดิษฐ์
เพลงเถาจะต้องใช้หลักวิชาการและความสามารถสูง  ลักษณะของเพลงเถาจะเป็นเพลงที่บรรเลงด้วย
อัตราจังหวะลดหลั่นกันลงไปตามล าดับ  โดยเริ่มบรรเลงตั้งแต่อัตราจังหวะ 3 ชั้นก่อน ต่อด้วยอัตรา
จังหวะสองชั้น และอัตราจังหวะชั้นเดียวตามล าดับ  ซึ่งจะต้องเป็นเพลงเดียวกัน และบรรเลง 
ให้ติดต่อกันไปโดยไม่ขาดระยะ  
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 2.2 เพลงตับ  เป็นเพลงที่น าเอาเพลงหลายๆ เพลงน ามาบรรเลงและขับร้องให้ติดต่อกัน  
เพลงตับแบ่งออกเป็น 2 ชนิด  คือ 

 2.2.1 ตั บ เ รื่ อ ง   คื อ   เพลงตั บที่ เ รี ยบ เ รี ย งขึ้ น จ าก เพล งหลายๆ  เพล ง 
โดยไม่ยึดถือท านองเพลงเป็นหลัก แต่ยึดถือเอาเนื้อร้องหรือเนื้อเรื่องเป็นหลัก สามารถฟังแล้วเข้าใจ
เรื่องราวได้โดยตลอด  ส่วนบทเพลงที่ประกอบเนื้อร้องจะเป็นอย่างไรไม่มีการก าหนดไว้เป็นกฎ 
ที่แน่นอน  เพียงแต่ก าหนดให้เป็นเพลงที่มีลีลาเหมาะสมกับเนื้อร้อง   

 2.2.2 ตับเพลง  คือ  เพลงตับที่เรียบเรียงขึ้นจากเพลงหลายเพลงโดยถือเอาท านอง
เพลงเป็นหลัก  เพลงที่น ามาบรรเลงจะต้องเป็นเพลงที่มีอัตราจังหวะเดียวกัน  ท านองเพลงมีส าเนียง 
ที่กลมกลืนกันเน้ือร้องจะเป็นเรื่องเดียวกันหรือคนละเรื่องก็ได ้

 2.3 เพลงเกร็ด  เป็นเพลงที่ไม่ได้เรียงกันเป็นชุด  ใช้บรรเลงในกรณีที่มีเวลาบรรเลงน้อยๆ  
ถ้าบรรเลงเพลงเถาก็จะบรรเลงไม่จบเพลง  ดังนั้นจึงบรรเลงเพลงเกร็ดเพื่อให้เหมาะสมกับเวลา   
เช่น  เมื่อจะบรรเลงแยกเพลงจระเข้หางยาวออกมาจากตับต้นเพลงฉิ่ง อย่างนี้เราก็เรียกว่า เพลงเกร็ด 
 2.4 เพลงลา  เป็นเพลงที่ใช้บรรเลงและขับร้องเป็นเพลงสุดท้าย  เนื้อร้องจะมีความหมาย
ในเชิงอาลัยลาที่จะต้องจากกันเนื่องจากหมดเวลา  หรือเพื่อเป็นการให้ศีลให้พรแก่ผู้ฟัง เพลงลาจะ
นิยมมีการ “ว่าดอก” ตามอย่างสักวา  เมื่อนักร้องร้องบทสร้อยหรือว่าดอกไปจนจบวรรค จากนั้นจะมี
เครื่องดนตรีบรรเลงเลียนเสียงร้อง  เครื่องดนตรีที่นิยมน ามาเลียนเสียงร้อง  ได้แก่  ซออู้ ซอสามสาย  
ขลุ่ยเพียงออ  ปี่ ใน  เป็นต้น  เพลงที่นิยมใช้เป็นเพลงลา  ได้แก่  เพลงพระอาทิตย์ชิงดวง   
เพลงเต่ากินผักบุ้ง  เพลงอกทะเล  ซึ่งในปัจจุบันมีผู้น าเอาเพลงลาวดวงเดือนและลาวด าเนินทราย 
มาใช้เป็นเพลงลาอยูบ่้างเช่นกัน (เฉลิมศักดิ์  พิกุลศรี, 2530, หน้า 77-111) 
 3. บทเพลงที่แบ่งตามลักษณะการบรรเลง  ลักษณะของการบรรเลงเพลงไทยอาจแบ่งได้  
3 ลักษณะ  ดังนี ้
 3.1 เพลงทางพื้น  ได้แก่  เพลงที่บรรเลงด้วยวิธี “เก็บ” โดยการตีสับฟากไปเรื่อยๆ  
และยึดลูกฆ้องวงใหญ่เป็นหลักนานๆ จึงจะมีสะบัดขยี้ประกอบ 
 3.2 เพลงทางกรอ  ได้แก่  เพลงที่ด าเนินท านองช้าๆ แต่มีความไพเราะอ่อนหวาน  ลีลา
ของเพลงทางกรอจะด าเนินไปในลักษณะยืนเสียงอยู่ค่อนข้างนาน  โดยเครื่องดนตรีประเภท 
เครื่องตีจะต้องใช้มือตีสลับซ้าย - ขวาถี่ๆ  ผู้ที่คิดท าเพลงประเภทนี้  คือ  ครูหลวงประดิษฐไพเราะ 
(ศร ศิลปบรรเลง) 
 3.3 เพลงลูกล้อลูกขัด  ได้แก่  เพลงที่มีการแบ่งพวกในการด าเนินท านองออกเป็น 2 พวก  
พวกแรกจะเป็นพวกเครื่องดนตรีที่มีเสียงสูงซึ่งจะด าเนินท านองไปก่อน  พวกหลังคือพวกเครื่องดนตรี
ที่มีเสียงทุ้มต่ าจะด าเนินท านองเดียวกันตามหลัง  การบรรเลงลักษณะนี้เรียกว่า “ลูกล้อ” ถ้าพวกแรก
ด าเนินท านองอย่างหนึ่งแล้วพวกหลังด าเนินท านองอีกอย่างหนึ่ง  การบรรเลงลักษณะนี้เรียกว่า  
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“ลูกขัด” เพลงลูกล้อลูกขัดมักจะใช้หน้าทับสองไม้  และจะมีการยืนเสียงเรียกว่า “โยน”  เพลงชนิดนี้
จะมีทั้งการบรรเลงทางพ้ืน  มีลูกล้อลูกขัดผสมผสานกันไปมีลักษณะสนุกสนาน  เช่น  เพลงทยอยนอก  
ทยอยใน  เพลงเชิดจีน  เป็นต้น 
 
ทฤษฎีเพลงเถา 
 
 1. ความหมายและความส าคัญของเพลงเถา 
 ความหมายของค าว่า “เถา” หมายถึง ภาชนะที่จัดเข้าเป็นชุดเดียวกันอย่างปิ่นโต ภาชนะ
หรือสิ่งของในจ าพวกเดียวกันที่ใหญ่  รอง และเล็กเรียงไปตามล าดับอย่างตะลุ่มมุก หรือหม้อ 
ลักษณะนามเรียกภาชนะที่จัดเข้าเป็นชุดเดียวกัน เช่น ปิ่นโตเถาหนึ่ง ปิ่นโต 2 เถา หรือเรียก ชุดหรือ
ส ารับของภาชนะที่ใหญ่ รอง และเล็กเรียงไปเป็นล าดับกัน เช่น ตะลุ่มมุกเถาหนึ่ง  หม้อ 2 เถา 
(พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน, 2556, หน้า 535)  
 ในทางดนตรี เพลงเถา จึงหมายถึงเพลงเดียวกันเท่านั้น จะน าเพลงหลายๆ เพลงมารวมให้
เป็นเพลงเถาไม่ได้ เช่นเพลงแขกต่อยหม้อกับเพลงแขกมอญ มาเป็นเพลงแขกต่อยหม้อแขกมอญ เถา
ไม่ได้ ลักษณะของเพลงเถาก็เปรียบได้กับภาชนะที่เป็นเถา แต่ไม่ได้วัดกันที่ขนาดแต่วัดเป็นอัตรา 
มีหน่วยเป็นจังหวะ อุปกรณ์ที่เป็นเครื่องมือวัด ได้แก่ เครื่องดนตรีประเภทเครื่องหนังซึ่งในแต่ละอัตรา
จังหวะจะลดหลั่นกันไปตามล าดับ ตั้งแต่อัตราจังหวะสามชั้น อัตราจังหวะสองชั้น และอัตราจังหวะ 
ชั้นเดียว แต่ละอัตราจังหวะจะมากหรือน้อยกว่ากันอยู่ 2 เท่าของจังหวะ  
 ในทางดนตรีไทยเพลงเถาเป็นเพลงที่มีความส าคัญอยู่ไม่น้อย ผู้ที่จะศึกษาเรื่องเพลงเถา 
จะต้องรู้ถึงองค์ประกอบต่างๆ ของบทเพลง คือ จังหวะหรือประโยคของเพลงโดยละเอียดในเรื่อง
เฉพาะของเพลงเถา  ซึ่งบทเพลงต่างๆ นั้นจะยึดถือ “ทางฆ้องวงใหญ่” เป็นทางพื้นซึ่งเป็นหลักเกณฑ์
ที่ส าคัญ และจดจ าให้ได้ เมื่อจดจ าได้ก็สามารถแปรเปลี่ยนท านองไปตามเครื่องดนตรีชนิดอื่นๆ  
ได้โดยยึดถือ “ทางพ้ืน” เป็นหลักส าคัญ 
 ดังนั้นผู้ที่ช านาญใน “ทางพื้น” แล้ว จะสามารถที่จะประพันธ์ “เพลงเถา” ได้อย่างมีคุณภาพ 
เนื่องจากหลักของเพลงเถานี้มีขั้นตอนที่ไม่ยุ่งยากสลับซับซ้อน  แต่ที่จะยุ่งยากและสลับซับซ้อนก็คือ
กระสวนของท านองเพลง ที่ต้องประพันธ์สอดคล้องประสานกันให้กลมกลืนได้นั้น ผู้ประพันธ์จะต้อง
เป็นผู้ที่มีความรู้  ความคิด และภูมิปัญญาที่ลึกซึ้งเฉียบแหลม  บทเพลงจึงจะมีคุณภาพ  ฟังแล้ว 
เกิดความไพเราะ ซึ่งผู้เรียนต้องหมั่นฝึกฝนหาประสบการณ์เองจากการฟังและจากการบรรเลง  
(อุดม  อรุณรัตน์, 2527, หน้า ค าน า)  
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2. ลักษณะของเพลงเถา 
ลักษณะของเพลงเถา เป็นเพลงที่ประกอบไปด้วยเพลงที่มีอัตราจังหวะ 3 อัตราจังหวะ ได้แก่

อัตราจังหวะสามชั้น (ช้า)  อัตราจังหวะสองช้ัน (ปานกลาง)  และอัตราจังหวะช้ันเดียว (เร็ว) 
 สมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ์(2506, อ้างถึงใน สงัดภูเขาทอง, 2532, หนา้ 134) 
ทรงมีพระวินิจฉัยเกี่ยวกับการลักษณะของเพลงเถาไว้ว่า  

“...อันเพลงต่ำงๆ ในเรื่องนั้น  ลำงเพลงก็มำท ำยืดและท ำตัดเรียกว่ำสอง
ชั้นและชั้นเดียว  เห็นจะเกิดขึ้นจำกกำรที่เอำปี่พำทย์เข้ำผสมท ำละคอน  
อันคติกำรร ำละคอนในทำงระบ ำนั้นย่อมร ำรัดเข้ำไปเสมอ  คือตั้งต้นร ำ
ช้ำแล้วรัดเร็วเข้ำไปทุกที  ปี่พำทย์ก็ต้องท ำผ่อนผันไปตำมทำงท่ำร ำระบ ำ  
ถ้ำปี่พำทย์เลือกเอำเพลงที่มีลีลำศช้ำมำท ำ  เมื่อกำรร ำรัดเร็วเข้ำก็ตีไม่ทัน 
จึงตีตัดจัดให้ยำวลงครึ่งหนึ่ง  เรียกทำงที่ตัดน้ันว่ำชั้นเดียว  ทำงเดิมก็เป็น
สองชั้นไปเอง  อีกอย่ำงหนึ่งก็ตรงกันข้ำม คือ ถ้ำปี่พำทย์เลือกเอำเพลงที่
มีลีลำเร็วมำท ำ  เมื่อละคอนร ำช้ำปี่พำทย์ท ำแต่ช้ำๆ ก็ฟังโตงเตงหนัก  จึง
ท ำยืดขึ้นให้ถี่เข้ำอีกเท่ำตัวเรียกว่ำ สองชั้น  เพลงเดิมก็ตกเป็นชั้นเดียว 
ไปเอง  ส่วนเพลงสำมชั้นนั้นเกิดขึ้นแต่พระประดิษฐ์ไพเรำะ (มี) ริท ำขึ้น
ก่อนเมื่อรัชกำลที่ 4  เห็นจะเอำอย่ำงกำรยืดเพลงชั้นเดียวเป็นสองชั้น
นั้นเอง  เอำมำยืดเพลงสองชั้นออกไปอีกเท่ำหนึ่งเรียกว่ำสำมชั้น  จะท ำ
ส ำหรับอะไรไม่ทรำบแน่  แต่พระประดิษฐ์คนนั้นถนัดซอท ำให้เข้ำใจว่ำ
ท ำส ำหรับเล่นรับร้องมโหร ี

เท่ำที่อธิบำยในเรื่องเพลงชั้นเดียว  สองชั้น  สำมชั้น มำแล้วนี้  ผู้ที่
ไม่ได้เคยเอำใจใส่ในทำงปี่พำทย์มำอำจไม่เข้ำใจก็ได้  ถ้ำจะเปรียบไว้ให้
เห็นแจ้งขึ้นอีกชั้นหนึ่งก็เหมือนกับกำรเขียน  แบบเรือนถ้ำเขียนด้วยสเกล 
1 : 100 จัดว่ำเป็นชั้นเดียว  แล้วเขียนขยำยขึ้นเป็น 1 : 50 ก็เป็นสองชั้น   
ถ้ำเขียนขยำยออกอีกเป็นสเกล 1 : 25 ก็เป็นสำมชั้น  รูปเรือนที่เขียนซึ่ง
เปรียบเหมือนเพลงนั้นจะไม่แปลกเปลี่ยนอะไรไป นอกจำกจะได้รูปเรือน
ที่โตขึ้น  จะมีผลเปลี่ยนแปลงก็ตรงที่เมื่อใช้สเกลเล็กจะท ำให้เห็นละเอียด
ทุกอย่ำงไม่ไดถ้้ำขยำยใหญ่ขึ้นอำจจะเห็นละเอียดได้เท่ำนั้น...”  

 สรุปได้ว่า เพลงเถาเป็นลักษณะของเพลงที่มีอัตราจังหวะลดหลั่นกันลงไปตามล าดับนั้น 
มีมาแล้วตั้งแต่สมัยโบราณ และจากการอุปมาอุปมัย โดยเปรียบการสร้างบ้านกับเพลงเถานี้ 
โบราณจารย์จึงได้วางหลักของการแต่งเพลงเถา ให้มีอัตราต่างๆ ลดหลั่นกัน ได้แก่ อัตราจังหวะ 
สามชั้น อัตราจังหวะสองช้ัน และอัตราจังหวะช้ันเดียว 
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  3. วิธีการประดิษฐ์ท านองเพลงเถา 
การคิดประดิษฐ์ท านองเพลงเถาน้ัน  สามารถสรุป 4 วิธไีด ้ ดังนี ้

 3.1 เพลงเถาที่เกิดขึ้นจากการน าเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้นของเดิมมาแต่งขยายเป็นอัตรา
จังหวะสามชั้น  และแต่งตัดทอนลงเป็นอัตราจังหวะชั้นเดียว วิธีการนี้เป็นวิธีการแรกที่ผู้ประพันธ์ได้
น ามาเริ่มต้นใช้ในการแต่งเพลง เถา บทเพลงที่ประพันธ์โดยวิธีการนี้ ได้แก่  เพลงโสมส่องแสง เถา  
เพลงราตรีประดับดาว เถา  เพลงขอมทรงเครื่อง เถา  เป็นต้น 
 3.2 เพลงเถาที่เกิดจากการน าเพลงอัตราจังหวะชั้นเดียวมาแต่งขยายเป็นอัตราจังหวะ 
สองชั้น และอัตราจังหวะสามชั้น บทเพลงที่ประพันธ์โดยวิธีการนี้  ได้แก่  เพลงเทพทอง เถา   
เพลงหงส์ทอง เถา  เพลงไส้พระจันทร์ เถา เป็นต้น 
 3.3 เพลงเถาที่เกิดขึ้นจากการน าเพลงอัตราจังหวะ 3 ชั้นมาแต่งตัดทอนลงเป็นอัตรา
จังหวะ 2 ชั้น  และอัตราจังหวะชั้นเดียว  บทเพลงที่ประพันธ์โดยวิธีการนี้ ได้แก่  เพลงสุดสงวน เถา  
เพลงเทพบรรทม เถา  เพลงภิรมย์สุรางค์ เถา  เพลงดอกไม้เหนือ เถา เป็นต้น 
 3.4 เพลงเถาที่เกิดขึ้นใหม่โดยไม่มีต้นเค้ามาจากเพลงใด  ส่วนมากจะเกิดขึ้นโดยอารมณ์
และจินตนาการของผู้ประพันธ์  ที่คิดจะสร้างท านองขึ้นมาใหม่ทั้ งหมด ตั้งแต่อัตราจังหวะ 
3 ชั้น อัตราจังหวะ 2 ชั้น และอัตราจังหวะชั้นเดียว  โดยยังคงใช้หลักการสร้างเพลง เถา จาก 3 วิธี 
ที่กล่าวมาข้างต้นมาใช้เป็นโครงสร้าง (ณรงค์ชัย  ปิฎกรัชต์, 2528, หน้า 85)  

จากวิธีการดังกล่าว เพลงเถาจึงเป็นเพลงที่มีคุณค่า ท าให้เห็นถึงความสามารถ ความคิด
สร้างสรรค์ และเทคนิคเฉพาะตัวของผู้ประพันธ์ไทย ในการน าเพลงอัตราจังหวะต่างๆ มายืดขยาย 
หรือตัดทอนให้ครบตามลักษณะของเพลงเถา ที่สามารถประพันธ์ให้มีลีลาเดียวกัน ท าให้เพลงมีรสชาติ 
มีชีวิตชีวา เนื่องจากมีหลายจังหวะอยู่ในเพลงเดียวกัน    
 
โครงสร้างของเพลงไทย 

 
โครงสร้างของเพลงไทยประกอบด้วยส่วนต่างๆ ดังนี้  
1. บันไดเสียง (Scale)  คือ  เสียงที่เรียงล าดับขึ้นลง  บันไดเสียงของดนตรีไทยประกอบด้วย

เสียง 7 เสียง  และมีระยะห่างกันของเสียงแต่ละเสียงเท่ากันใน 1 ช่วงคู่แปด  เพลงต่างๆ ที่เกิดขึ้นเกิด
จากการน าเสียงต่างๆ ในบันไดเสียงมาเรียบเรียงอย่างต่อเนื่องโดยมีจังหวะเป็นตัวควบคุม 
และบันไดเสียงของแต่ละชาติจะมีความแตกต่างกัน  ท าให้ผู้ฟังสามารถแยกแยะได้ว่า เพลงที่ได้ยิน 
เป็นเพลงของชาติใด  
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อรวรรณ  บรรจงศิลป  และคณะ (2546, หน้า 115-118)  กล่าวว่า  จากการวิเคราะห์เพลง
ไทย  พบว่าเพลงไทยส่วนใหญ่ใช้เสียง 5 เสียง  เช่น  เพลงนาคราช  เพลงสร้อยสนตัด  มีบางเพลง 
ใช้ 6 เสียง หรือ 7 เสียง  แต่เป็นลักษณะของการย้ายกลุ่ม 5 เสียงหนึ่งไปยังกลุ่ม 5 เสียงอื่น   
ซึ่งอยูใ่น 7 เสียงนี้  เช่น  เพลงนางนาค  เพลงบังใบ  เพลงช้างประสานงา ฯลฯ  ส่วนเพลงที่มีส าเนียง
ชาติต่างๆ จะมีการใช้บันไดเสียงเฉพาะส าเนียงต่างกันไป  

จากการที่บันไดเสียงของดนตรีไทยมี 7 เสียง  แต่ละเสียงมีระยะห่างเท่ากัน  ตามหลักทฤษฎี
นั้นเกิดผลดี  คือ  การบรรเลงในแต่ละครั้งนักดนตรีสามารถที่จะเลื่อนระดับเสียงของการบรรเลง 
เป็นเสียงของทางต่างๆ รวมทั้งเสียงของนักร้องได้เกือบทุกเสียง  โดยเฉพาะเครื่องดนตรีประเภท
เครื่องตี  เช่น  ระนาดเอก  ระนาดทุ้ม  ฆ้องวงใหญ่  ฆ้องวงเล็ก เป็นต้น  แต่มีกฎเกณฑ์ที่ 
ทางโบราณาจารย์ทางดนตรีไทยได้วางไว้  คือการเปลี่ยนบันไดเสียงนั้นขึ้นอยู่กับหลายปัจจัย  ได้แก่  
ลักษณะของวงดนตร ี โอกาสของการแสดง  และชนิดของขลุ่ยหรือป่ีที่ใช้ 

มนตรี  ตราโมท (2540, หน้า 63-64)  ได้กล่าวถึงระดับเสียงของเพลงที่บรรเลง (Key)  
หรือทางไว้ 7 ทาง  ดังนี ้

 1)  ทางเพียงออล่างหรือทางในลด  เรียกตามชื่อลูกฆ้องวงใหญ่ลูกที่  10 นับจาก 
ลูกที่มีเสียงต่ าสุด  ตรงกับเสียงของดนตรีสากลคือเสียงฟา (F) ทางนี้ใช้บรรเลงประกอบการแสดง
ละคร   ดึกด าบรรพ์และละครอื่นๆ ที่บรรเลงด้วยวงปี่พาทย์ไม้นวม 
 2) ทางใน  สูงกว่าทางเพียงออล่าง 1 เสียง  ตรงกับเสียงสากลคือเสียงซอล (G) ตรงกับ 
ลูกฆ้องลูกที่ 11 ที่เรียกว่าทางในเพราะเรียกชื่อตาม “ปี่ใน” ที่ใช้เป่าในวงปี่พาทย์ประจ ากับเสียงนี้ได้
สะดวกที่สุด ทางนี้ใช้บรรเลงประกอบการแสดงละครใน เพลงเรื่อง และเพลงพิธีกรรมต่างๆ ปัจจุบัน
ใช้บรรเลงประกอบการแสดงละครนอก และโขนด้วย 
 3) ทางกลาง  สูงกว่าทางใน 1 เสียง  ตรงกับเสียงสากลคือเสียงลา (A)  ตรงกับลูกฆ้อง 
ลูกที่ 12  ที่เรียกว่าทางกลางเพราะเรียกชื่อตาม “ปี่กลาง” ที่ใช้เป่าในวงปี่พาทย์ประจ ากับเสียงนี้ได้
สะดวกที่สุด ทางน้ีใชบ้รรเลงประกอบการแสดงหนังใหญ่ 
 4) ทางเพียงออบนหรือทางนอกต่ า  สูงกว่าทางกลาง 1 เสียง  ตรงกับเสียงสากล คือซีแฟลต  
(Bb)  ตรงกับลูกฆ้องลูกที่ 13  ที่เรียกว่าทางเพียงออบนเพราะเรียกตามชื่อ “ขลุ่ยเพียงออ”  ที่ใช้เป่า
ประจ ากับเสียงนี้ได้สะดวกที่สุด ทางน้ีใช้บรรเลงกับวงมโหรีและวงเครื่องสาย 
 5) ทางกรวดหรือทางนอก  สูงกว่าทางเพียงออบน 1 เสียง  ตรงกับเสียงสากลคือเสียงโด (C) 
ตรงกับลูกฆ้องลูกที่ 14  ที่เรียกว่า “ทางกรวด” เพราะเป็นทางที่มีเสียงสูงที่สุดของการบรรเลงปี่พาทย์  
ที่เรียกว่าทางนอกนั้นเรียกตามชื่อ “ปี่นอก” ที่เป่าเสียงนี้ได้สะดวกที่สุดโดยใช้นิ้วเดียวกันกับปี่ใน  
ทางนี้ใช้บรรเลงประกอบการขับเสภา หรือบรรเลงปี่พาทย์รับร้องโดยปกติ และใช้บรรเลงในการแสดง
ละครนอกในสมัยโบราณ  
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 6) ทางกลางแหบ สูงกว่าทางกรวด 1 เสียง  เทียบได้กับเสียงสากลคือเสียงเร (D) ตรงกับ 
ลูกฆ้องลูกที่ 15  ที่เรียกว่าทางกลางแหบเรียกตามชื่อ “ปี่กลาง” และเรียกว่า “ทางกลางแหบ”  
ก็เนื่องด้วยเมื่อบรรเลงทางนี้ปี่กลางจะต้องเป่าแหบโดยมาก ทางนี้ไม่ได้ใช้ประจ ากับการแสดงใด 
มักจะแทรกอยู่ ในการบรรเลงเพลงที่ เป็นทางในเมื่อย้ายระดับเสียง เช่น  เพลงทยอยเขมร  
เพลงทยอยใน เป็นต้น 
 7) ทางชวา  สูงกว่าทางกลางแหบ 1 เสียง  เทียบได้กับเสียงสากลคือเสียงมี (E) ตรงกับ 
ลูกฆ้องลูกที่ 16  ที่เรียกว่าทางชวาเพราะเรียกตามชื่อ “ปี่ชวา”  ที่ใช้ประจ ากับเสียงนี้ได้สะดวกที่สุด  
ทางนี้ใช้กับการบรรเลงที่มีปี่ชวา  เช่น  วงเครื่องสายปี่ชวา  ยกเว้นการบรรเลงวงปี่พาทย์นางหงส์ 
ซึ่งแม้ว่าจะมีปี่ชวาผสมก็ไม่บรรเลงทางชวา  แต่บรรเลงทางเพียงออบนหรือทางนอกต่ า เพื่อให้ 
เครื่องดนตรีอื่นๆ บรรเลงได้อย่างสะดวก 
 ทางทั้ง 7 เสียงนี้  มิใช่ว่าเมื่อบรรเลงทางที่เป็นระดับเสียงใดแล้วจะต้องคงอยู่ในระดับเสียง
น้ันเสมอไป  เนื่องจากเพลงบางเพลงผู้ประพันธ์ได้ย้ายระดับเสียงอยู่ในตัว  หรือบางเพลงก็มีประเพณี
ก าหนดให้เปลี่ยนระดับเสียงก็ต้องบรรเลงเปลี่ยนทางไปตามความเหมาะสมของเพลงนั้น 

การที่บันไดเสียงของไทยมีระยะห่างของเสียงแต่ละเสียงเท่ากันทั้ง 7 เสียง  นอกจากจะท าให้
นักดนตรีสามารถเปลี่ยนระดับเสียงของการบรรเลงได้แล้ว  นักดนตรียังสามารถใช้บันไดเสียงนี้ 
แต่งเพลงให้มีส าเนียงเพลงของชาติต่างๆ ได้  และยังเป็นการแสดงถึงเอกลักษณ์ของดนตรีไทย 
(อรวรรณ  บรรจงศิลปะ และคณะ, 2546, หน้า119) 

มานพ วิสุทธิแพทย์ (2533, หน้า 44-48) ได้กล่าวเกี่ยวกับบันไดเสียงต่างๆ ที่พบในเพลงไทย
โดยทั่วไปตามลักษณะบทเพลง และมีบันไดเสียงหลักต่างๆ ดังนี ้

  1) บันไดเสียง “โด”  คือ  บทเพลงที่ใช้โน้ต โด เร มี ซอล ลา (ดรม ซล) เป็นโน้ตหลัก   
ใช้โน้ต ฟา ที  เป็นโน้ตรอง เช่น เพลงส าเนียงลาว เพลงเชิดจีน เพลงโหมโรงคลื่นกระทบฝั่ง เป็นต้น 
  2) บันไดเสียง “ซอล”  คือ  บทเพลงที่ใช้โน้ต ซอล ลา ที เร มี (ซลท รม) เป็นโน้ตหลัก   
ใช้โน้ต  โด ฟา เป็นโน้ตรอง  ในเพลงหน้าพาทย์ต่างๆ  เช่น  เพลงลา เพลงโอด เพลงเสมอ  เป็นต้น   
 3) บันไดเสียง “ฟา”  คือ  บทเพลงที่ใช้โน้ต ฟา ซอล ลา โด เร (ฟซล ดร) เป็นโน้ตหลัก   
ใช้โน้ต ที มี เป็นโน้ตรอง  เช่น  เพลงส าเนียงเขมร เพลงใบ้คลั่ง  เป็นต้น 
  4) บันไดเสียง “ที”  คือ  บทเพลงที่ใช้โน้ต ที โด เร ฟา ซอล (ทดร ฟซ) เป็นโน้ตหลัก  
ใช้โน้ต มี ลา เป็นโน้ตรอง  พบในเพลงส าเนียงมอญ  เช่น  เพลงนางครวญ เพลงสุดสงวน  
เพลงมอญมอบเรือ  เป็นต้น  และเพลงส าเนียงมอญมักมีการย้ายบันไดเสียงไปมาระหว่างบันไดเสียงที
กับบันไดเสียงฟา  โดยที่มีบันไดเสียง ที เป็นบันไดเสียงหลัก  
 5) บันไดเสียง “เร” คือ บทเพลงที่ใช้โน้ต เร มี ฟา ลา ที (รมฟ ลท) เป็นโน้ตหลัก   
ใช้โน้ต ซอล โด เป็นโน้ตรอง  เช่น  ทยอยใน เพลงทยอยเขมร  เป็นต้น 
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 นอกจากนั้นสันทัด  ตัณฑนันทน์ (ม.ป.ป., หน้า 8-11)  ได้กล่าวว่า  ในวิชาดุริยศาสตร์สากล
ได้จัดบันไดเสียงของดนตรีไทยอยู่ในกลุ่ม Oriental scale และค่อนข้างเป็น Pentatonic scale  
แต่ในความเป็นจริงแล้วดนตรีไทยมีบันไดเสียงใช้อยู่ 4 รูปแบบ  คือ  บันไดเสียง 7 เสียง  บันไดเสียง 
6 เสียง (มี 2 รูปแบบ) และบันไดเสียง 5 เสียง  ดังนี้  

1) บันไดเสียง 7 เสียง  ได้แก่  Diatonic Major  คือ  C D E F G A B C (do re me fa so 
la te)  ตัวอย่างเพลงที่มีรูปแบบ Diatonic Major  ได้แก่  เพลงวิลันดาโอด เพลงแขกสาย เถา  

2) บันไดเสียง 6 เสียง มี 2 รูปแบบ คือ  
 2.1) Hexatonic scale คือ C D E - G A B C  (do re me - so la te) ตัวอย่างเพลง 
ที่มีรูปแบบ Hexatonic scale  ได้แก่  เพลงพม่ากลองยาว  เป็นต้น  
 2.2) Pentatonic add Fourth-scale คือ C D E F G A - C  (do re me fa so la -do) 
ตัวอย่างเพลงที่มีรูปแบบ Pentatonic add Fourth-scale  ได้แก่  เพลงหงส์ทอง เถา  เป็นต้น  

3) บันไดเสียง 5 เสียง Pentatonic scale  คือ  C D E - G A - C (do re me - so la -do) 
ตัวอย่างเพลงที่มีรูปแบบ Pentatonic scale  ได้แก่  เพลงลาวจ้อย  เป็นต้น 

2. จังหวะ (Rhythm)  คือ  การแบ่งช่วงเวลาออกเป็นส่วนย่อยๆ ของท านองเพลงที่ด าเนิน
ไปอย่างสม่ าเสมอ  จังหวะถือเป็นส่วนส าคัญของบทเพลงโดยเป็นตัวควบคุมเสียงเพลงที่บรรเลง   
ซึ่งในแต่ละบทเพลงย่อมจะมีองค์ประกอบของจังหวะที่ท าให้จังหวะนั้นสมบูรณ์และท าให้เกิดอารมณ์
ในการฟัง จังหวะจ าแนกได้เป็น 3 อย่าง  ได้แก ่ จังหวะสามัญ จังหวะฉิ่ง และจังหวะหน้าทับ 

 2.1 จังหวะสามัญ  หมายถึง  จังหวะที่ ไม่มีเครื่องดนตรีหรืออุปกรณ์ใดๆ ในการ 
ให้สัญญาณจังหวะ  จังหวะนั้นจะมีอยู่ในใจของผู้ขับร้องและบรรเลงทุกคนที่ด าเนินไปอย่างสม่ าเสมอ 

 2.2 จังหวะฉิ่ง  หมายถึง  จังหวะที่เกิดจากการตีฉิ่ง  เพื่อให้รู้จังหวะเบาและจังหวะหนัก 
โดยปกติฉิ่งจะตีสลับกันเป็น “ฉิ่ง” ทีหนึ่ง และ “ฉับ” ทีหนึ่ง “ฉิ่ง” เป็นจังหวะเบา (-) “ฉับ”  
เป็นจังหวะหนัก (+) 

 

ตัวอย่าง การแบ่งกลุ่มด้วยเสียงฉิ่งและฉับในอัตราจังหวะต่างๆ   
 อัตราจังหวะสามชั้น 

 -  +  -  + 
 

 อัตราจังหวะสองชั้น  
- + - + - + - + 

 

 อัตราจังหวะชั้นเดียว 
-       + -       + -       + -       + -       + -       + -       +  -       + 
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 2.3 จังหวะหน้าทับ  หมายถึง  รูปแบบของการตีเครื่องดนตรีประเภทเครื่องหนัง 
ใช้เป็นเครื่องบอกสัดส่วน และประโยคของเพลงนั้นๆ โดยมีเกณฑ์ในการนับจังหวะ  คือ  เมื่อตี 
จังหวะหน้าทับจบ 1 เที่ยว ถือเป็น 1 จังหวะ  ตีจบ 2 เที่ยว ถือเป็น 2 จังหวะ  ยกเว้นบางเพลงที่ 
มีหน้าทับเฉพาะเพลงก็ไม่ยึดหน้าทับนั้นเป็นเกณฑ์นับจังหวะ  
  จังหวะหน้าทับได้มีการพัฒนามากขึ้น  ด้วยมีรูปแบบเฉพาะส าหรับใช้ประกอบเพลงต่างๆ 
มากขึ้น ซึ่งหน้าทับเพลงไทยแบ่งออกเป็น 2 ประเภทใหญ่ๆ  ได้แก่  จังหวะหน้าทับหลัก  และจังหวะ
หน้าทับพิเศษ  โดยมีรายละเอียด  ดังน้ี 
   2.3.1 จังหวะหน้าทับหลัก  คือ  จังหวะที่นักดนตรีน ามาใช้ก ากับจังหวะโดยทั่วๆ ไป 
ได้แก่  จังหวะหน้าทับปรบไก่  และจังหวะหน้าทับสองไม้ 
    2.3.1.1 จังหวะหน้าทับปรบไก่  เป็นหน้าทับที่ใช้ก ากับจังหวะในบทเพลงไทย
มาเป็นระยะเวลานาน  มีความยาวเป็นสองเท่าของหน้าทับสองไม้  ใช้ส าหรับตีประกอบเพลง 
ที่มีท านองด าเนินประโยควรรคตอนที่เป็นระเบียบมีจังหวะแน่นอนตายตัว  เกิดขึ้นจากอัตราจังหวะ 
สองชั้นก่อน  โดยดัดแปลงจากเสียงร้องของลูกคู่ในการร้องเพลงปรบไก่และหน้าทับปรบไก่นี้ 
เป็นพ้ืนฐานในการประดิษฐ์หน้าทับอ่ืนๆ อีกหลายอย่าง  เช่น  หน้าทับเขมร หน้าทับสะดายง เป็นต้น 
 

จังหวะหน้าทับปรบไก่อัตราจังหวะ 3 ชั้น 
  

- ติง - ติง - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ -  -  -  - - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ 

- ติง - ติง - ทั่งติงทั่ง - ติงทั่งติง - โจ๊ะ - จ๊ะ - ติง - ทั่ง - ติง - ติง - ทั่ง - ติง - ติง - ทั่ง 

 
จังหวะหน้าทับปรบไก่อัตราจังหวะ 2 ชั้น 
  

- ติง - ติง - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - ติง - ทั่ง - ติง - ติง - ทั่ง - ติง - ติง - ทั่ง 
 
จังหวะหน้าทับปรบไก่อัตราจังหวะชั้นเดียว 
 

- ติงทั่ง - - ติง - - ติงทั่ง-ติง - ทั่งติงทั่ง 
 

   2.3.1.2 จังหวะหน้าทับสองไม้  เป็นหน้าทับอีกอย่างหนึ่งที่ใช้ก ากับควบคู่มา
กับหน้ าทับปรบไก่มาตั้ งแต่สมั ย โบราณ มีความยาวเพียงครึ่ งหนึ่ งของหน้ าทับปรบไก่ 
ทุกอัตราจังหวะ หน้าทับสองไม้เหมาะส าหรับท านองเพลงที่มีประโยคสั้นๆ หรือเพลงที่มีความยาว 
ไม่แน่นอน  หน้าทับสองไม้นี้เป็นพื้นฐานในการคิดหน้าทับอื่นๆ  เช่น  หน้าทับลาว  หน้าทับเซ่นเหล้า  
หน้าทับเจ้าเซ็น  เป็นต้น 
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จังหวะหน้าทับสองไม้อัตราจังหวะ 3 ชั้น 
  

- ติง - ติง - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - ติง - ติง - ทั่งติงทั่ง - ติง - ติง - ทั่งติงทั่ง 
       
จังหวะหน้าทับสองไม้อัตราจังหวะ 2 ชั้น 

  

- โจ๊ะ - จ๊ะ ติงติง - ติง - โจ๊ะ - จ๊ะ ติงติง - ทั่ง - ติง - - 
 
จังหวะหน้าทับสองอัตราจังหวะชั้นเดียว 
 

- - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ทั่ง - ติง - - 
 
   2.3.1.3 จังหวะหน้าทับพิเศษ  เป็นจังหวะหน้าทับที่ครูดนตรีคิดขึ้นภายหลัง
จากจังหวะหน้าทับปรบไก่และจังหวะหน้าทับสองไม้  โดยยึดจังหวะหน้าทับปรบไก่และจังหวะ 
หน้าทับสองไม้เป็นแบบอย่างพื้นฐาน  จังหวะหน้าทับพิเศษใชตี้ประกอบเพลงเฉพาะเพลง  เช่น  เพลง
สาธุการ  หรือเพลงที่ต้องการแสดงอารมณ์  หรือมีวัตถุประสงค์เป็นพิเศษ  ซึ่งรูปแบบของจังหวะ 
หน้าทับพิเศษนี้  นักดนตรีได้ประดิษฐ์ให้มีรูปแบบที่เหมาะสมกับเพลงหรือการแสดงหรือการฟ้อนร า 
ฟังแล้วจะให้ความรู้สึกสอดคล้องและสัมพันธ์กับอารมณ์เพลง   เช่น  เพลงหน้าพาทย์ส าหรับ 
การไหว้ครู  เมื่อบรรเลงเพลงหน้าพาทย์และหน้าทับเข้าด้วยกันแล้วท าให้รู้สึกถึงความศักดิ์สิทธิ์ 
ยิ่งใหญ่  น่าเกรงขาม  และสง่าผ่าเผย  ถ้าเป็นเพลงที่ใช้บรรเลงประกอบการรบ  หน้าทับพิเศษนี้ 
ก็ให้ความรู้สึกตื่นเต้น  เร้าใจ  ส่วนเพลงภาษาที่ใช้หน้าทับให้สอดคล้องกับภาษาต่างๆ  ก็จะท าให้
ส าเนียงของเพลงเด่นชัดขึ้นและท าให้เพิ่มอรรถรสของเพลง  จังหวะฉิ่งและจังหวะหน้าทับนั้น 
มีความส าคัญเป็นอย่างยิ่งในดนตรีไทย  เพราะจังหวะฉิ่งและจังหวะหน้าทับต่างๆ นั้นไม่ได้มีหน้าที่
เพียงก ากับจังหวะเพลงแต่ละเพลงให้ถูกต้องเท่าน้ัน  แต่ยังมีผลช่วยให้เพลงมีชีวิตชีวา  มีอารมณ์ต่างๆ  
และเร้าความสนใจของผู้ที่ได้ฟัง  ซึ่งสิ่งเหล่านี้แสดงถึงภูมิปัญญาและความสามารถของนักดนตรีไทย
ในอดีตจนเป็นที่ยอมรับอย่างกว้างขวางและสืบทอดต่อกันมาเป็นเวลาช้านาน 
   จังหวะหน้าทับพิเศษที่ใช้กับเพลงภาษา  ได้แก่  จังหวะหน้าทับเขมร จังหวะ
หน้าทับลาว จังหวะหน้าทับแขก จังหวะหน้าทับพม่า จังหวะหน้าทับฝรั่ง จังหวะหน้าทับมอญ เป็นต้น 
 
จังหวะหน้าทับเขมรอัตราจังหวะ 3 ชั้น 
  

-  -  -  - - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ -  -  -  - - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - ติง - ทั่ง 

-  -  -  - - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - ติง - ทั่ง - โจ๊ะ - จ๊ะ - ติง - ทั่ง - ติง - ทั่ง - โจ๊ะ - จ๊ะ 
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จังหวะหน้าทับเขมรอัตราจังหวะ 2 ชั้น 
  

-  -  -  - - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - ติง - ทั่ง - โจ๊ะ - จ๊ะ - ติง - ทั่ง - ติง - ทั่ง - โจ๊ะ - จ๊ะ 

 
จังหวะหน้าทับเขมรอัตราจังหวะชั้นเดียว 
 

- โจ๊ะ - จ๊ะ - ติง - ทั่ง - ติง - ทั่ง - โจ๊ะ - จ๊ะ 

          
จังหวะหน้าทับแขกอัตราจังหวะ 3 ชั้น (ฝั่งพระนคร) 
  

-  -  ทั่งติง ทั่งติงโจ๊ะจ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ -  -  - - - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ 

-  - ติงติง - - ทั่งทั่ง - - ทั่งทั่ง - - ติงติง - - ติงติง - ติง - ทั่ง - ติง - ทั่ง - ติงทั่งติง 

 
จังหวะหน้าทับแขกอัตราจังหวะ 2 ชั้น 
  

-  -  ทั่งติง ทั่งติงโจ๊ะจ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ -ติง-ทั่ง - ติงทั่งติง - ติง - ทั่ง - ติงทั่งติง 

 
จังหวะหน้าทับแขกอัตราจังหวะชั้นเดียว 
 

- โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - ติง - ทั่ง - ติงทั่งติง 

 
จังหวะหน้าทับลาว 
 

- ติง - โจ๊ะ - ติง - ติง - - - ทั่ง - ติง - ทั่ง 

 
จังหวะหน้าทับญวน 
 

-  -  -  - - ติง - ทั่ง - ติง - ทั่ง - ติง - ติง 

 
  จังหวะหน้าทับพม่า 
 

-  -  -  - -  - - เพลิ่ง -  - - เพลิ่ง - เพลิ่ง-เพลิ่ง 
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จังหวะหน้าทับฝรั่ง 
  

กลองเล็ก -แต๊กแต๊ก-แต็ก - แต๊ก - - - แต๊ก - - - แต๊ก - - 

กลองใหญ่ -  -  -  - -  -  -  ตูม -  -  -  ตูม -  -  -  ตูม 

     
จังหวะหน้าทับมอญ 
  

เปิงมาง   -  -  - โป้ง -โป้ง - โป้ง -  -  -  - -  -  -  - 
 ตะโพนมอญ -  -  -  -  -  -  -  - - เท่ง - ถะ - เท่ง - เท่ง 

  
 สงัด  ภูเขาทอง (2532, หน้า 44)  กล่าวว่า  การที่จะพิจารณาว่าเพลงใดจะใช้หน้าทับใดนั้น 
ก่อนอื่นต้องทราบความแตกต่างระหว่างขนาดของจังหวะหน้าทับทั้งสองว่าจังหวะหน้าทับปรบไก่  
มีความยาวเป็นสองเท่าของจังหวะหน้าทับสองไม้  และในการประพันธ์เพลงผู้ประพันธ์มักนิยมบรรจุ
เนื้อเพลงให้เต็มประโยคหรือเต็มวรรค  คือครบทั้ง 8 ช่อง  หรือเต็มบรรทัด  ส่วนที่ไม่เต็มวรรคก็มีบ้าง
แต่เป็นส่วนน้อย  ส่วนมากมักจะมาจากเพลงพื้นเมืองซึ่งผู้แต่งมักยึดตามทฤษฏีของการประพันธ์เพลง 
เช่น  เพลงลาวสวยรวย  ในอัตราจังหวะ 3 ชั้น  มีความยาว 7 วรรค (บรรทัด)  ในอัตราจังหวะ 2 ชั้น  
มี 3 วรรค (บรรทัด) กับ 4 ช่อง  และชั้นเดียวเหลือ 1 วรรค กับ 6 ช่อง  เป็นต้น  ดังนั้นจะเห็นได้ 
อย่างชัดเจนว่าเพลงนี้ไม่สามารถใช้หน้าทับปรบไก่ได้อย่างแน่นอน 
 เมื่อเป็นเช่นนี้พอจะสรุปลักษณะของเพลงได้ว่าเพลงอะไรควรจะใช้หน้าทับอะไร  ดังที่ 
สงัด  ภูเขาทอง (2532, หน้า 45-46)  กล่าวไว้  ดังนี้ 
 1) ศึกษาขนาดของเพลงก่อนว่าในเพลงนั้นเป็นประโยคคี่หรือประโยคคู่  โดยตรวจสอบตั้งแต่
อัตราจังหวะ 3 ชั้น  ถ้าเป็นประโยคคี่จะใช้หน้าทับปรบไก่ไม่ไดต้้องใช้หน้าทับสองไม้ 
 2) เพลงที่เกิดข้อสงสัยว่าควรใช้หน้าทับอะไรแน่ให้ใช้หน้าทับสองไม้ไปก่อน 
 3) เพลงประเภทหนึ่งที่เรียกว่าเพลงใหญ่หรือเพลงมีโยนที่ประกอบไปด้วยลูกล้อลูกขัด
มากมายให้ใช้หน้าทับสองไม้  เช่น  เพลงแขกโอด  แขกลพบุรี  ทยอยนอก  ทยอยใน  เป็นต้น 
 4) ก าหนดลักษณะเด่นของเพลงเอาไว้เป็นที่สังเกต  เพลงไทยบางเพลงแม้จะมีประโยคเท่ากัน
ทุกอัตราจังหวะ  แต่มิใช่ว่าจะใช้หน้าทับเหมือนกัน  โดยเฉพาะเพลงที่ใช้หน้าทับปรบไก่ได้ด้วย  ซึ่งจะ
มีที่สังเกตการใชห้น้าทับ  ดังนี ้
 4.1) บรรดาเพลงเกร็ดทั้งหลายที่ได้พ้นสภาพจากเพลงพื้นเมือง นิยมใช้หน้าทับปรบไก ่
 4.2) เพลงที่มีเป็นส าเนียงภาษาต่างๆ  เป็นเพลงที่ได้ก าหนดโครงร่างของเพลงไว ้
อย่างแน่นอน  และนิยมใช้หน้าทับ  ดังนี ้
 4.2.1) เพลงที่มีส าเนียงมอญหรือแขกมอญ  เช่น  เพลงสุดสงวน  เพลงนางครวญ 
เพลงแขกมอญบางขุนพรหม  เพลงราตรีประดับดาว  เป็นต้น 
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  4.2.2) เพลงที่มีส าเนียงเขมร  เช่น  เพลงเขมรพวง เพลงเขมรไทรโยค เพลงขอมเงิน 
เป็นต้น   
  4.2.3) เพลงที่มีส าเนียงพม่า  เชน่  เพลงพม่าเห ่ เป็นต้น 
 เพลงดังกล่าวข้างต้นนิยมใช้จังหวะหน้าทับปรบไก่  แต่ถ้าเพลงเหล่านี้มีลักษณะเป็นเพลง 
มีโยนก็ใช้หน้าทับสองไม้  ส่วนเพลงที่มีส าเนียงลาว  เช่น  เพลงลาวดวงเดือน เพลงลาวเจริญศรี  
เพลงลาวค าหอม ฯลฯ  หรือเพลงที่มีส าเนียงแขก  เช่น  เพลงแขกต่อยหม้อ เพลงกุลิต เพลงแขกขาว 
หรือเพลงที่มีส าเนียงเป็นจีน  เช่น  เพลงจีนขิมเล็ก เพลงจีนลั่นถัน เป็นต้น  เพลงเหล่านีน้ิยมใช้จังหวะ
หน้าทับสองไมท้ั้งๆ ที่อาจจะใช้หน้าทับปรบไก่ก็ได้ 
 สรุปได้ว่าหน้าทับปรบไก่และหน้าทับสองไม้ถือเป็นหลักส าคัญของการบรรเลงและการขับร้อง  
เนื่องจากหน้าทับจะตีซ้ าๆ กันไปจนกว่าจะจบเพลง  เมื่อตีจบไป 1 เที่ยว  เรียกว่า 1 จังหวะ ที่กล่าว
กันว่าเพลงนี้มีกี่จังหวะก็นับกันที่จังหวะหน้าทับนั่นเอง  ข้อพิจารณาการใช้จังหวะหน้าทับ 
ในการประพันธ์เพลง  การก าหนดขนาดหรือความยาวของเพลง จะยึดจากจังหวะหน้าทับเป็นหลัก  
โดยจะใช้หน้าทับปรบไก่หรือหน้าทับสองไม้และจะรับรู้กันภายในวงการดนตรี  ดังนั้นจังหวะฉิ่ง 
และจังหวะหน้าทับจึงมีความส าคัญอย่างยิ่งส าหรับดนตรีไทย 
 3 ท านองเพลง (Melody)  คือ  เสียงสูง-ต่ า สั้น-ยาว น ามาเรียงซ้ ากันบ้าง สลับกันบ้าง  
จะมีความสั้นยาวอย่างไรขึ้นอยู่กับจุดประสงค์ของผู้แต่ง  ซึ่งการด าเนินท านองจะเป็นอย่างไรนั้น 
ก็ขึ้นอยู่กับกฎเกณท์ และวัฒนธรรมของแต่ละสังคม ท านองเพลงจะสะท้อนถึงพฤติกรรมของมนุษย์ 
เป็นสื่อที่แสดงออกถึงสิ่งที่อยู่ในจิตใจของมนุษย์ อันเป็นผลมาจากสิ่งแวดล้อมรอบตัวทั้งด้านวิถีชีวิต
ความเป็นอยู่  และจากประสบการณ์ที่สืบทอดต่อๆ กันมา  การวิเคราะห์แนวท านองเพลงเป็นผล 
มาจากการสร้างสรรค์ของมนษุย์  ท าให้เรามองเห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับดนตรี  
 ท านองเพลงทั้งหลายนั้นย่อมมีองค์ประกอบมากมาย  โดยเฉพาะดนตรีของชาติที่เจริญ
ย่อมจะวิจิตรพิสดาร  ส่วนดนตรีของชนชาติที่ไม่ค่อยเจริญ ฟังดูก็จะเกือบเหมือนภาษาพูด เสียงต่างๆ 
ที่เราน ามาจัดกลุ่มเรียงกันสูงบ้างต่ าบ้าง ก็จะเห็นถึงความแตกต่างท าให้เราสามารถทราบได้ว่า 
เป็นเสียงของชนชาติใด  เมื่อน าเสียงของดนตรีไทย  อินเดีย  และตะวันตก มาเปรียบเทียบกัน 
ก็จะสามารถเห็นถึงความแตกต่างได้  เนื่องจากความถี่ห่างจากช่วงเสียงหนึ่งไปสู่อีกเสียงหนึ่งนั้น 
มีความถี่ห่างของช่วงเสียงไม่เท่ากัน  เช่น  ดนตรีไทยแต่ละช่วงเสียงมีความถี่ห่างเท่ากันทั้งหมด 
7 เสียง  จัดเป็นเสียงเต็ม  ส่วนดนตรีตะวันตก ช่วงเสียงที่ 3 - 4 และ 7 - 8 เป็นครึ่งเสียง  นอกนั้น
เป็นเสียงเต็ม และดนตรีอินเดยีในช่วงทบเสียงแบ่งออกเป็น 7 เสียงเหมือนกัน  แต่ความถี่ห่างแตกต่าง
กับเสียงของดนตรีไทยและตะวันตก  เป็นต้น   
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 องค์ประกอบของท านองเพลง  จะประกอบไปด้วยระดับเสียง  การเคลื่อนที่ของเสียง 
เพื่อท าให้เกิดท านองเพลง  ความยาวของเสียง  ความกว้างของเสียง  ระบบของเสียงหลักหรือ Tonic  
ที่ก าหนดเสียงเพลงของแต่ละเพลง  
 การด าเนินท านองเพลงไทยในลักษณะต่างๆ นั้นล้วนแล้วแต่เป็นการแสดงถึงความคิด  
และภูมิปัญญาของคนไทยในอดีต  ซึ่งสามารถสะท้อนให้เห็นถึงชีวิตความเป็นอยู่  ความคิด  ความเช่ือ 
และขนบธรรมเนียมประเพณี  เช่น  เพลงในสมัยอยุธยาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นมักจะใช ้
เสียงเรียงมากกว่าเสียงกระโดด  อาจเนื่องมาจากชีวิตความเป็นอยู่ที่เรียบง่ายมีการด าเนินชีวิต 
ไม่โลดโผน ต่างจากท านองเพลงในสมัยหลังโดยเฉพาะตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 4 เป็นต้นมา  ไทยได้รับ
อิทธิพลจากชาวตะวันตกมากขึ้น  สังคมวุ่นวายการด าเนินท านองจึงแสดงออกถึงความซับซ้อนมากขึ้น  
มีการใช้เสียงกระโดดมากขึ้น  มีช่วงเสียงที่กว้างขึ้น (อรวรรณ  บรรจงศิลป และคณะ, 2546, 
หน้า 145-146)   
 ท านองเพลงในดนตรีไทยจะจ าแนกออกเป็น 2 พวกใหญ่ๆ  ได้แก่  ท านองเพลงในทางร้อง 
และท านองเพลงในทางบรรเลง  โดยท านองเพลงทางร้องกับท านองเพลงทางบรรเลงมักเกิดจาก 
การเลียนเสียงซึ่งกันและกัน  มีจังหวะและขนาดของเพลงเท่ากัน  นอกจากนั้นเพื่อไม่ให้เกิด 
ความเบื่อหน่ายต่อการฟัง จึงได้มีการปรุงแต่งท านองเสียใหม่โดยยึดท านองเดิมเป็นหลักทั้งลูกตก  
และจังหวะของเพลง  เราจะเรียกลักษณะเช่นนี้ว่า “ทำงเปลี่ยน” 
 นอกจากนั้นท านองเพลงไทยบางเพลง  ยังมีส าเนียงที่เป็นส านวนภาษาของชาติต่างๆ  
มาสอดแทรก  หรือมีการแต่งท านองเลียนแบบส าเนียงของชาติต่างๆ  ซึ่ งแสดงให้ เห็นว่า 
มีการแพร่กระจายของวัฒนธรรม  มีการติดต่อกับต่างชาติอย่างกว้างขวาง  และมีการปรับปรุง 
ให้เหมาะสมสภาพกับสังคมไทย  ดังเพลงส าเนียงภาษาต่างๆ  เช่น  เพลงเขมรไทรโยค  เพลงจีนขิม
เล็ก  เพลงลาวดวงเดือน  เป็นต้น 
 4 การประสานเสียง (Harmony)  คือ  การผสมผสานของดนตรีหลายๆ แนวเสียงที่ 
เกิดจากแนวท านองหลายแนวมาบรรเลงพร้อมๆ กัน  การเกิดเสียงประสานในดนตรีไทยเกิดขึ้นไดจ้าก 
  4.1 การเรียนรู้  เพลงไทยในสมัยโบราณมีการสืบทอดต่อๆ กันมาโดยวิธีปากต่อปาก   
จ าต่อๆ กันมา  ไม่มีการบันทึกเป็นโน้ตอย่างดนตรีตะวันตก  ท าให้การขับร้องและการบรรเลง
บิดเบือนไป  แต่ “ลูกตก” ซึ่งถือเป็นเสียงส าคัญของเพลงยังคงอยู่ เมื่อมีผู้บรรเลงรวมกันหลายๆ คน 
ก็ท าให้เกิดท านองหลายแนว  จึงอาจเป็นต้นก าเนิดของการแปรทางต่อมา 
 4.2 วิธีการประพันธ์เพลงไทย  เนื่องจากการประพันธ์เพลงไทยที่มีมาแต่โบราณนั้น  
ผู้ประพันธ์จะประพันธ์ท านองหลักหรือเนื้อเพลงก่อน แล้วผู้ประพันธ์หรือผู้บรรเลง จะน าท านองหลัก
นั้นมาแปรเป็นทางของเครื่องดนตรีแต่ละชนิด ให้เหมาะกับหน้าที่ และเทคนิคของเครื่องดนตรี 
แต่ละชนิด เมื่อน าแนวต่างๆ บรรเลงพร้อมๆ กัน  โดยแต่ละแนวจะยึดเสียงส าคัญหรือลูกตกเป็นหลัก
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ท าให้เกิดการประสานเสียงในแนวนอน  การประสานเสียงในลักษณะนี้เป็นการแสดงออกถึงความ 
สามารถในด้านความคิดสร้างสรรค์ของนักดนตรีไทยที่สามารถประดิษฐ์ทางต่างๆ ได้โดยยึดเสียง
ส าคัญหรือลูกตกเดียวกัน   
 4.3 การเกิดคู่เสียงต่างๆ ในการบรรเลง  เกิดขึ้นเนื่องจากเทคนิควิธีการบรรเลงของเครื่อง
ดนตรีแต่ละชนิด  มีการใช้คู่เสียงตั้งแต่คู่สอง คู่สาม คู่สี่ คู่ห้า ไปจนถึงคู่แปด  ซึ่งในการบรรเลงของ
เครื่องดนตรีบางชนิดถึงแม้ว่าจะบรรเลงเพียงชิ้นเดียวก็ตามก็จะปรากฏเสียงประสานขึ้นได้  ได้แก่  
ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก ซอสามสาย จะเข้  เป็นต้น 
 การประสานเสียงในลักษณะดังกล่าวแสดงให้เห็นถึงลักษณะของคนไทยในอดีตที่แสดงถึง
ความเป็นนักคิดสร้างสรรค์  มีระเบียบมีกฎเกณฑ์อยู่ในขอบเขต  เมื่อคิดประดิษฐ์สิ่งใดก็ยังคงเคารพ
กฎเกณฑอ์ยู่   
 5. สังคีตลักษณ์หรือรูปแบบ (Forms)  คือ  รูปแบบหรือรูปร่างของบทเพลงที่ เกิดจาก 
การน าส่วนเล็กๆ ของเพลงมาเรียงต่อเนื่องกันจนเกิดเป็นวรรคเพลง ประโยคของเพลง และท่อนเพลง   
ที่เราสามารถมองเห็นได้จากภายนอก  โดยรูปแบบของเพลงจะแตกต่างกันออกไปตามที่ผู้ประพันธ์
ก าหนดขึ้น  ซึ่งรูปแบบของเพลงไทยสามารถจ าแนกได้  ดังนี ้
 5.1 วรรคเพลง  ในท านองเพลงต่างๆ ต้องประกอบด้วยวรรคเล็กๆ ต่อเนื่องกันไป   
ซึ่งอาจจะมีความยาว  1 - 4 ห้อง 
 5.2 ประโยคเพลง  คือ  การน าวรรคเพลงมาเรียงต่อเนื่องกัน  โดยยึดหน้าทับเป็นเกณฑ์ 
หมายถึง  ความยาวของเพลง 1 ประโยค  คือการตีจังหวะหน้าทับจบ 1 เที่ยว  ถ้าจังหวะหน้าทับ 
ตีจบ 2 เที่ยว ถือว่าท านองเพลงน้ันยาว 2 ประโยค 
 5.3 รูปแบบที่แบ่งเป็นท่อน  การแบ่งรูปแบบของบทเพลงออกเป็นท่อนนั้นเป็นการแยก
บทเพลงออกเป็นส่วนย่อย  ซึ่งในแต่ละท่อนเพลงจะมีท านองเพลงที่แสดงความรู้สึกจบภายในตัวเอง
ไม่ว่าเพลงนั้นจะมีกี่ท่อน  ตั้งแต่เพลงท่อนเดียว 2 ท่อน 3 ท่อน 4 ท่อน 5 ท่อน และมากที่สุด 
คือ 7 ท่อน  เพลงที่มี 2 ท่อนจะพบมากที่สุด  การแบ่งท่อนเพลงที่ใช้ในบทเพลงไทยจ าแนก 
เป็นส่วนย่อยได้  ดังที่สงัด ภูเขาทอง (2532, หน้า 93) กล่าวไว้ ดังนี ้
  5.3.1 เพลงที่มีท่อนเดียว หรือ เอกบท (A) เป็นเพลงที่มีท่อนเดียว  โดยถือเอา
ท านองร้องเป็นเกณฑ์  เช่น  เพลงเงี้ยวร าลึก เพลงราตรีประดับดาว เพลงแสนค านึง เพลงสร้อยสนตัด  
เพลงสร้อยเพลง เพลงสุดสงวน เพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เป็นต้น  ส่วนท านองบรรเลงหรือท านองรับ
นั้นหากว่ามีมากกว่าหนึ่งถือว่าเป็น “ทางเปลี่ยน”  โดยเพลงหนึ่งอาจมี 2 ทาง  เช่น  เพลงราตรี
ประดับดาว เพลงแสนค านึง  เป็นต้น  หรืออาจมี 4 ทาง  เช่น  เพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า  เป็นต้น  
ทั้งนี้เพื่อไม่ให้ผู้ฟังเกิดความเบื่อหน่ายเพราะเพลงไทยนิยมบรรเลงซ้ ากัน  จึงสร้างท านองให้แปลก
ออกไป  ฉะนั้น “ทางเปลี่ยน” ถือว่าเป็นความสามารถของผู้ประพันธ์ 
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  5.3.2 เพลงที่มี 2 ท่อน หรือ ทวิบท (AB) จ าแนกออกเป็นเพลงที่มีเสียงจบ (Tonic) 
เหมือนกันและต่างกัน  
   5.3.2.1 เพลงที่มีเสียงจบ (Tonic) เสียงเดียวกัน  เช่น  เพลงนางครวญ (ซอล) 
เพลงแขกต่อยหม้อ (เร) เพลงเขมรไทรโยค (ฟา) เพลงเขมรพวง (ฟา)  เป็นต้น 
   5.3.2.2 เพลงที่จบด้วยเสียงที่ต่างกัน  เช่น  เพลงการเวก (ซอล-โด) เพลงสี่บท 
(ลา-ฟา) เพลงลมพัดชายเขา (ซอล-ลา)  เป็นต้น 
   5.3.2.3 เพลงที่มี 3 ท่อน หรือตรีบท (ABC)  เช่น  เพลงลาวดวงเดือน เพลง
ลาวค าหอม เพลงแขกมอญบางขุนพรหม เพลงแขกสาหร่าย เพลงสารถ ี เป็นต้น 
   3.5.3.4  เพลงที่มี 4 ท่อน หรือจตุรบท  เช่น  เพลงใบ้คลั่ง  เป็นต้น 
   3.5.3.5 เพลงที่มี 5 ท่อน หรือปัญจบท  เช่น  เพลงพม่า 5 ท่อน  เป็นต้น     
 นอกจากนั้นรูปแบบยังหมายถึง  การจัดเป็นเพลงประเภทต่างๆ  คือ  เพลงหน้าพาทย์  
เพลงเรื่อง เพลงมโหรี เพลงโหมโรง เพลงเถา เพลงตับ เพลงลา เพลงภาษา เพลงละคร เพลงระบ า 
เป็นต้น  
 5.4 รูปแบบที่มีลูกน า  โดยลูกน านี้จะเป็นท านองส่วนหนึ่ง  ซึ่งจะแยกออกจากท านอง
เพลงที่แท้จริง  มีลักษณะคล้ายกับ Introduction ในดนตรีตะวันตก  เราสามารถตัดลูกน าออกไปก็ได้  
ลูกน าในดนตรีไทยมักใช้บรรเลงก่อนที่จะเริ่มร้องหรือบรรเลงในตอนแรก  มักเป็นอัตราจังหวะ 3 ชั้น  
ของท่อนแรกเท่านั้น  ผู้ประพันธ์จะแต่งท านองสั้นๆ ประมาณ 2 จังหวะหน้าทับปรบไก่ 3 ชั้น  โดยมี
ส าเนียงให้เข้ากับตัวท านองเพลงที่แท้จริง  เช่น  เพลงแสนค านึง เถา  ผู้ประพันธ์คือ ครูหลวงประดิษฐ
ไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง)  เพลงเงี้ยวร าลึก เถา  ผู้ประพันธ์คือ  ครูบุญยงค์ เกตุคง  เพลงอุศเรน เถา
ผู้ประพันธ์คือ  ครูอุทัย แก้วละเอียด  เป็นต้น    
 5.5 รูปแบบที่มีลูกหมด  คือ  เพลงเล็กๆ ที่ต่อท้ายด้วยเพลงใหญ่  เป็นสัญลักษณ์ที่แสดง
ว่าเพลงที่บรรเลงไปแล้วนั้นได้จบลงแล้ว  ซึ่งในการบรรเลงดนตรีไทยนั้นจะพบว่าตอนต้นของบทเพลง
จะมีลีลาค่อนข้างช้าและจะเร็วขึ้นเรื่อยๆ ในตอนปลาย  เพื่อความพร้อมเพรียงของนักดนตรีจึงได ้
วางรูปแบบของการจบเพลงเป็น 2 แบบ  ได้แก ่
 5.5.1 จบด้วยตัวเพลงของมันเอง  โดยค่อยๆ ท าให้ช้าลงก็สามารถท าให้จบอย่าง
พร้อมเพรียงได้ 
 5.5.2 จบด้วยเพลงลูกหมด  เพลงลูกหมดนี้จะช่วยท าให้วงดนตรีที่บรรเลงมาด้วย
ความเร็วสามารถหยุดพร้อมกันได้โดยฉับพลัน ในทางทฤษฎี นักดนตรีได้สร้างท านองเพลง 
โดยก าหนดเสียงจบและลีลาของเพลงไว้ แสดงถึงความสิ้นสุดของเพลงอย่างเด็ดขาด ไม่ให้ผู้บรรเลง 
คิดว่าจะมีเสียงอ่ืนต่อท้ายได้อีก  
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 5.6 รูปแบบที่มีหางหรือท้ายเครื่อง  คือ  เพลงเล็กๆ กี่เพลงก็ได้ที่น ามาบรรเลงต่อท้าย
เพลงใหญ่  โดยบรรเลงต่อท้ายจากลูกหมดอีกทีหนึ่ง  เป็นการแสดงออกถึงความสามารถของนักดนตรี 
มีอารมณ์สนุกสนานบรรเลงค่อนข้างเร็ว  ท านองของเพลงหางเครื่องมักนิยมให้มีท านองสอดคล้อง 
กับท านองหลัก  จะเป็นท านองทั่วๆ ไปหรือท านองที่เป็นส าเนียงภาษาต่างๆ  เช่น  ถ้าท านอง 
มีส าเนียงภาษาจีนเพลงหางเครื่องก็มีส าเนียงภาษาจีน  เป็นต้น 
 5.7 รูปแบบที่มีสร้อย  คือรูปแบบของเพลงอีกลักษณะหนึ่ง  เนื้อร้องนิยมเป็นกลอนสุภาพ 
โดยมากมักจะมีสร้อยหรือมีดอกและมีดนตรีบรรเลงรับตอนที่ “ว่าดอก” เพื่อเพิ่มความไพเราะ 
และอวดฝีมือนักดนตรีมากกว่าอย่างอ่ืน   
 6. ความรู้สึกและอารมณ์ (Expression)  เสียงดนตรีเป็นเสียงที่ต่อเนื่องและประกอบกัน
เข้าเป็นท านองเพลง  สามารถแสดงความหมายและความรู้สึกได้ด้วยตัวเอง  สามารถเร้าให้ผู้ฟังเกิด
อารมณ์ต่างๆ ได้  เช่น  ดีใจ เสียใจ โกรธ สนุกสนานร่าเริง อ่อนหวาน  นุ่มนวล  เป็นต้น  ซึ่งอารมณ์ 
และความรู้สึกในบทเพลงแต่ละเพลงที่เราได้ฟังนั้น  เราไม่สามารถบอกได้ว่าเกิดขึ้นตรงส่วนใด 
ของบทเพลง  แต่เพลงที่สามารถเร้าอารมณ์และความรู้สึกได้นั้น เกิดขึ้นจากผลรวมที่เหมาะสม 
ของบทเพลงแต่ละเพลง และไม่สามารถอธิบายถึงกฎเกณฑ์ที่ตายตัวได้ แต่มีลักษณะบางประการ 
ที่เป็นข้อสังเกตได้ว่า มีผลที่ท าให้ผู้ฟังเกิดความรู้สึกต่อเพลงนั้นๆ  ดังที่ อรวรรณ  บรรจงศิลป  
และคณะ (2546, หน้า 160-163)  กล่าวไว้ ดังนี ้
 6.1 ให้ความรู้สึกศักดิ์สิทธิ์  น่าเกรงขาม  เป็นเพลงที่มีจังหวะช้าพอประมาณ  แนวท านอง
เรียบแต่มีความซับซ้อนอยู่ ในตัว  จังหวะจะแสดงความหนักแน่นมั่นคง  วงดนตรีที่บรรเลง 
มักเป็นวงปี่พาทย์ซึ่งมีเสียงดังชัดเจน  เช่น  เพลงสาธุการ  เป็นต้น 
 6.2 ให้ความรู้สึกน่ากลัว  เป็นเพลงที่มีจังหวะค่อนข้างช้า ท านองเรียบๆ จะบรรเลงด้วย 
วงดนตรีที่มีเสียงค่อนข้างเบาและนุ่มนวล  ใช้หน้าทับพิเศษท าให้เกิดบรรยากาศของความวังเวง 
น่ากลัว เช่น  เพลงพรายตานี  เป็นต้น 
 6.3 ให้ความรู้สึกฮึกเหิม  การต่อสู้  เป็นเพลงที่มีจังหวะรวดเร็ว  แนวท านองมัก 
อยู่ในรูปแบบของการบรรเลงซ้ าๆ  วงดนตรีที่บรรเลงมักเป็นวงปี่พาทย์  เนื่องจากมีเสียงดังหนักแน่น  
เช่น  เพลงเชิด  เป็นต้น 
 6.4 ให้ความรู้สึกสบายใจ  สดชื่น  เป็นเพลงที่มีจังหวะช้าพอประมาณ  แนวท านอง 
เป็นเสียงเรียบๆ หรือเป็นเสียงกระโดดที่ไม่กว้างนัก  จังหวะหน้าทับขึ้นอยู่กับท านองเพลงเป็นเพลง
เกี่ยวกับธรรมชาติ  เช่น  เพลงเขมรไทรโยค  เป็นต้น 
 6.5 ให้ความรู้สึกรื่นเริง  สนุกสนาน  เป็นเพลงที่มีจังหวะค่อนข้างเร็ว  แนวท านองอาจ 
มีลักษณะเรียบๆ หรือกระโดดไปกระโดดมาก็ได้  จังหวะหน้าทับขึ้นอยู่กับท านองเพลงจะบรรเลงด้วย 
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วงปี่พาทย์ วงเครื่องสาย หรือวงมโหรี ก็ให้ความรู้สึกได้เช่นเดียวกัน  เช่น  เพลงสิบสองภาษาเพลง
อัตราจังหวะชั้นเดียว  เป็นต้น 
 6.6 ให้ความรู้สึกโศกเศร้า  เป็นเพลงที่มีจังหวะช้าท านองเรียบๆ  จังหวะหน้าทับขึ้นอยู่กับ
ท านองเพลง  จะเป็นการบรรเลงด้วยเครื่องดนตรีชิ้นเดียวหรือหลายชิ้นก็ได้  เช่น  เพลงพญาโศก  
เพลงลาวครวญ เพลงธรณีกันแสง  เป็นต้น 
 6.7 ให้อารมณ์รักอ่อนหวาน  เป็นเพลงที่มีจังหวะช้าพอประมาณ  ท านองเรียบๆ จังหวะ
หน้าทับขึ้นอยู่กับท านองเพลง  ดนตรีจะบรรเลงอย่างนิ่มนวลอ่อนหวาน  เช่น  เพลงลาวเจริญศรี 
เพลงลาวดวงเดือน เพลงลมพัดชายเขา  เป็นต้น  
 6.8 แสดงถึงความยิ่งใหญ่  สง่าผ่าเผย  เป็นเพลงที่มีจังหวะช้าพอประมาณ  แนวท านอง 
มักไม่ราบเรียบ  ใช้หน้าทับพิเศษ  มักบรรเลงด้วยวงปี่พาทย์และใช้เครื่องประกอบจังหวะที่มี 
เสียงชัดเจน ก่อให้เกิดความรู้สึกของความยิ่งใหญ่  ไม่เหมาะกับการบรรเลงด้วยเครื่องดนตรีชิ้นเดียว   
เช่น  เพลงกราวนอก เพลงกราวใน  เป็นต้น 
 6.9 แสดงอารมณ์โกรธเกรี้ยว  เยาะเย้ย  เป็นเพลงที่มีจังหวะค่อนข้างรวดเร็วแนวท านอง
ไม่เรียบ  จังหวะหน้าทับขึ้นอยู่กับท านองเพลง  การบรรเลงหมู่จะให้ความรู้สึกถึงความโกรธได้ชัดเจน 
เช่น เพลงนาคราช เพลงกราวร า  เป็นต้น 
 6.10 ให้ความรู้สึกของส าเนียงชาติต่างๆ เป็นเพลงที่มีจังหวะช้าและเร็ว  จังหวะหน้าทับ
ขึ้นอยู่กับส าเนียงเพลง  เครื่องดนตรีที่บรรเลงก็พยายามเลียนแบบชาติน้ันๆ  เพลงที่มีส าเนียงของชาติ
ต่างๆ  เช่น  เพลงสิบสองภาษา ตับจูล่ง  เป็นต้น  
   สรุปได้ว่า  เพลงไทยประเภทต่างๆ ถึงแม้จะสามารถท าให้ผู้ฟังเกิดความรู้สึกและอารมณ์ 
ที่แตกต่างกันได้  แต่ก็จะไม่รุนแรงอย่างดนตรีตะวันตก  เนื่องจากเสียงเพลงไทยที่ออกมามักจะมี 
ระดับเสียงใกล้เคียงกัน  การที่ผู้ฟังจะเกิดอารมณ์ร่วมกับเพลงไดน้ั้นต้องมีองค์ประกอบต่างๆ ร่วมด้วย 
เช่น  จังหวะ ท านอง ลีลา เครื่องดนตรี วิธีการบรรเลง  เป็นต้น  ซึ่งเป็นผลมาจากความรู้ ความคิด 
ความสามารถของโบราณจารย์ทางดนตรีไทยที่ได้สร้างสรรค์บทเพลงได้เหมาะสมกับสภาพของ
สังคมไทย วัฒนธรรม และบุคลิกภาพของคนไทย 
 
ประเภทของผู้ประพันธ์เพลง 

 

 ผู้ประพันธ์ เป็นผู้ที่สร้างสรรค์ท่วงท านองจากความคิดและจินตนาการ เพื่อให้นักดนตรี 
เป็นผู้น าบทเพลงนั้นไปบรรเลงอีกทีหนึ่ง ซึ่งในการประพันธ์เพลงนั้น ผู้ประพันธ์ต้องเป็นผู้ที่มีความรู้ 
ความสามารถ ทั้งด้านทฤษฎีและปฏิบัติ รวมทั้งรู้กฎระเบียบ ขนบธรรมเนี ยมประเพณี วิธีการ  
และข้อบังคับทั้งหลายไวเ้พื่อเป็นแนวทางในการประพันธ ์
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 พิชิต  ชัยเสรี (2556, หน้า 1-3)  ได้แบ่งประเภทของผู้ประพันธ์ออกเป็น 4 ประเภทด้วยกัน  
ได้แก ่

 1) บันดาลรังสฤษฏ์  หมายถึง  ผู้ประพันธ์ที่สร้างท่วงท านองขึ้นมาจากความบันดาลใจ  ซึ่งใน
ยุคแรกๆ นั้นยังไม่มีหลักการหรือกฎระเบียบบังคับต้องเริ่มจากแรงบันดาลใจทั้งสิ้น  โดยมีเหตุปัจจัย
ภายนอกจากสิ่งแวดล้อมหรือปรากฏการณ์ต่างๆ หรือเหตุปัจจัยภายในคือความสะเทือนใจ 
ของผู้ประพันธ์เอง  เช่น  ความงามของธรรมชาติ ความสุข ความโศกเศร้า และความรัก  เป็นต้น  
แรงบันดาลใจเหล่านี้ไม่มีสิ่งใดตีกรอบนักประพันธ์ได้เลย  นักประพันธ์กลุ่มนี้มักจะ เป็นรุ่นแรกๆ  
เป็นรุ่นก่อก าเนิดศิลปะ  ซึ่งปัจจุบันก็ยังมีนักประพันธ์ประเภทนี้อยู่บ้าง  เนื่องจากมนุษย์ไม่เคยหยุด
การเกิดแรงบันดาลใจ  แต่จะไปสู่รุ่นเก่าสมัยนั้นคงไม่ได้เพราะปัจจุบันถึงแม้จะมีแรงบันดาลใจ 
มากเพียงใดก็ต้องอยู่ในกรอบของขนบธรรมเนียมพอสมควร 
 2) ศึกษิตอนุรักษ์  หมายถึง  ผู้ประพันธ์ตามหลักการทางทฤษฎีและรักษาแบบแผนอย่าง
เคร่งครัดจนส าเร็จอย่างลงตัวด้วยลักษณะ 4 ประการ  คือ  ความกลมกลืน ดุลยภาวะ ถวิล  
และเคารพอดีต และมโนทัศน์แห่งความสมบูรณ์  คีตกวีท่านใดที่สามารถส าแดงแรงบันดาลใจของตน
ออกมาเป็นบทประพันธ์ได้ทั้ง 4 ประการนี้จึงนับได้ว่าเป็นสมบัติล้ าค่าของชาติหรือสังคมโดยแท้    
ในดนตรีไทยอาจนับได้ตั้งแต่พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) จนมาถึงพระยาประสานดุริยศัพท์ 
(แปลก ประสานศัพท์) 
 3) ขนบภักดิ์สบสมัย  หมายถึง  พวกที่เจริญรอยตามพวกศึกษิตอนุรักษ์จึงใช้ค าว่าขนบภักดิ์ 
ซึ่งหมายถึงการภักดีต่อขนบ แต่ต่อสร้อยว่าสบสมัยเพราะผู้ประพันธ์กลุ่มนี้คล้อยตามสมัยนิยม 
ซึ่งเกิดขึ้นเป็นระยะ ในช่วงเวลาที่ก าลังประพันธ์เพลงแต่ก็ยังรักษาหลักการส าคัญของศึกษิตเอาไว้    
เช่น นิยมแต่งเป็นส าเนียงภาษา  นิยมแต่งเป็นดอกเป็นสร้อย  นิยมแต่งพรรณนาธรรมชาติ  นิยมแต่ง
ปกปิดรากท านองเดิม  เป็นต้น 
 4) บุกไพรเบิกทาง  หมายถึง  พวกที่สร้างบทเพลงขึ้นใหม่อันไม่เคยมีมาก่อน ไม่เป็น 
ไปตามขนบหรือกฎระเบียบที่เคร่งครัด  ในดนตรีไทยคีตกวีที่ได้รับการสรรแสริญอย่างสูงยิ่งและมี 
ผลงานมากมายเหลือคณานับ  ได้แก่  สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์   
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) และอาจารย์มนตรี ตราโมท  เป็นต้น 
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แนวทางการประพันธ์เพลงไทย 
 

ศิลปะการประพันธ์ทั้งหลายล้วนเป็นกระบวนการสร้างสรรค์จากความคิดและจินตนาการของ
มนุษย์ เช่น การประพันธ์โคลง  ฉันท์  กาพย์  กลอน นวนิยาย และการประพันธ์เพลง เป็นต้น 
ซึ่งศิลปะแต่ละชนิดล้วนผ่านกระบวนการพัฒนามาเป็นเวลานานตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน และได้มี  
การก าหนดกฎระเบียบ วิธีการข้อบังคับต่างๆ ไว้ เพ่ือเป็นแนวทางในการประพันธ์สืบต่อกันมา 

1. วิธีการประพันธ์เพลงไทย 
การประพันธ์เพลงไทยนั้นเปรียบได้เสมือนการแต่งเรื่องราว  ซึ่งผู้ประพันธ์ต้องค านึงถึง  

การล าดับเรื่องและการเชื่อมข้อความให้กลมกลืนกัน  การประพันธ์เพลงไทยจากอดีตจนถึงปัจจุบัน  
ได้มีพัฒนาการต่างๆ เกิดขึ้นมากมาย โดยเริ่มจากเพลงที่เรียบง่ายไม่ซับซ้อน ก็ได้รับการพัฒนาโดย
ผ่านกระบวนการต่างๆ จนเกิดเป็นผลงานอันยิ่งใหญ่  มีระบบ มีแบบแผนสืบต่อมา เกิดเป็นเพลง
ประเภทต่างๆ เช่น เพลงหน้าพาทย์  เพลงโหมโรง  เพลงเรื่อง  เพลงเถา เพลงตับ  เพลงเกร็ด เป็นต้น   

  การประพันธ์เพลงใหม่นับได้ว่าเป็นการรังสรรค์งานดนตรีไทยที่มีความส าคัญ แสดงให้เห็น
ถึงอัจฉริยะภาพของบรรดาครูบาอาจารย์ทางดนตรี  ในการปรุงแต่ง  ปรับปรุง  เปลี่ยนแปลง  เพิ่มเติม  
อย่างมีหลักการ และยึดถือเป็นแนวปฏิบัติสืบต่อมาในหมู่นักดนตรีไทย ซึ่งการประพันธ์เพลงไทย 
มีวิธีการ  ดังนี ้
  1.1 ยืดหรือขยายจากเพลงเดิม  วิธีนี้ผู้ประพันธ์จะยึดจากท านองเดิมเป็นหลัก  มักจะเป็น
เพลงอัตราจังหวะชั้นเดียวและอัตราจังหวะ 2 ชั้น  แล้วน ามาแต่งท านองขยายขึ้นอีกเท่าหนึ่ง  
โดยยังคงยึดเสียงหลักหรือเสียงลูกตกเช่นเดิม 
  1.2 ตัดทอนจากเพลงเดิม  วิธีนี้ผู้ประพันธ์จะยึดจากท านองเดิมเป็นหลัก  มักจะเป็น 
เพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้นและอัตราจังหวะ 3 ชั้น  แล้วท านองมาตัดทอนลงครึ่งหนึ่ง โดยยังคง 
ยึดเสียงหลักหรือเสียงลูกตกเช่นเดิม 
  1.3 ประพันธ์ท านองขึ้นใหม่โดยอาศัยเพลงเดิม  วิธีนี้ผู้ประพันธ์น าท านองเพลง 2 ชั้น 
มาเป็นแนวทางในการประพันธ์ท านองขึ้นใหม่หรือดัดแปลงท านองให้เปลี่ยนไป  เราเรียกอีก 
อย่างหนึ่งว่า “ทางเปลี่ยน” 
  1.4 ประพันธ์ โดยใช้ความคิดสร้างสรรค์ของผู้ ประพันธ์ เอง  วิธีนี้ผู้ประพันธ์จะ 
เกิดแรงบันดาลใจและความคิดสร้างสรรค์จากสิ่งแวดล้อมรอบๆ ตัว  โดยอาจได้แนวคิดจากลีลา
ท่าทางของคนและสัตว์บางชนิด  หรือคิดจากสิ่งแวดล้อมของประวัติศาสตร์และเหตุการณ์ส าคัญต่างๆ 
ในแต่ละยุคสมัย   
 1.5 การก าหนดหน้าทับก ากับเพลง  พิจารณาจากส าเนียงเพลง 
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 1.6 เนื้อร้องหรือบทร้อง  ส่วนใหญ่พิจารณาเลือกมาจากบทวรรณคดี  มีน้อยมาก 
ที่จะประพันธ์เน้ือร้องขึ้นมาใหม่   
 การประพันธ์เพลงนั้น โดยส่วนใหญ่มักจะน าท านองเก่ามาแต่งขึ้นใหม่ และอาจจะเปลี่ยน 
ค าร้องใหม่ หรืออาจจะประพันธ์ขึ้นใหม่ทั้งหมดจากเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในปัจจุบัน หรือแล้วแต่โอกาส  
ทั้งนี้การประพันธ์เพลงล้วนขึ้นอยู่กับผู้ประพันธ์ทั้งสิ้นว่าจะก าหนดให้เป็นไปในรูปแบบและทิศทางใด 
 2. การแบ่งวรรคเพลง  หมายถึง  การแบ่งบทเพลงออกเป็นส่วนย่อยๆ โดยใช้จังหวะหน้าทับ
เป็นสิ่งก าหนดในการวัด  การวัดวรรคเพลงโดยการยึดจังหวะหน้าทับนี ้
 3. โครงสร้างของท านองเพลง  หมายถึง  ทิศทางการเคลื่อนที่ของเสียงลักษณะต่างๆ  
ที่ด าเนินไปของบทเพลง  ท านองเพลงแต่ละท านองจะประกอบด้วยส่วนส าคัญ  ได้แก่   
 3.1 ระดับเสียง  หมายถึง  การเคลื่อนที่จากเสียงต่ าไปหาเสียงสูงหรือการเคลื่อนที่ 
จากเสียงสูงไปหาเสียงต่ าสลับกันไป  
 3.2 ความยาวของเสียง  คือ  การใช้เวลาเป็นเครื่องก าหนดความยาวของเสียงแต่ละเสียง  
ความยาวของเสียงแต่ละเสียงจะน าเข้ามาอยู่ภายในห้องเพลงเพื่อก าหนดจังหวะของฉิ่งและจังหวะ
หน้าทับ 
 3.3 ความกว้างของเสียง  คือ  ช่วงต่ าสุดของเสียงและช่วงสูงสุดของเสียง 
 3.4 การก าหนดบันไดเสียง  เป็นการน าเสียงหลักและเสียงรองที่ใช้ในบันไดเสียงมาสร้าง
แนวท านองเพลง 
 4. อุปกรณ์ในการประพันธ์ 
 พิชิต  ชัยเสรี (2556, หน้า 6)  ได้กล่าวว่า “ศิลปินมีฝีมือปำนไหนหรือมีแรงดลใจปำนใด 
ถ้ำปรำศจำกอุปกรณ์เสียแล้วศิลปกรรมก็ไม่อำจเกิดขึ้นได้  แม้มีอุปกรณ์แต่ดีไม่ถึงขนำดงำนก็กระนั้นๆ 
ยิ่งในดนตรีไทยด้วยแล้วกำรจะประพันธ์เพลงตำม “วิธีแห่งชำติของตน” จ ำเป็นต้องใช้อุปกรณ์ซึ่งจะ
กล่ำวต่อไปข้ำงหน้ำโดยยิ่ง  หำไม่แล้วเพลงที่ได้ก็จะเป็นแต่ท่วงท ำนองใดๆ ที่ไม่ใช่เพลงไทย  เพรำะ
ไม่ได้ใช้วิธีแห่งชำติไทย”  

 ซึ่งอุปกรณ์ตามวิธีแห่งชาติไทยที่ใช้ในการประพันธ์เพลงไทย 10 ประการ  ได้แก่  (พิชิต    
ชัยเสรี, 2556, หน้า 6-54 ) 
  1) การยืดยุบ  เป็นอุปกรณ์แรกที่ใช้กันเป็นปกติในการแต่งเพลงไทยโดยทั่วไป  ผู้ที่จะ 
แต่งเพลงต้องใช้ให้คล่องแคล่ว  การยืดยุบเป็นการกระท าท่วงท านองมูลบทให้เพิ่มหรือลดขนาด 
ไปจากเดิม โดยปกติจะยืดขึ้นเท่าตัวหรือยุบลงเท่าตัว  
  

ตัวอย่าง วิธีการยืดยุบ 

- ซ - ล - ซ - ม - ม ม ร ร ร-ด     

- - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ม - ม - ม - - - ร - ร - ร - - - ด 
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 2) การล้อ - ขัด - เหลื่อม  เป็นอุปกรณ์มีความส าคัญรองมาจากการยืดยุบ  เพราะเป็นตัว 
เพิ่มสีสันและรสชาติใหแ้ก่บทเพลง  ดังนี ้
 2.1) การล้อ  คือ  วิธีการบรรเลงที่แบ่งเครื่องดนตรีออกเป็นสองพวก  พวกหนึ่งมีเสียงสูง
เป็นพวกน า  ได้แก่  ระนาดเอก  ซอด้วง  จะเข้  เป็นต้น  อีกพวกหนึ่งมีเสียงต่ าเป็นพวกตาม  ได้แก่  
ระนาดทุ้ม  ซออู้  ขลุ่ยเพียงออ  เป็นต้น  ทั้งสองพวกนี้ผลัดกันด าเนินท านองคนละครั้งในจังหวะ 
ที่เท่ากัน  เมื่อพวกหน้าน าหมดวรรคแล้วพวกหลังจึงท าตามในส านวนเดียวกันกับที่พวกหน้าได้ปฏิบัติ
ไปแล้ว 

 2.2) การขัด  มี 3 ชนิด  ได้แก่  ลูกขัดแท้ ลกูขัดต่อ และลูกขัดตาม  ดังนี ้
   - ลูกขัดแท้ คือ ส านวนไม่เหมือนกันและวิธีด าเนินท านองของ 2 พวกต่างกัน 

- ด ร ม ซ ร ม ซ ( - ม ซ ล ด ซ ล ด ) - ล ด ร ม ด ร ม ( - ม ซ ล ซ ล ด ล ) 
  

  - ลูกขัดต่อ คือ ส านวนกลอนจะต่อกันอย่างสนิทเป็นท านองเดียวกัน ไปจน 
จบประโยค  ถ้าบรรเลงรวมจะพบว่าเป็นส านวนเดียวกัน  ถ้าแบ่งพวกบรรเลงจะเป็นลูกขัดตามทันที
  

ด ม ร ด ม ร ด ล ( ร ด ล ซ ด ล ซ ม ) ร ม ซ ล ด ซ ล ด ( ซ ล ด ร ม ด ร ม ) 
 

  - ลูกขัดตาม คือ ส านวนขัดของพวกน าเหมือนส านวนของพวกตามที่เพิ่งสิ้นสุดไป
ก่อนหน้าน้ี   

- ด ร ม ร ม ซ ม ( - ด ร ม ซ ร ม ซ ) - ด ร ม ซ ร ม ซ ( - ม ซ ล ด ซ ล ด ) 
  

 2.3) การเหลื่อม  คือ  การบรรเลงที่พวกหน้าและพวกหลังบรรเลงท านองเหมือนกัน 
แต่เริ่มต้นและลงจบไม่พร้อมกัน 
  

ตัวอย่าง การเหลื่อม 

น า 
ซ ด - - ซ ด - - ซ ด ร ม ฟ ซ - - ซ ด ร ม ฟ ซ ล ซ ล ด ร ม ฟ ซ - - 

  

ตาม 

- - ซ ด - - ซ ด - - ซ ด ร ม ฟ ซ - - ซ ด ร ม ฟ ซ ล ซ ล ด ร ม ฟ ซ 
  

 3) การกรอ  คือ  การเปลี่ยนท านองทั่วไปให้เป็นท านอง “จาว” การแต่งเพลงเป็นทางกรอ
นั้นเท่ากับการแต่งบังคับทางที่ผู้ประพันธ์คิดให้พร้อมสรรพ  ไม่เหมือนกับเพลงทางพื้นซึ่งผู้บรรเลง
สามารถคิดทางปฏิบัติของตนได้อย่างเสรี   โดยทั่วไปอาจประพันธ์ได้เป็น 2 แบบ  คือ  การกรอ 
ขึ้นโดยตรงจากทางพื้นของเดิมและการกรอแบบพลิกแพลง 
  การแต่งขึ้นโดยตรง  การประพันธ์ในลักษณะนี้ผู้ประพันธ์คิดทางกรอขึ้นจากส านวนเดิม   
โดยคงลูกตกและความสั้นยาวของเพลงไว้ดังเดิม 
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ตัวอย่าง เพลงครอบจักรวาลท่อน 1 ส านวนเดิม 
-  -  - ล - ด ด ด -  -  - ร - ด ด ด - ม ร ด - ร - ด - ด ด ด -  -  - ฟ 

-  -  - ร - ด - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล - ฟ - ฟ ซ ล - ด -  ร -  ด - ล - ซ 

-  -  - ฟ - ซ ซ ซ -  -  - ล - ซ ซ ซ - ล - ด - ล - ซ ซ ซ - ฟ ฟ ฟ - ร 

- ฟ ซ ล - ด - ร -  ฟ  - ร -  ด  - ล - ฟ ซ ล - ด - ร - ซ - ฟ - ร - ด 

ตัวอย่าง การกรอเพลงครอบจักรวาลท่อน 1  
- - - - - - - ด - ด ด ด - ด - ด - - - ล - - - ด - - - ร - - - ฟ 

- - - - - - - ซ - - - - - - - ล - - - ด - - - ท - - - ล - - - ซ 

- - - - - - - ซ - ซ ซ ซ - ซ - ซ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ร 

- - - - - - - - ฟ ซ ฟ ร - ด - ล - ฟ ซ ล - ด - ร - ซ - ฟ - ร - ด 

  

 4) การโยน  คือ  ท านองพิเศษตอนหนึ่งซึ่งไม่มีความหมายในตัวแต่อย่างไรแต่มีความประสงค์
อยู่อย่างเดียวเพียงท าให้ท านองตอนนั้นยืนอยู่ ณ เสียงใดเสียงหนึ่งแต่เสียงเดียวและไม่บังคับจ านวน
จังหวะ  และการโยนนี้จะมีแทรกอยู่แต่ในเพลงประเภทหน้าทับสองไม้เท่านั้น  
  วิธีการประพันธ์ลูกโยนนั้นก่อนจะมีการโยนจะต้องมีท้าโยนแต่พบได้ในบางเพลงที่มีการโยน
แต่ไม่พบการท้าโยน  ซึ่งครูโบราณประพันธ์ไว้แต่มีไม่มากนัก  โดยผลงานประเภทนี้ประพันธ์ไว้ได้
อย่างแนบเนียน  วิธีการประพันธ์เพลงลูกโยนต่อไปหลังจากที่มีท้าโยน  จากนั้นจะต้องประพันธ์ 
ตัวโยน  กล่าวคือ เสียงสุดท้ายจากการท้าโยนที่ก าลังจะโยนเป็นเรื่องราวต่อเนื่อง  เหมือนหมดตัวโยน
ก็จบด้วยปิดโยน 
 

ตัวอย่าง  วิธีการโยน 

ท านองปกติ 
 

 

 เสียง ๕  คือ  เสียงตกสุดท้ายที่ต้องการท้าโยน  จากนั้นส่งท านองท้าโยนนี้ไปให้ได้ดังจะได้ 
ท้าโยน  ดังนี ้

- - - - - - - ด - - ร ด ร ฟ – ซ - - - -  - - - ซ - ซ ซ ซ - ซ – ซ 
 

 ถ้าจะท้าโยนโดยออกนอกเสียงเดิม  ต้องพยายามกลับเข้ามาเสียงเดิมให้ได้  เช่น 

ฟ ม ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ม ล ซ ฟ ม ฟ ซ ซ ฟ ม ร ฟ ม ร ด ม ร ด ท ล ท ร ซ 
 

 ฉะนั้นการแต่งโยนให้ส าเร็จไม่ใช่เรื่องง่าย  เพราะต้องคิดค้นการท้าโยนก่อนตามด้วยตัวโยน 
แล้วปิดโยนให้สมบูรณ์  ส าหรับการปิดโยน  ตัวอย่างเช่น 

ร ท ล ซ ล ท ล ซ ร ท ล ซ ล ท ล ซ - - ล ซ ล ซ ล ซ ล ซ ล ซ - ล - ซ 

- ร - ซ - ซ ล ท - ร - ท - ท ล ซ 
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 5) เที่ยวกลับ - ทางเปลี่ยน  คือ  การเปลี่ยนแปลงท านองตั้งหรือเที่ยวแรกโดยเฉพาะในเพลง
ท่อนเดียว  แต่ถ้าเป็นทางเปลี่ยนจะสามารถเกิดขึ้นกับเพลงท่อนเดียวเปลี่ยนไปได้หลายแบบ 
  

ตัวอย่าง  เที่ยวกลับซ่อนเง่ือนเพลงบุหลัน 

ท่อน ๑ ประโยคแรก 

- - - ร - ฟ ฟ ฟ - - - ซ - ฟ ฟ ฟ - ล ด ร - ฟ - ซ - ฟ - ซ ซ ซ - ฟ ฟ 

ท่อน ๓ (เที่ยวกลับ) ประโยคแรก 

ซ ร ซ ฟ  ซ ล ซ ฟ ซ ร ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ล ซ ฟ ล ซ ฟ ม ซ ฟ ม ร ฟ ม ร ด ร 

- ม ซ ร ม ร ด ท ล ซ ล ท ล ท ด ร - ด- ฟ - - ซ ล - ด - ล - ซ - ฟ 
 

  

6) การเปลี่ยนบันไดเสียง  การเปลี่ยนทางในดนตรีไทยถือว่า  ถ้าต้องการเปลี่ยนเสียงจะนิยม
เปลี่ยนเป็นคู่ ๔ ขึ้น หรือคู่ ๕ ลงได้ทั้งสองอย่าง  แต่ปกติมักจะเป็นคู่ ๔ ขึ้น  ซึ่งในการกระท าเช่นนี้
อาจจะมีกลอนเชื่อมหรือเรียกว่าสะพานเชื่อมเสียง 
  

ตัวอย่าง การเปลี่ยนทาง 

- ม ร ด - ร - ด - ม ร ด - ร - ด - ว - ด - ด ร ม - ฟ - - ฟ ซ ล - ซ 

- ท ล ซ - ล - ซ - ท ล ซ - ล - ซ - - - ด - - - ล - - - - - - - - 
- ล ซ ฟ - ซ - ฟ - ล ซ ฟ - ซ - ฟ - - - ซ - - - ม - - - - - - - - 
- ม ร ด - ร - ด - ม ร ด - ร - ด - ร - ด - ร - ด - - - ร - - - ด 

  

 7) การใช้กระสวนจังหวะ  ประกอบไปด้วย 2 ชนิด  คือ  กระสวนจังหวะฉิ่งและกระสวน
จังหวะหน้าทับ  ดังนี ้
 7.1) กระสวนจังหวะฉิ่ง  โดยปกติฉิ่งจะตี “ฉิ่ง” และ “ฉับ” สลับกันไปมีทั้งที่เป็นจังหวะ
ช้า ปานกลาง และเร็ว ลดหลั่นกันไปตามล าดับ  เมื่อสิ้นจังหวะให้หมดด้วย “ฉับ”  แต่ใน 
การประพันธ์ ผู้ประพันธ์จะยักเย้ืองกระสวนจังหวะ อย่างไรก็แล้วแต่ความเหมาะสมของท านองนั้นๆ  
 7.2) กระสวนจังหวะหน้าทับ  หมายถึง  วิธีการตีของเครื่องดนตรีประเภทกลองต่างๆ  
ซึ่งเป็นเกณฑ์ในการนับจังหวะมี 2 ชนิด  คือ  หน้าทับปรบไก่และหน้าทับสองไม้  ที่เรียกว่าปรบไก่
เพราะเกิดจากการร้องเพลงพื้นเมืองปรบไก่  ส่วนจังหวะหน้าทับสองไม้มีความยาวเท่ากับกลองทัด 
ตี 2 ครั้ง  จากกระสวนจังหวะทั้งสองนี้ผู้ประพันธ์ต้องเลือกให้เหมาะสมกับท่วงทีลีลาของท านอง 
ของบทเพลงของตน  ถ้าเลือกจังหวะหน้าทับไม่เหมาะสมแล้วก็จะท าให้เพลงเสียอรรถรสได ้
 8) ส าเนียง  คือ  การล าดับเสียงสูงต่ าของท านองเพลงที่ท าความรู้สึกของผู้ฟังให้ทราบได้ว่า
เป็นเพลงจ าพวกใด ชนิดใด ภาษาใด และมีอารมณ์ใด  ซึ่งผู้ประพันธ์ต้องเลือกแต่งส าเนียงแสดงถึง
อารมณ์ให้เหมาะสมกับบทเพลงของตน  และถ้าผนวกเข้ากับจังหวะหน้าทับ แนวการบรรเลง  
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อัตราจังหวะ ความดังเบา ประเภทของวงดนตรีที่บรรเลงเข้ามาประกอบด้วยผลของการประพันธ์ก็จะ
สัมฤทธิ์ผล 

 9) อัตลักษณ์เข้าแบบ  เป็นศัพท์ที่มาจากวรรณคดี  หมายถึง  รูปแบบการประพันธ์ที่เป็นไป
ตามขนบมาแต่โบราณ  อาจเป็นเรื่องเกี่ยวกับหนึ่งหญิงสองชาย เจ้าชายตกยาก อสูรร้ายกับเจ้าหญิง 
ผู้เลอโฉม  เป็นต้น  ทั้งหมดนี้เป็นอัตลักษณ์เข้าแบบ  คือ  มีสิ่งเหล่านี้มาเป็นแบบมาช้านานแล้วดนตรี
ไทยก็มีลักษณะเช่นนี้ในการด าเนินท านอง  ซึ่งประกอบไปด้วยส านวนท้า และส านวนรับ การที่ 
จะก าหนดส านวนท้า และส านวนรับ เป็นเสียงใดๆ ก็สุดแต่บทประพันธ์ของผู้ประพันธ ์
  

ตัวอย่าง 

ส านวนท้า 

- ด – ฟ - - ซ ล - ด – ล - ซ – ฟ 
 

ส านวนรับ 

- - - ร - ล ซ ฟ - ร – ฟ - ฟ – ฟ 
  

 10) ลักษณะเดี่ยว  ผู้ที่จะประพันธ์ทางเดี่ยวในเพลงต่างๆ ได้นั้นต้องเป็นผู้ที่สามารถปฏิบัติ
เพลงเดี่ยวได้ในเครื่องมือที่ตนเองถนัด  และควรปฏิบัติเพลงเดี่ยวที่ส าคัญทั้ง 3 กลุ่มนี้ได้  คือ  เพลง
เดี่ยวประเภททางพ้ืน  ได้แก่  เพลงพญาโศก เพลงแขกมอญ  เพลงเดี่ยวที่ใช้ในการแสดง  ได้แก ่ เพลง
เชิดนอก  และเพลงเด่ียวช้ันสูง  ได้แก่  เพลงทยอยเดี่ยว เพลงกราวใน    
 
หลักการวิเคราะห์บทเพลงไทย 
 
 ในปัจจุบันยังมิได้มีรูปแบบ  กฎเกณฑ์  ทฤษฎี  ที่เกี่ยวข้องกับการวิเคราะห์ที่เป็นแบบฉบับ 
ที่แน่นอน เมื่อจะท าการวิเคราะห์เรื่องราวทางดนตรี  จึงจ าเป็นที่จะต้องศึกษาแนวคิดในการวิเคราะห์
รูปแบบต่างๆ แล้วเลือกประเด็นที่เกี่ยวข้องและมีความส าคัญ และผู้วิเคราะห์จะต้องมีความรู้เรื่อง 
“ดนตรี” เสียก่อน  ทั้ งนี้ เนื่องจากดนตรี เป็นผลงานของมนุษย์ที่มีลักษณะเฉพาะ และมี 
ความเป็นเอกภาพ  
 การวิเคราะห์บทเพลงไทย  คือ  การน าเอาบทเพลงอาจจะเป็นบทบรรเลงหรือบทขับร้อง 
มาจ าแนกส่วนต่างๆ ที่อยู่ในบทเพลงแสดงออกมาให้เห็นถึงรายละเอียดต่างๆ ที่เป็นคุณสมบัติที่มี 
อยู่ในบทเพลงหรือส่วนประกอบในบทเพลงที่เป็นที่นิยมและปฏิบัติสืบเนื่องมาจนเป็นประเพณี    
บทเพลงที่น ามาวิเคราะห์จะเป็นบทเพลงที่ เกิดจากตัวโน้ตหรือบทเพลงที่ เป็นเสียงที่ เกิดจาก 
การบรรเลงก็ได ้(สงัด ภูเขาทอง, 2532, หน้า 258) 
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สงัด  ภูเขาทอง (2532, หน้า 258-259)  ได้สรุปเกี่ยวกับหลักการวิเคราะห์บทเพลงไทยไว้ว่า 
การวิเคราะห์บทเพลงไทย  คือ  การน าเอาบทเพลงซึ่งจะเป็นบทบรรเลงหรือบทขับร้องมาจ าแนก 
ส่วนต่างๆ ที่อยู่ในบทเพลงออกมาแสดงให้เห็นรายละเอียดต่างๆ ที่เป็นคุณสมบัติที่มีอยู่ในบทเพลง
หรือส่วนประกอบในบทเพลงที่เป็นที่นิยมและปฏิบัติสืบเนื่องมาจนเป็นประเพณี  บทเพลงที่น ามา
วิเคราะห์เป็นบทเพลงที่เกิดจากตัวโน้ตหรือบทเพลงที่เป็นเสียงที่เกิดจากการบรรเลงก็ได้  ซึ่งบทเพลง
ต่างๆ นั้นจะประกอบด้วยส่วนส าคัญที่เป็นจัดว่าเป็นหลัก  คือส่วนที่ท าให้เกิดเป็นเสียงที่ใช้สัญลักษณ์
แทนเสียงได้กับส่วนที่ เป็นหลักการหรือไวยากรณ์ของเพลง  ดังนั้นสิ่งที่ควรน ามาวิเคราะห์ 
ในบทเพลงไทย  ได้แก ่ 

1) ส่วนที่เป็นท านองหลักหรือเนื้อเพลง  ทั้งท านองบรรเลงและท านองร้อง  จะมีท านองหลัก
หรือเนื้อเพลงที่แท้จริงที่เรียกว่า “ลูกฆ้อง” ค าว่า “ลูกฆ้อง” นั้น ไม่ได้หมายความว่าต้องบรรเลงหรือ
ขับร้องตามทางของฆ้องวงใหญ่  แต่เป็นท านองที่เหมาะกับฆ้องวงใหญ่บรรเลงคือบรรเลงด้วย 
เสียงห่างๆ เหมาะสมตามสภาพของเครื่องดนตร ี
 การวิเคราะห์แนวท านองเพลง  สามารถวิเคราะห์ได้จากช่วงความกว้างของเสียงเพลง   
การเคลื่อนที่ของท านองเพลงจากระดับเสียงสูง-ต่ า  ความต่อเนื่องของวรรคเพลงและประโยคเพลง 
ความเหมือนและความแตกต่างของแต่ละวรรคเพลงแต่ละประโยคเพลง ลูกตก การยืดขยาย  
การตัดทอน และส านวนเพลงในลักษณะต่างๆ  การที่ท านองเพลงจะอยู่ได้นานเพียงใดนั้นขึ้นอยู่กับ
การยอมรับของบุคคลแต่ละสมัยแต่ละกลุ่ม 

2) ส่วนปรุงแต่ง  ทั้งท านองทางบรรเลงและท านองทางร้องจะมีส่วนที่ปรุงแต่งซึ่งจะขึ้นอยู่กับ
จุดประสงค์ที่นักดนตรีต้องการให้เกิดอารมณ์อย่างไร  แม้ว่าท านองบรรเลงกับท านองร้อง 
จะประกอบด้วยส่วนปรุงแต่งด้วยกันแตห่ลักการก็ไม่เหมือนกัน  ได้แก ่

 2.1) ท านองบรรเลง  เป็นการปรุงแต่งเพื่อให้เกิดความไพเราะเพิ่มขึ้นโดยการปรุงแต่ง 
ให้เป็นส านวนเก็บเพื่อให้มีเสียงเต็ม ส านวนกรอ หรือแปรท านองเป็นอย่างอื่นตามความเหมาะสม 
ของเครื่องดนตรีแต่ละประเภท  หรืออาจจะปรุงแต่งท านองให้เป็นทางเดี่ยวก็ได ้

 2.2) ท านองร้อง  ประกอบด้วยค าร้องและท านองเพลง  โดยท านองเพลงต้องปรุงแต่ง 
ให้มีเสียงที่ไพเราะไม่กระด้างและปรุงแต่งให้เกิดอารมณ์ต่างๆ  ค าร้องต้องปรุงแต่งให้ผันแปรไปตาม
ท านองเพลงและถูกต้องตามหลักไวยากรณ์ของภาษา  แต่ต้องไม่กระด้าง  หรือถ้ายังมีกระด้างก็ต้อง
ปรับปรุงให้มีความไพเราะยิ่งขึ้น  

3) ท านองพิเศษ  เป็นท านองที่ เกิดจากเทคนิคของการบรรเลง  ซึ่งท านองพิเศษนี้ 
อาจจะสอดแทรกในระหว่างเพลง  เช่น  สะบัด ลูกล้อ ลูกขัด ลูกเหลื่อม ลูกขยี้  เป็นต้น 
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4) ส านวนของเพลง  ได้แก่  ท านองที่ไพเราะและงดงามอันได้ประดิษฐ์ขึ้นไว้โดยเฉพาะ 
แล้วน าไปเป็นส่วนหนึ่งของบทเพลงที่ เรียกว่า “กลอน” ของเพลง  รวมไปถึง “ลูกโยน”  
และ “ลูกเท่า” ซึ่งเป็นลักษณะเฉพาะแตกต่างจากท านองเพลงโดยทั่วไป  

5) ประเภทของเพลง  เช่น  เพลงโหมโรง เพลงเถา เพลงตับ  เป็นต้น 
6) การประสานเสียงแบบไทย  ระบบการประสานเสียงในดนตรีไทยจะมีทั้งที่มีลักษณะ

คล้ายกันและแตกต่างกันกับดนตรีตะวันตก 
7) สังคีตลักษณ์หรือรูปแบบของบทเพลง  คือ  ลักษณะที่ส าคัญหรือลักษณะเด่น 

ของบทเพลงนั้นๆ  ซึ่งลักษณะของบทเพลงแต่ละเพลงจะมีคุณลักษณะเฉพาะ  เช่น  ท่วงท านอง 
ของเพลงที่ร้อยกรองอย่างเหมาะสม การเชื่อมต่อของเสียงที่กลมกลืน การแบ่งท่อนเพลง  รูปแบบ 
ที่มีท่อนน า เป็นต้น 

8) ส าเนียงของท านองเพลง  การล าดับเสียงสูงต่ าของท่วงท านอง จังหวะ ลีลาที่ท าความรู้สึก
ของผู้ฟังให้ทราบได้ว่าเป็นเพลงชนิดใดและภาษาใด 

9) บันไดเสียงของบทเพลง  คือ  ล าดับขั้นของเสียงที่ใช้ในบทเพลงแต่ละเพลง  ในเพลงไทย 
มีสิ่งที่ควรศึกษา 2 สิ่ง  คือ  ระบบเสียง 7 เสียงที่แบ่งเท่าๆ กัน  เพลงที่ใช้เสียงในระบบนี้ โดยทั่วไป 
จะใช้เสียงหลักขั้นที่ 1 2 3 4 5 ในการด าเนินท านองเพลง  แต่จะมีบ้างบางช่วงบางตอนของบทเพลง
ที่ใช้เสียงรองขั้นที่ 4 และ 7 ของบันไดเสียงช่วยในการด าเนินท านองเพลงท าให้ท านองเพลง 
มีความน่าสนใจเปลี่ยนแปลงอารมณ์  
 10) อัตรำจังหวะของเพลง  อัตราจังหวะเป็นส่วนที่มีความส าคัญต่อบทเพลงเป็นอย่างมาก 
เนื่องจากเป็นตัวควบคุมให้เกิดความพร้อมเพรียงในการบรรเลง  จังหวะต่างๆ ที่ก ากับบทเพลง
ทั้งหลายนั้นโดยทั่วไปมักจะก าหนดอัตราจังหวะแน่นอน  แต่มีบางบทเพลงที่มีการด าเนินท านอง 
โดยใช้อัตราจังหวะที่ไม่ปกติเพื่อท าให้เกิดความน่าสนใจ 
 11) ลักษณะของจังหวะหน้าทับและจังหวะฉิ่ง  รวมทั้งลีลาของจังหวะ 
 12) การเปลี่ยนบันไดเสียง  คือ  การที่ท านองเพลงอยู่ในบันไดเสียงหนึ่งแล้วย้ายไปอีก 
บันไดเสียงหนึ่ง  สามารถพบเห็นได้ 2 กรณี  คือ  การเปลี่ยนบันไดเสียงทั้งเพลงและการเปลี่ยน 
บันไดเสียงในเพลง 

     12.1) การเปลี่ยนบันไดเสียงทั้งเพลง  การเปลี่ยนบันไดเสียงในลักษณะเช่นนี้ 
จะพบได้ในเพลงหน้าพาทย์  เช่น  เพลงเหาะ เพลงกลม  เป็นต้น  

     12.2) การเปลี่ยนบันไดเสียงในเพลง  การเปลี่ยนบันไดเสียงในลักษณะเช่นนี้ 
จะพบอย่างน้อย 2 บันไดเสียงภายในท่อนใดท่อนหนึ่งหรือส่วนใดส่วนหนึ่งของบทเพลง  ดังนี ้

  12.2.1) เปลี่ยนบันไดเสียงทันทีโดยไม่มีโน้ตตัวอื่นหรือวรรคอ่ืนมาคั่น  เช่น  เพลง
นกขมิ้น  มีการเปลี่ยนบันไดเสียงจากบันไดเสียง “โด” เป็นบันไดเสียง “ซอล” เมื่อหมดส่วน 
ที่เป็นบันไดเสียง “โด” ก็จะเริ่มบันไดเสียง “ซอล” ทันที  เป็นต้น 
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 12.2.2) เปลี่ยนบันไดเสียงโดยมีโน้ตนอกบันไดเสียง  ซึ่งจะเป็นโน้ตของ 
อีกบันไดเสียงปรากฏอยู่ในวรรคนั้นๆ เรียกลักษณะเช่นนี้ว่า “โน้ตจร” 

 12.2.3) เปลี่ยนบันไดเสียงโดยมีวรรคเพลงวรรคหนึ่งเป็นตัวเชื่อม  ซึ่งวรรคเพลง
ที่เป็นตัวเช่ือมจะมีคุณสมบัตเิป็นวรรคที่สามารถอยู่ได้ใน 2 บันไดเสียง  
 13) เทคนิคการบรรเลง  ผู้ประพันธ์มักจะก าหนดไว้ว่าเพลงใดควรจะใช้วิธีบรรเลงอย่างไร 
จึงจะเหมาะกับท านองของเพลงนั้นๆ  เช่น  เพลงที่มีท านองหวานๆ จะก าหนดให้เป็นไปอย่างเรียบๆ 
ถ้าเพลงที่มีท านองเข้มแข็งก็จะก าหนดวิธีบรรเลงค่อนข้างพลิกแพลง  เช่น  มีลูกล้อ ลูกขัด ลูกเหลื่อม  
ลูกล้วง  เป็นต้น 
 14) ประโยคของเพลง  ทั้งที่ใช้วัดกันภายนอกและวัดในรูปของไวยากรณ์  ลักษณะของเสียง
ที่เปน็เครื่องเชื่อมต่อประโยคของเพลงอันเป็นส่วนที่ท าให้เกิดบทเพลง  

15) ลูกตก  คือ  โน้ตตัวสุดท้ายของวรรคเพลง หรือแต่ละประโยคเพลง หรือเสียงที่ลงพร้อม
กับจังหวะ “ฉับ” ของท านองหลัก  ในบทเพลงหนึ่งๆ จะมีวรรคเพลงหลายวรรคเพลงและลูกตกก็จะ 
มีเท่ากับจ านวนวรรคเพลง  ลูกตกมีความส าคัญต่อบทเพลงเถาเนื่องจากลูกตกในวรรคเพลงจะใช้ 
เป็นส่วนในการขยายหรือตัดทอนท านองเพลงในอัตราจังหวะต่างๆ  การใช้ลูกตกจะท าให้ผู้ประพันธ์
เพลงมองเห็นโครงสร้างของบทเพลงในแต่ละอัตราจังหวะ  จากนั้นผู้ประพันธ์จะใช้โครงสร้างของ 
ลูกตกนั้นมาสร้างท านองเพลงตามจินตนาการของตน  แต่ต้องพยายามให้เสียงลูกตกที่น ามาขยายหรือ
ตัดทอนลงจังหวะให้ถูกต้องตามวิธีการประพันธ์เพลงเถา  ซึ่งบทเพลงที่มีลักษณะของการขยาย 
และตัดทอนของท านองเพลงตามหลักการทางทฤษฎีดนตรี  สัดส่วนของเพลงจะขยายขึ้นและลดลงไป
ตามกฎระเบียบ  แต่ไม่ได้ลดท านองหลักหรือเนื้อเพลงแต่อย่างใด  ดังตัวอย่าง 
 

ตัวอย่าง การขยายและการตัดทอนลูกตกในบทเพลงแขกมอญบางขุนพรหม 
- - - ซ  - - ซ ฟ - - ล ซ  ฟ ร ฟ ซ - - ล ซ   ฟ ร ฟ ร - - ด ร ฟ ซ ฟ ซ 

- - ซ ล ด ร ด ร - - ด ร ฟ ซ ฟซ - ฟ ซ ล - ร ฟ ซ  - ด ร ฟ - ล ด ร 
  

  ตัดทอนเป็นอัตราจังหวะ 2 ชั้น  
- - - ซ - - ฟ ซ - - ลซ ฟ ร ฟ ซ - - - ซ - - ฟ ซ - - ลซ ฟ ร ฟ ร 

  

  ตัดทอนเป็นอัตราจังหวะช้ันเดียว 

- - - ซ - - ฟ ซ - - ลซ ฟ ร ฟ ร 
  

 16) อารมณ์ของเพลง  อารมณ์ของเพลงเป็นอย่างไร  เช่น  เพลงบางเพลงเข้มแข็ง  
เพลงบางเพลงอ่อนหวาน เพลงบางเพลงเศร้าสลด เพลงบางเพลงสนุกสนาน  เป็นต้น 
 17) รากฐานและความเป็นมา  ที่ท าให้เกิดบทเพลงนั้นๆ (ถ้ามี)  
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ประวัติ ครูอุทยั  แก้วละเอียด   
 

 
ที่มา :  พิมพ์กาญจน์  ชัยจิตร์สกุล และคณะ 

ครูอุทัย  แก้วละเอียด  เกิดเมื่อวันที่ 23 กรกฎาคม ปีพุทธศักราช 2475  ที่ต าบลอัมพวา 
อ าเภออัมพวา  จังหวัดสมุทรสงคราม  บิดาชื่อนายถึก  แก้วละเอียด  และมารดาชื่อนางละออ   
แก้วละเอียด 

ครอูุทัย  แก้วละเอียด  ได้เริ่มเรียนหนังสือในระดับชั้นประถมศึกษาปีที่ 4  ที่โรงเรียนเทศบาล
ต าบลอัมพวา  จังหวัดสมุทรสงคราม  ซึ่งเป็นชั้นสูงสุดของโรงเรียนในขณะนั้น   และครูอุทัย   
แก้วละเอียด ได้คลุกคลีผูกพันกับวงดนตรีไทยและสืบทอดมาทางสายเลือดโดยมีคุณปู่เป็นนักดนตรี  
คุณย่าเป็นแม่เพลงฉ่อย  บิดาเป็นมือฆ้องผู้มีชื่อเสียงในยุคนั้น  จึงท าให้ครูอุทัย แก้วละเอียด มีความ
รักในเสียงดนตรีไทยอย่างเต็มเปี่ยม  แต่ด้วยบิดาไม่ต้องการให้มีอาชีพเป็นนักดนตรีไทยจึงไม่ยอม 
ให้ฝึกหัดดนตรี  เมื่ออายุได้ 6 ขวบ จึงได้ไปขอฝึกเรียนดนตรีไทยกับครูปาน  นิลวงศ์  โดยเรียน 
ตีฆ้องวงใหญ่จนจบเพลงโหมโรง  ต่อมาได้เรียนระนาดเอกโดยมีคุณปู่เป็นผู้สอนให้  จนอายุ 8 ขวบ 
ก็สามารถบรรเลงระนาดเอก และออกแสดงในงานต่างๆ ร่วมกับครูปาน  นิลวงศ์ ได ้  

ต่อมาครูอุทัย  แก้วละเอียด  ได้ฝากตัวเป็นศิษย์ฝึกเรียนปี่พาทย์มอญกับครูพริ้ม นักปี่  
ซึ่งเป็นเจ้าของวงปี่พาทย์มอญ  เมื่ออายุได้ 11 ปี  ครูพริ้ม ได้จัดพิธีอุปสมบทบุตรชายและได้เชิญ 
ครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ไปร่วมงาน  ซึ่งครูพริ้ม จัดการแสดงละครแล้วให้ครูอุทัย  
แก้วละเอียด  ตีระนาดประกอบการแสดงละครนั้น  ท าให้ครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
ได้เห็นความสามารถและเกิดความพึงพอใจ  จึงไปขอครูอุทัย แก้วละเอียดกับบิดามารดา  เนื่องจาก 
ในยุคนั้นเป็นยุคที่ดนตรีไทยก าลังเฟื่องฟูและเป็นที่นิยม  หัวหน้าวงต่างๆ จะค้นหานักดนตรีฝีมือดีๆ  
ไปเป็นนักดนตรีประจ าวงนั่นเอง   
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ระหว่างที่ครูอุทัย  แก้วละเอียด  ได้อยู่กับครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ท่านได้
ถ่ายทอดเทคนิควิธีการตีระนาด  การขับร้องเพลงไทย  การประพันธ์เพลงไทยให้อย่างครบเครื่อง   
ครูอุทัย แก้วละเอียด มีความตั้งใจมุ่งมั่นและทุ่มเทกับการฝึกซ้อมจนสามารถบรรเลงเครื่องดนตรีไทย
ได้ทุกชนิด จนได้รับความไว้วางใจให้ไปร่วมบรรเลงวงของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
เป็นประจ า  จากความรู้ความสามารถ ปฏิภาณไหวพริบ ความขยันหมั่นเพียร และความอดทนมุ่งมั่น
ในการพัฒนาฝีมือของตนเองอย่างต่อเนื่อง  ครูอุทัย  แก้วละเอียด จึงได้รับความรักความเมตตา 
จากครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เป็นอย่างมาก  และต่อมาครูอุทัย  แก้วละเอียด  
ได้เรียนการสีซอประเภทต่างๆ กับศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ  นาคสวัสดิ์  และการขับร้องเพลงไทย 
กับครูกาญจนา  พิจิตรคุรุการ เพิ่มเติม  อีกทั้งยังได้รับมอบให้เป็นผู้อ่านโองการประกอบพิธีไหว้ครู
ดนตรีไทยจากคุณหญิงช้ิน  ศิลปะบรรเลง  อีกด้วย  

ครูอุทัย แก้วละเอียด  ได้ติดตามครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ไปทุกหนทุกแห่ง  
ในฐานะนักดนตรีไทยประจ าวง  เมื่อมีงานแสดงที่ส าคัญๆ ครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  
จะให้นักดนตรีที่มีฝีมือดีไปร่วมบรรเลงในวงดนตรีไทยของท่าน  โดยมีครูบุญยงค์  เกตุคง บรรเลง
ระนาดเอก  ครูบุญยัง  เกตุคง บรรเลงระนาดทุ้ม  ครูอุทัย  แก้วละเอียด บรรเลงฆ้องวงใหญ่  และใน
บางครั้งครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ก็จะให้บรรเลงระนาดเอกสลับกับครูบุญยงค์   
เกตุคง และครูประสิทธิ์  ถาวร ด้วย (ศูนย์สังคีตศิลป์ ธนาคารกรุงเทพ, 2557, หน้า 14-16) 

ครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  ได้ตั้งคณะละครในบ้านชื่อ “ผกำวลี”   
โดยให้ครูลัดดา  สถาปนนท์  เป็นผู้ควบคุมการแสดง  ครูอุทัย  แก้วละเอียด เป็นผู้ควบคุม 
วงดนตรีไทย  และการบรรเลงเพลงไทยผสมผสานกับเครื่องดนตรีสากล  โดยอยู่ในความควบคุมของ
ครูประสิทธิ์  ศิลปบรรเลง บุตรชายของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) จนกระทั่งครูอุทัย  
แก้วละเอียด  มีอายุครบที่จะอุปสมบท  ครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ก็ได้มีเมตตา
จัดการอุปสมบทให้      
 หลังจากลาสิกขาบทแล้วครูอุทัย  แก้วละเอียด ได้กลับไปสอนและตั้งวงปี่พาทย์ที่ บ้าน  
ณ อ าเภออัมพวา  จังหวัดสมุทรสงคราม  โดยใช้ชื่อว่า “คณะไทยบรรเลง”  ซึ่งครูหลวงประดิษฐ
ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เป็นผู้ตั้งชื่อให้  และในปัจจุบันวงปี่พาทย์นี้มีนายสมาน  แก้วละเอียด  
ผู้เป็นน้องของครูอุทัย  แก้วละเอียด เป็นหัวหน้าควบคุมวงและเป็นที่รู้จักกันอย่างแพร่หลายในจังหวัด
สมุทรสงคราม      
 ปีพุทธศักราช 2503  ครูอุทัย  แก้วละเอียด  ได้รับราชการครูที่โรงเรียนวัดมกุฎกษัตริยาราม  
โดยอาจารย์บรรเลง  สาคริก เป็นผู้ชักน าเข้ามา  โดยเป็นข้าราชการประจ าจนถึงปีพุทธศักราช 2513  
จึงได้ลาออกเพ่ือไปเผยแพร่ดนตรีไทย ณ ต่างประเทศ 
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 ครูอุทัย  แก้วละเอียด  เป็นผู้ที่มีความสามารถในการบรรเลงเครื่องดนตรีไทยได้หลากหลาย
ประเภท  ทั้งในทางปี่พาทย์และทางเครื่องสาย  โดยเฉพาะระนาดเอก  แต่คนส่วนใหญ่จะเข้าใจว่า  
ครูอุทัย แก้วละเอียด มีความสามารถในการตีระนาดทุ้มเป็นเลิศ  เนื่องจากว่าจะพบเห็นครูอุทัย  
แก้วละเอียด ตีระนาดทุ้มอยู่เสมอ  
 ในด้านการสอนดนตรีไทยนั้น ครูอุทัย  แก้วละเอียด  ได้รับเชิญให้เป็นอาจารย์พิเศษตาม
สถาบันการศึกษาต่างๆ  เช่น  คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  วิทยาลัยครูจันทรเกษม 
(มหาวิทยาลัยราชภัฏจันทรเกษม)  คณะแพทย์ศาสตร์ คณะพยาบาลศาสตร์ ศิริราชพยาบาล
มหาวิทยาลัยมหิดล  โรงเรียนเทพศิรินทร ์ โรงเรียนศรีสังวาลย์  ราชตฤณมัยสมาคม  เป็นต้น 
 ทางด้านการประพันธ์เพลง ครูอุทัย  แก้วละเอียด ได้ประพันธ์บทเพลงไว้หลายเพลงด้วยกัน  
เช่น  เพลงโหมโรงมัธยมศึกษา  เพลงโหมโรงอักษรศาสตร์  เพลงโหมโรงจันทรเกษม  โหมโรงเทพนารี  
โหมโรงอัสสัมชัญ  โหมโรงเทพศิรินทร์  โหมโรงฉลองชัยบรรเลง  โหมโรงศตวรรษ  เพลงอุศเรน เถา  
เพลงเทพทอง เถา  เพลงดอกไม้เหนือ เถา เพลงเทพนฤมิต เถา  เพลงจีนอัมพวา เพลงแสนอาลัย  
เพลงมอญจ าจาก  เป็นต้น  และยังได้แต่งหางเครื่องในท้ายเพลงต่างๆ อีกด้วย (อุทัย แก้วละเอียด, 
สัมภาษณ์, วันที่ 16 กรกฎาคม 2558) 
 
ประวัติเพลงอศุเรน เถา 
 

เพลงอุศเรน เถา  เป็นเพลงที่ครูอุทัย  แก้วละเอียด  ไดน้ าเอาท านองเพลงมาร์ชที่อยู่ในเพลง
ชุดสิบสองภาษา ปรับปรุงให้อยู่ในรูปแบบของท านองเพลงอัตราจังหวะสองชั้น จากนั้นจึงขยายท านอง
เพลงขึ้นเป็นอัตราจังหวะสามชั้นและตัดทอนท านองลงเป็นอัตราจังหวะชั้นเดียว ตามหลักการรูปแบบ
ของเพลงเถา เมื่อปี พ.ศ. 2511 โดยมีแนวคิดจากการได้พบเห็นคนก าลังทะเลาะกัน เป็นเพลงส าเนียง
ฝรั่งเพลงหนึ่งที่ได้รับความนิยมในการประชันวงปี่พาทย์ ใช้หน้าทับสองไม้ มีลีลาเข้มแข็ง และครไูด้ 
น าเอาชื่อตัวละครในเรื่องพระอภัยมณีมาเป็นชื่อเพลง  

 
เนื้อร้องเพลงอุศเรน  

สามชั้น 
  อุศเรน เอนเอก เขนกสนอง ตามท านอง องอาจ ไม่ปรารถนา 
 เราก็รู้ ว่าท่าน เจ้ามารยา ที่เรามา หมายเชือด เอาเลือดเนื้อ 
 
สองชั้น 
  ไม่สมนึก ศึกพลั้ง ลงครั้งนี ้ จะกลับดี ด้วยศัตรู อดสูเหลอื 
 เราก็ชาย หมายมาด ว่าชาติเชื้อ ไม่เอื้อเฟื้อ ฝากตัว ด้วยกลัวตาย 
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ชั้นเดียว 
  จงห้ าหั่น บั่นเกล้า  เราเสียเถิด จะไปเกิด มาใหม่ เหมือนใจหมาย 
 แล้วจ้วงจาบ หยาบช้า พูดท้าทาย จะใคร่ตาย เสยีให้ลับ อับประมาณ 

(จากบทละครเรื่องพระอภัยมณี) 
 

เนื้อร้องเพลงอุศเรน  
สามชั้น 
 ประเทศไทย แผ่นดินทอง ของเรานี้ ชีวิตพลี ถมทับ แล้วนับหลาย 
 สละชีพ สร้างชาติ อาจมลาย อีกมุ่งหมาย ศาสน์กษัตริย์ วัฒนา 
 
สองชั้น 
  ถึงคราวใด ใครกล้า มารอนรดิ หวังทอนสิทธิ์ เสรี ที่สรรหา 
 พลังรวม ใหญ่หลวง ปวงประชา ออกเคียงบ่า ร่วมเร้า  เร่งเอาชัย 
 
ชั้นเดียว 
  ได้อยู่เย็น เป็นสุข ไร้ทุกข์โศก ที่ลับโลก แล้วจะลืม หรือไฉน 
 ท่านมุ่งหวัง ทั้งปลูก เพื่อลูกไทย เราพร้อมใจ ใฝ่สมัคร รักษาเมือง 

(ไม่ทราบนามผู้แต่ง) 
(พิมพ์กาญจน์  ชัยจิตร์สกุล และคณะ, 2559, หน้า 59) 

 
ประวัติเพลงเทพทอง เถา 
 

เพลงเทพทอง เถา  เป็นบทเพลงที่ครูอุทัย  แก้วละเอียด  น ามาจากเพลงเทพทองชั้นเดียว 
ซึ่งเป็นเพลงพื้นบ้านเก่าแก่  ที่ใช้ร้องโต้ตอบกันแทรกลูกคู่ “ฮ้าไฮ้” และมีลีลาจังหวะสนุกสนาน   
แล้วมาแต่งขยายเป็นอัตราจังหวะ 2 ชั้น  และอัตราจังหวะ 3 ชั้น  เมื่อต้นปี พ.ศ. 2515  ซึ่งใช้จังหวะ
หน้าทับสองไม้และได้น าออกมาบรรเลงครั้งแรกในงานไหว้ครูดนตรีไทย ณ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร ์ 
ในปีเดียวกันนั้นเอง (พิมพ์กาญจน์  ชัยจิตร์สกุล และคณะ, 2559, หน้า 37) 

 
เนื้อร้องเพลงเทพทอง 

สามชั้น 
  ยอกร กึ่งเกล้า บงกชเกศ ไหว้ไท เทเวศ ผู้เป็นใหญ ่
 อันเรื่องรู้ ครูครอบ พิณชัย สถิตใน สวรรค ์ชั้นกามา 
 พระปัญจ ศีขร ผู้ทรงฤทธิ ์ สั่งสอนศิษย์ ทัว่ไท้ ในแหล่งหล้า 
 เป็นต ารับ รับร้อง สืบต่อมา ปรากฏเกียรติ ในใต้ฟ้า แผ่นดินดอน 
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สองชั้น 
  ข้าขอ ชลีกรรม ค านับ พระคนธรรพ ด้วยใจ สโมสร 
 จะดีดสี ขับร้อง ท านองกลอน จงสุขศรี สถาพร ทุกประการ 
 พระเดช เดชา เทวราช ผู้ประสาท สรรพสิ่ง ทุกสถาน 
 ทั้งครูผู้ สืบสาว มายาวนาน ขอประทาน ความสุข สวัสด ี
 
ชั้นเดียว 
  มโหรี ปี่พาทย์ ระนาด ฆ้อง เพลงประลอง กล่อมขับ ให้เป็นที ่
 เจริญศรี สวัสดิส์ุข ทุกราตร ี ให้เชี่ยวชาญ เปรมปรีด์ิ ในเชงิเพลง 

(ปรับปรุงจากบทมโหรีของเก่า) 
(พิมพ์กาญจน์  ชัยจิตร์สกุล และคณะ, 2559, หน้า 37) 

 
ประวัติเพลงดอกไม้เหนือ เถา 
 

เพลงดอกไม้เหนือ เถา  เป็นเพลงที่ครูอุทัย  แก้วละเอียด  น ามาจากเพลงดอกไม้เหนือ 
สองชั้นที่เป็นเพลงรวมอยู่ในชุดตับลาวเจริญศรีท านองเพลงมีส าเนียงลาวอ่อนหวานไพเราะมีผู้ที่แต่ง
ขยายและตัดลงเป็นเพลงเถาสองทางด้วยกัน  คือ  ครูเฉลิม บัวทั่ง และครูอุทัย  แก้วละเอียด   
ครูอุทัย ประพันธ์เพลงดอกไม้เหนือ เถา เมื่อเดือนมีนาคม พ.ศ. 2517 ขณะที่นั่งรถไฟจากกรุงเทพฯ  
ไปแสดงดนตรีไทยที่จังหวัดอ่างทอง  โดยได้รับแรงบันดาลใจจากการได้เห็นชายหนุ่มกับหญิงสาวก าลัง
ยืนพลอดรักกัน  เนื้อร้องประพันธ์โดยอาจารย์ชวน  อยู่สุวรรณ เพลงนี้ใช้จังหวะหน้าทับสองไม้  
และได้น าออกมาบรรเลงเป็นครั้งแรก ณ โรงละครแห่งชาติ เมื่อเดือนพฤษภาคมในปีเดียวกนั  

 
เนื้อร้องเพลงดอกไม้เหนือ เถา 

สามชั้น 
  จุมพิตนุช ประคองนวล ไว้แนบเนื้อ ดอกไม้เหนือ งามนัก เสน่ห์สม 
 สวาทเจ้า เร้าจิต เฝ้าชิดชม เหลือที่บ่ม ยั้งขัด สลัดใจ 
 
สองชั้น 
  เพลินพิศพักตร์ พริ้งยิ่ง เพ็ญแข กระจ่างแล หลงจันทร์ นั้นดวงไหน 
 ขนงเนตร กัลยา  หานางใด ทัดเทียมได้ ภพนี้ ไม่มีเลย 
 
ชั้นเดียว 
  บรรจงจูบ ลูบไล้ สองปรางค์สวย ระรื่นรวย ร่วมเรียง เคียงเขนย 
 วิเวกหวิว วาบหวาม ด้วยทรามเชย อิดเอื้อนเอ่ย ยาหญิง อยู่อิงทรวง 

(พิมพ์กาญจน์  ชัยจิตร์สกุล และคณะ, 2559, หน้า 42) 
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ประวัติเพลงเทพนฤมิต เถา 
 
 เพลงเทพนฤมิต เถา เป็นเพลงประจ าวงดนตรีไทยของโรงเรียนเทพศิรินทร์ที่ครูอุทัย  
 แก้วละเอียด  ประพันธ์ท านองขึ้นให้แก่โรงเรียนเทพศิรินทร์  เพื่อเป็นอนุสรณ์ในวาระแห่งการ 
สถาปนาโรงเรียนเทพศิรินทร์ครบ 123 ปี  เมื่อวันที่ 15 มีนาคม 2551  โดยถือก าเนิดจากการด าริ
ร่วมกันกับครูอาทร  ธนวัฒน์  และครูสุชาติ  ธาราวาสน์ ประสงค์ให้มีเพลงไทยประเภทเพลงเถา 
ส าหรับใช้ขับร้องและบรรเลงกับวงดนตรีไทยโรงเรียนเทพศิรินทร์  โดยครูสุชาติ เป็นผู้ประพันธ์ค าร้อง 
โดยมีเนื้อหาแสดงถึงประวัติความเป็นมาของโรงเรียนเทพศิรินทร์  ความภาคภูมิใจความรัก  
และความหวงแหนที่ชาวเทพศิรินทร์มีต่อโรงเรียน 

เพลงเทพนฤมิต เถา ครูอุทัย  แก้วละเอียด  น ามาจากบทเพลงเก่าสมัยสุโขทัยชื่อเทพทอง  
เนื่องจากเห็นว่ามีค าว่า “เทพ” พ้องกับชื่อโรงเรียน  และเพลงเทพทองเป็นบทเพลงสมัยสุโขทัย 
ที่ใช้ร้องโต้ตอบกัน  ต่อมาได้พัฒนาเป็นเพลงละครมีปี่พาทย์รับ  เรียกอีกอย่างหนึ่งว่าเพลงสุโขทัย  

ครูอุทัย  แก้วละเอียด ได้ประดิษฐ์เพลงเทพทองของเก่ามายืดขยายและตัดทอนเป็นอัตรา
จังหวะ 3 ชั้น อัตราจังหวะ 2 ชั้น และอัตราจังหวะชั้นเดียวจนครบเป็นเพลงเถา  ก าหนดให้ใช้หน้าทับ
สองไม้  โดยครูสุรางค์  ดุริยพันธ์ เป็นผู้ประดิษฐ์ทางขับร้อง  ตั้งชื่อเพลงนี้ว่า “เพลงเทพศิรินทร์ร ำลึก”  
และต่อมาครูอาทร  ธนวัฒน์ และครูสุชาติ  ธาราวาสน์ ร่วมกันคิดชื่อใหม่และได้เปลี่ยนเป็นชื่อ 
“เพลงเทพนฤมิต เถำ”  โดยความหมายของท านองเพลงมี 2 ประการ  คือ  
 1) ได้ความหมายทางเสียงร้องกับเสียงท้ายของอาคารเรียนหลังแรกของโรงเรียน   
คือ  แม้นนฤมิตร  เป็นเทพนฤมิต 
 2) หมายถึงโรงเรียนเทพศิรินทร์  เป็นโรงเรียนที่พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  
ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้สร้างขึ้น  ด้วยพระองค์ทรงเป็นสมมุติเทวราชหรือเทพ  ดังนั้นโรงเรียน
เทพศิรินทร์จึงมีสถานะเป็นเทพนฤมิต  แปลว่า “เทพผู้สร้ำง” น่ันเอง 

 เพลงเทพนฤมิต เถา  ได้ท าการบันทึกเสียงการบรรเลงและขับร้องโดยสมาคมนักเรียนเก่า
เทพศิรินทร์ในพระบรมราชูปถัมภ์  ด้วยวงมโหรีเครื่องใหญ่  เมื่อวันที่ 11 มีนาคม 2551  ซึ่งมีครูอุทัย  
แก้วละเอียด บรรเลงระนาดทุ้มร่วมกับคณะครู  ศิษย์เก่าและนักเรียนปัจจุบัน 

  
เนื้อร้องเพลงเทพนฤมิต เถา 

สามชั้น 
  เทพศิรินทร์ถิ่นสง่าราชาสร้าง เป็นแนวทางวุฒิธรรมน าศึกษา 
 พระทรงน านามพระราชมารดา ตั้งอารามเลอค่าคู่แผ่นดิน 
  ศักราชสองพันสี่ร้อยเศษ ยี่สิบแปดปรับประเทศยังถวิล 
 ตั้งโรงเรียนในอารามเทพศิรินทร์ แม้นนฤมิตคู่ถิน่ศึกษาไทย 
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สองชั้น 
  องค์อานันทฯราชามหายศ พระบารมีแผ่ปรากฎเกริกสมยั 
 ทรงศึกษา ณ สถานอันเกรียงไกร เทพศิรินทร์จารึกไว้มาเนิ่นนาน 
 
ชั้นเดียว 
  ลูกเจ้าฟ้าเจ้าแผ่นดินยินดีสมคัร ลูกเจ้านายต่างพร้อมพรักยินดีสมาน 
 ลูกผู้ดีร่วมยินดดีลบันดาล ลูกไพร่ฟ้าร่วมสืบสานเทพศิรนิทร์ 

(พิมพ์กาญจน์  ชัยจิตร์สกุล และคณะ, 2559, หน้า 48-49) 
 
งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 
 ธนิน  กระแสร์ (2540)  ได้ท าการศึกษาเรื่อง “การวิเคราะห์เพลงแขกสี่เกลอ เถา”  
ผลการศึกษาพบว่า  รูปลักษณ์ของเพลงแขกสี่เกลอ เถา  เป็นบทเพลงที่มีลูกโยน  มีการสอดสลับกัน
ระหว่างเนื้อเพลงและลูกโยนในทุกอัตราจังหวะและทุกท่อน  ตลอดทั้งเพลงใช้จังหวะหน้าทับสองไม้  
ท านองส่วนที่เป็นเนื้อเพลงปรับมาจากเพลงสี่เกลอเดิม  น ามาแต่งใหม่โดยยึดเสียงลูกตกเป็นหลัก 
และท านองในส่วนลูกโยนจะยึดเสียงโยนเป็นหลัก  การสอดประสานใช้วิธีการสอดประสานแบบไทย 
ที่เรียกว่าลูกล้อลูกขัดใช้การประสานเสียงแบบขั้นคู่ 
 ส่วนส าเนียงของเพลงแขกสี่เกลอ เถา  ใช้เครื่องดนตรีตะวันตกโดยใช้เครื่องดนตรีกลุ่มเครื่อง
เป่าลมไม้  กลุ่มเครื่องเป่าลมทองเหลือง  และกลุ่มเครื่องประกอบจังหวะของไทย  เป็นการแสดงถึงซึ่ง
พระปรีชาของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์  กรมพระนครสวรรค์วรพินิจ   
ที่ได้น าความรู้ด้านดนตรีตะวันตก และดนตรีไทยมาปรับใช้ได้อย่างไพเราะกลมกลืน จนท าให้เพลง
แขกสี่เกลอ เถา  เป็นเพลงไทยที่แปลกใหม่  มีความวิจิตรพิศดารอย่างยิ่ง 
  
 ถาวร  ศรีผ่อง (2540)  ได้ท าการศึกษา “เรื่องการวิเคราะห์ทางฆ้องวงใหญ่เพลงช้าเรื่อง
เพลงยาว” ผลการศึกษาพบว่า  รูปแบบของเพลงช้าเรื่องเพลงยาวนั้นมี 3 ส่วนด้วยกัน  คือ  ตัวเพลง
ช้าเพลงสองไม้ เพลงออกเพลงเร็ว และลงท้ายด้วยเพลงลา เป็นลักษณะของเพลง 3 อัตรา  ซึ่งต่อมา
ไดว้ิวัฒนาการเป็นรูปแบบของเพลงเถาในปัจจุบัน 
 การเคลื่อนที่ของท านองเพลง  เป็นลักษณะถาม – ตอบ  ใช้หน้าทับปรบไก่ 2 ชั้นควบคุม
เพลงที่มีส านวนราบเรียบ  และหน้าทับสองไม้ ใช้ควบคุมเพลงที่มีส านวนไม่ราบเรียบ  การสัมผัส 
ของท านองมีทั้งสัมผัสระหว่างวรรคภายใน 1 ประโยค  และสัมผัสระหว่างประโยคต่อประโยค  
 
 โดม  สว่างอารมย์ (2540) ได้ท าการศึกษาเรื่อง”ชีวประวัติและวิเคราะห์ผลงานการ
ประพันธ์เพลงของจางวางทั่ว  พาทยโกศล” โดยการรวบรวมผลงาน และวิเคราะห์ผลงาน 
การประพันธ์เพลงเถา ส าเนียงเขมร 5 เพลงของจางวางทั่ว  พาทยโกศล ได้แก่ เพลงเขมรพวง  
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เพลงเขมรปากท่อ เพลงเขมรเหลือง เพลงเขมรเอวบาง และเพลงเขมรใหญ่ ผลการศึกษาพบว่า 
สัดส่วนและโครงสร้างของท านองเพลง จะมีการแบ่งท่อนเพลงเป็น เพลงท่อนเดียว สองท่อน  
และสี่ท่อน และในแต่ละท่อนเพลงก็ก าหนดความยาวของบทเพลงด้วยจังหวะหน้าทับ  ส่วนรูปแบบ
ของจังหวะและรูปแบบของท านองจะใช้เป็นส่วนสร้างความสมบูรณ์ให้เกิดขึ้นในวรรคเพลง   
ซึ่งวรรคเพลงของท านองเพลงที่เป็นทางพื้น ใน 1 วรรคเพลงจะมี 4 ห้องเพลง ในการด าเนินท านอง
เพลงจะใช้ลักษณะ 5 เสียง เป็นส่วนใหญ่ แต่มีบางช่วงบางตอนจะใช้เสียงในบันไดเสียงครบทั้ง 7 เสียง  
 ลักษณะของท านองเพลงที่ปรากฏในบทประพันธ์ของครูจางวางทั่ว  พาทยโกศล  ส่วนของ
ท านองเพลงในแต่ละอัตราจังหวะมักมีความถูกต้องตามลักษณะทฤษฎีการสร้างเพลงเถา   
และลักษณะเด่นที่ใช้ในการสร้างแนวท านองอีกประการหนึ่งคือการสร้างการบรรเลงทางเปลี่ยน   
มีการใช้รูปแบบทางเปลี่ยนในหลายลักษณะ 
 
 สุทธภพ  ศรีอักขรกุล (2553)  ได้ท าการศึกษาเรื่อง “วิเคราะห์การประพันธ์เพลงพวงร้อย 
เถา ของครูจางวางทั่ว  พาทยโกศล”  เพื่อศึกษาบริบทที่เกี่ยวข้องกับครูจางวางทั่ว  พาทยโกศ 
ศึกษารูปแบบท านองหลักและวิธีการประพันธ์เพลงพวงร้อย เถา  ผลการศึกษาพบว่า เพลงพวงร้อย 
เถา เป็นเพลง 2 ท่อน  มีเที่ยวกลับ  ของเดิมเป็นท านอง 2 ชั้นของเก่าอยู่ในกลุ่มเพลงช้ามี 4 ท่อน 
สองท่อนแรกเรียกว่าสร้อยสน  สองท่อนหลังเรียกว่าพวงร้อย  ใช้หลักการประพันธ์โดยผู้สร้างสรรค์
งานตามหลักทฤษฎี  ซึ่งครูจางวางทั่ว  พาทยโกศล  ได้ท าทางเที่ยวกลับไว้ครบทั้งเถา  โดยเที่ยวแรก
และเที่ยวกลับของทุกชั้นกระสวนท านองตอนขึ้นต้นจะเป็นลักษณะของลูกเท่าที่เสียงลาในเที่ยวแรก
ลักษณะของกระสวนท านองเป็นลักษณะการด าเนินท านองปกติ  และเที่ยวกลับจะเป็นกระสวน
ท านองลักษณะลูกล้อลูกขัด  ซึ่งมีทั้งลูกขัดแท้   มีลูกล้อ  และมีลูกเหลื่อม  โดยเอกลักษณ์ของ 
เพลงพวงร้อย เถา  ไม่ว่าจะเป็นการด าเนินท านองหรือว่าด้วยเรื่องของเที่ยวกลับที่ครบด้วย
กระบวนการลูกล้อ  ลูกขัด  ลูกเหลื่อมแล้วยังมีเอกลักษณ์อีกอย่าง  คือ  ในแต่ละท่อนจะมีโครงสร้าง
ของเสียงเหมือนกัน  แต่มีกระสวนท านองที่แตกต่างกัน  ซึ่งหลักการประพันธ์เพลงเถาที่มีเที่ยวกลับ
ของครูจางวางทั่ว  พาทยโกศล  ว่าด้วยเรื่องของการใช้กระสวนท านองมือฆ้องท านองหลักหรือ
ลักษณะเพลงเถาที่มีเที่ยวกลับ  ถือเป็นการบ่งบอกถึงเอกลักษณ์ของบ้านพาทยโกศลมาจนถึงปัจจุบัน 
  
 กฤษฎิ์  โพชนุกูล (2554)  ได้ท าการศึกษาเรื่อง “วิเคราะห์ผลงานการประพันธ์เพลง
ประเภทโหมโรงครูมนตรี  ตราโมท” เพื่อศึกษาประวัติและบริบทที่เกี่ยวข้องกับเพลงโหมโรง  
วิเคราะห์สังคีตลักษณ์และลักษณะเฉพาะของการประพันธ์  และวิเคราะห์กลวิธีการประพันธ์เพลง
ประเภทโหมโรงของครูมนตรี  ตราโมท  ผลการศึกษาพบว่า  เพลงประเภทโหมโรงเป็นเพลงไทย
ประเภทหนึ่ง  เมื่อบรรเลงแล้วจะท าให้ทราบว่าจะเริ่มมีการบรรเลงหรือการแสดงอย่างใดอย่างหนึ่ง 
หรือบอกให้ทราบว่างานนั้นได้เริ่มขึ้นแล้ว  ซึ่งการประพันธ์เพลงประเภทโหมโรงของครูมนตรี   
ตราโมท  จะมีหลักการตั้งชื่อเพลงอยู่ 3 ประการ  คือ  ตั้งชื่อตามท านอง  ตั้งชื่อตามผล  และตั้งชื่อ
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ตามสิ่งที่ระลึก  ส่วนท านองเพลงโหมโรงมีวิธีการด าเนินท านองอย่างหลากหลาย  มีทั้งทางพื้น   
ทางลูกล้อ  ลูกขัด  และทางกรอ  ซึ่งทุกโหมโรงจะมีวิธีการด าเนินท านองทั้ง 3 ลักษณะนี้ประสมอยู่  
ในบทเพลง  แต่มีวิธีด าเนินท านองแบบทางกรอมากที่สุด  ลักษณะของท านองทางพื้นมีทั้งที่บังคับ
ท านองและไม่บังคับท านอง  เพื่อเป็นการเปิดโอกาสให้นักดนตรีสามารถแสดงศักยภาพได้อย่างเต็มที่  
และการประพันธ์ท านองทางกรอที่เกิดขึ้นเป็นหัวใจส าคัญ  คือ  การด าเนินท านองที่มีเสียงห่างๆ  
มีการสร้างท านองให้ 1 ห้องเพลง  มีเพียง 1 เสียง  เพลงโหมโรงที่มีการขยายขึ้นจากเพลงต้นราก 
ซึ่งเป็นทางกรอเหมือนกันก็จะมีการประพันธ์โดยการวางโครงสร้างของกระสวนท านองในลักษณะ 
ที่เป็นโครงสร้างใหญ่ๆ  ทั้งนี้เพื่อความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของเพลง  เพลงโหมโรงมักมีการประพันธ์
การกรอแบบลักจังหวะ  และมีวิธีการประพันธ์ทางกรอให้มีความสัมพันธ์กับท านองสารัตถะ   
ส่วนการประพันธ์ทางลูกล้อลูกขัดพบว่ามีการแทรกวิธีการด าเนินท านองแบบนี้อยู่เกือบทุกเพลง   
โดยมีการสร้างให้ท านองมีความยาวได้อิสระตามความหมายของลูกล้อ  ลูกขัด  และการเหลื่อม   
ซึ่งการประพันธ์มีการสร้างให้เกิดความเฉพาะตัวในแต่ละเพลงโหมโรง  ทั้งนี้ได้มีการเพิ่มกลวิธีพิเศษ
เข้าไปผสมอยู่ในท านองเพลงอีกด้วย  และยังมีการประพันธ์เที่ยวกลับในเพลงโหมโรงของครูมนตรี  
ตราโมท อีกด้วย 
 
 เกียรติรัตน์  หุ่นสุวรรณ (2554)  ได้ท าการศึกษาเรื่อง “วิเคราะห์เดี่ยวจะเข้เพลงกราวใน 
สามชั้น ทางอาจารย์ศิวศิษฎ์  นิลสุวรรณ”  เพื่อศึกษาบริบทที่เกี่ยวข้องศึกษาโครงสร้างเพลง 
และศึกษารูปแบบการด าเนินท านอง  อีกทั้งกลวิธีพิเศษของเดี่ยวจะเข้  ผลการศึกษาพบว่า  
เพลงกราวในถือเป็นเพลงเดี่ยวชั้นสูงที่มีความส าคัญ  ผู้ที่จะท าการถ่ายทอดหรือสืบทอดได้ต้องเป็น 
ผู้ที่มีความสามารถสูงและต้องได้รับอนุญาตจากครูผู้สอนก่อนจึงจะสามารถสืบทอดได้  นอกจากนี้ 
ยังเป็นบทเพลงที่ใช้ในการบรรเลงรับส่งพระได้  และเป็นเพลงที่รวมอยู่ในชุดโหมโรงเย็นและใช้บรรเลง
ประกอบการแสดงส าหรับตัวละครฝ่ายยักษ์   ซึ่งเพลงกราวในเป็นเพลงที่มีท านองประกอบ 
ในลักษณะ “โยน” โดยการยืดเสียงใดเสียงหนึ่งที่ไม่ก าหนดว่าจะกี่จังหวะหน้าทับ  การเดี่ยวประเภท 
ปี่พาทย์จะประดิษฐ์เป็นอัตราสามชั้น  ส่วนเครื่องสายจะประดิษฐ์เป็นอัตราสองชั้น  แต่เคยมี 
การประดิษฐ์เป็นอัตราสามชั้นด้วยได้แก่ทางครูแสวง  อภัยวงศ์  ทั้งนี้โครงสร้างของเพลงกราวในที่ 
เป็นต้นแบบในการประพันธ์ทางเดี่ยวเป็นทางฝั่งธนบุรีซึ่งได้รับการถ่ายทอดจากครูวิเชียร  เกิดผล 
ประกอบด้วย 9 กลุ่มเสียงโยน   
 กลุ่มท านองโยนเสียงที่ 1  พบว่า  การด าเนินท านองมี 2 รูปแบบ  คือ ท านองบังคับทาง 
และท านองโยน  ท านองบังคับทางมีจ านวนน้อยกว่าทางทั่วไป  ส่วนท านองโยนมีการเพิ่มชุดท านอง 
ที่เป็นท านองทอนอีกหนึ่งเท่าตัว  เสียงที่น ามาร้อยเรียงไม่มีเสียงนอกบันไดเสียง ลักษณะการด าเนิน
ท านองมีเส้นแนวเสียงที่เป็นวิถีขึ้นและวิถีลงอย่างเป็นระเบียบ  
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 กลุ่มท านองโยนเสียงที่ 2 สรุปเป็นท านองเพลงได้ 4 ลักษณะ  คือ  การก าหนดท านองขึ้นต้น
เพลงที่แสดงกลุ่มเสียง “เสียงเร” การก าหนดพยางค์เสียงซ้ ากันและมีการทอนเสียงที่น ามาเรียงร้อย
ท านองเพลงที่แสดงเสียงโยนและการเคลื่อนที่ท านอง “ลูกโยน” เป็นการด าเนินท านองเพื่อปิดท้าย
กลุ่มท านอง  ส่วนกลุ่มเนื้อท านองเพลง  ผลการวิเคราะห์พบว่า  เนื้อท านองของเพลงกราวใน 2 ชั้นฝั่ง
ทางธนบุรี  และทางทั่วไปมีความใกล้เคียงกัน  แตกต่างกันเพียงแต่ส านวนการใช้มือเท่านั้น   
 กลุ่มท านองโยนเสียงที่ 3  พบว่ามีการใช้ส านวนเพลงรูปแบบกับท านองบังคับมาประกอบ
เป็นท านอง “โยน” ทั้งหมด  กลุ่มท านองโยนที่ 3  กับท านองที่บรรเลงทั่วไปมีความแตกต่างกัน 
เพียงเรื่องของการซ้ าท านองของส านวนที่ 2 ซึ่งท านองหลักไม่มีการซ้ าท านอง   
 กลุ่มท านองโยนเสียงที่ 4  พบว่าเป็นการใช้เสียง “ที” การด าเนินท านองหลักเป็นการด าเนิน
ท านองที่แสดงความเป็นระบบด้วยการซ้ าท านองในอัตราที่เท่ากัน  เมื่อมีการทอนท านองก็มีการทอน
ในอัตราส่วนที่ลดรูปลงเท่าๆ กัน   
 กลุ่มท านองโยนเสียงที่ 5  พบว่ามีลักษณะการด าเนินท านองแบบบังคับทางจ านวน 8 ห้อง  
และตามด้วยท านอง “โยน” จ านวน 8 ห้อง  ลักษณะการด าเนินท านองหลักของทางทั่วไปมีการทอน
ท านองละเอียดกว่าทางฝั่งธนบุร ี  
 กลุ่มท านองโยนเสียงที่ 6  พบว่า  ลักษณะการเคลื่อนที่ของท านองกลุ่มเสียงนี้มีการวาง
สัดส่วนและรูปแบบของท านองแตกต่างกันอย่างสิ้นเชิง  
 กลุ่มท านองโยนเสียงที่ 7  พบว่า  อัตราส่วนส านวนปิดท้ายท านองโยนมีจ านวนมากกว่าทาง
ทั่วไป 1 เท่าตัว  
 กลุ่มท านองโยนเสียงที่ 8  พบว่า  ท านองหลักมีเพียงการซ้ าท านองเพลงในบรรทัดที่ 1 
เท่านั้น   
 กลุ่มท านองโยนเสียงที่  9  พบว่า  การด าเนินท านองช่วงเริ่มต้นมีความยักเยื้องกัน 
กับทางทั่วไป   
 ส่วนการด าเนินท านองและกลวิธีวิเศษทางเดี่ยวจะเข้  พบว่า  การเดี่ยวจะเข้มีลักษณะพิเศษ 
6 ประการที่ถือว่าเป็นกลวิธีการเดี่ยวจะเข้ใหม่  ได้แก่   ประการที่ 1 การด าเนินท านองโดยการใช้ไม้
ดีดจะเข้ ประการที่2 การด าเนินท านองโดยการรัวไม้ดีดอย่างละเอียดประกอบกับเสียงในสายลวด
ลักษณะ 2 พยางค์เสียงต่อ 1 ห้องโน้ตเพลงสลับกับการใช้ไม้ดีดเข้าที่สายเอกและสายลวดเป็นชุด
ท านอง  ประการที่ 3 คือลักษณะการตบสายแบบขยี้  ประการที่ 4 การดีดตบสาย 2 ระบบพร้อมกัน
คือระบบท านองห่างประกอบกับการทอนท านองเพลง  ถือเป็นท านอง 1 ชุด แล้วดีดหลายๆ ชุด
ติดต่อกัน  ประการที่ 5 คือด าเนินท านองแบบการดีดเก็บแบบฝาก ในลักษณะที่เสียงลูกตกเป็น 
เสียงเดียวกันแบบคู่ 8  ได้แก่  เสียงสูงและเสียงต่ า  และประการที่ 6 คือ การดีดรัวรูดประกอบ 
การดีดแบบ “ทิงนอย” ซึ่งลักษณะการด าเนินท านองเช่นนี้ไม่ปรากฏในการเดี่ยวจะเข้ทั่วไป 



45 
 

 บรรเลง  พระยาชัย (2554)  ได้ท าการศึกษาเรื่อง  “วิเคราะห์อัตลักษณ์การเดี่ยวซอด้วง 
ประเภทเพลงหน้าทับปรบไก่ ของครูประเวช  กุมุท”  เพื่อศึกษาอัตลักษณ์การเดี่ยวซอด้วงเพลง
ประเภทปรบไก่ของครูประเวช  กุมุท  ผลการศึกษาพบว่า  ท่านมีความเชี่ยวชาญทางด้านการขับร้อง
เพลงและการบรรเลงดนตรีประเภทเครื่องสาย  การประดิษฐ์ท านองทางเดี่ยวโดยการใช้กลวิธีการ 
ขับร้องมาผสมผสานกัน  มีการใช้หางเสียงของการเอื้อนเช่นเดียวกับทางร้องท าให้ทางเพลงเดี่ยวนั้นๆ 
มีความอ่อนหวานนุ่มนวล  คมคาย  มีความวิจิตรไหวพลิ้วกลมกลืนไปกับโครงสร้างท านองหลัก 
ได้อย่างลงตัว  และยึดถือขนบธรรมเนียมการบรรเลงไม่น ากลวิธีของต่างชาติมาใช้กับการบรรเลงเดี่ยว
ซอด้วง  การใช้กลวิธีพิเศษในการบรรเลงทางโอดมีความคมชัด  สง่างาม  และเรียบร้อยสอดคล้อง 
กับบุคลิกของครูประเวช  กุมุท  อันเป็นอัตลักษณ์ของตนเองอย่างชัดเจน 
 
 ณัฐิวุฒิ  วรรณรัตน์ (2556)  ไดท้ าการศึกษาเรื่อง “การวิเคราะห์เพลงทางเปลี่ยนในตับเรื่อง
รามเกียรติ์ ตอนนางลอย” เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาของเพลงทางเปลี่ยนแต่ละเพลง วิเคราะห์
องค์ประกอบทางดนตรีของเพลงทางพื้นและเพลงทางเปลี่ยนแต่ละทางในเพลงเดียวกัน 
และเปรียบเทียบองค์ประกอบทางดนตรีแต่ละหัวข้อว่ามีการเปลี่ยนแปลงไปอย่างไร  ผลการศึกษา
พบว่า เพลงทางเปลี่ยนแต่ละเพลงส่วนใหญ่มีท่อนเดียว  เป็นเพลงเก่ามีมาตั้งแต่สมัยอยุธยาไม่ปรากฏ
หลักฐานแน่ชัด  ใช้บรรเลงและขับร้องประกอบการแสดงโขนละคร  บางเพลงปรากฏอยู่ในตับมโหรี 
และเพลงเรื่องต่างๆ ในสมัยรัตนโกสินทร์  ได้มีผู้น ามาแต่งขยายเป็นสามชั้นและตัดลงเป็นชั้นเดียว 
ครบเป็นเป็นเพลงเถา  รูปแบบของเพลงเป็นเพลงท่อนเดียว  เป็นเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น  มีความ
ยาว 4 - 6 หน้าทับ  มีการแต่งทางเปลี่ยนไว้ 1 - 6 ทาง  การท าท านองทางเปลี่ยนสอดคล้อง 
กับบทร้อง   ใช้จังหวะฉิ่งแบบฉิ่งตัด  บันไดเสียงใช้บันไดเสียงเดียวกันกับท านองทางพื้น  แต่มี 
การสอดแทรกเสียงจรเข้าไป เพื่ออรรถรสในการแสดงส าเนียงภาษาต่างๆ  การเคลื่อนที่ของลูกตก
ท านองทางเปลี่ยนส่วนใหญ่  ยังคงยึดลูกตกเสียงเดียวกันกับท านองทางพื้น  โดยวรรคท านองที่ลูกตก
ไม่ตรงกับเสียงทางพื้น  เป็นการดัดแปลงท านองให้ได้ส าเนียงภาษา  ส านวนกลอนและส าเนียงทางพ้ืน
เป็นลักษณะมือฆ้องอิสระ  เมื่อเปลี่ยนท านองทางเปลี่ยนใช้มือฆ้องบังคับ  โดยเป็นท านองกรอ 
หรือท านองบังคับที่ทุกเครื่องต้องเล่นไปตามเสียงเหมือนกัน  พบส าเนียงภาษาไทย  ลาว  แขก  มอญ  
ฝรั่ง  เขมร ในทางเปลี่ยนต่างๆ  การขึ้นต้นเพลงและจบเพลง  จะขึ้นต้นเพลงทางเปลี่ยนเหมือนเพลง
ทางพื้น  แต่ในทางเปลี่ยนที่ออกส าเนียงภาษาจะมีการเปลี่ยนท านองขึ้นต้นให้เป็นส าเนียงภาษานั้น  
โดยยึดลูกตกเป็นส าคัญ  ส่วนการจบเพลงในทางเปลี่ยนจะจบเช่นเดียวกับเพลงทางพื้น 
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กรอบแนวคิดในการวิจัย  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เพลงเถาของครูอุทัย  แก้วละเอียด 
- เพลงอุศเรน เถา 
- เพลงเทพทอง เถา 
- เพลงดอกไม้เหนือ เถา 
- เพลงเทพนฤมิต เถา 

 

- แนวทางและหลักการประพันธ์
เพลง 
- สังคีตลักษณห์รือรูปแบบ 
- บันไดเสียงของบทเพลง 

- ส าเนียงของบทเพลง 

- จังหวะหน้าทับ 

- เทคนิคการบรรเลงและกลวธิี
การบรรเลง 
- วรรคตอนของเพลง 

- การเคลื่อนทีข่องท านองเพลง 
- ลูกตก 


