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สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
การวิเคราะห์ผลงานการประพันธ์เพลงเถา ของครูอุทัย  แก้วละเอียด ศิลปินแห่งชาติ สาขา

ศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ปีพุทธศักราช  2552 ในครั้งนี้เป็นการศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพ เพื่อศึกษา
การรับการถ่ายทอดด้านหลักการประพันธ์  วิเคราะห์ผลงานการประพันธ์เพลงเถา  และเพื่อ
สังเคราะห์แนวทางการประพันธ์เพลงเถาของครูอุทัย  แก้วละเอียด โดยมีข้อสรุป อภิรายผล  
และข้อเสนอแนะ ดังนี้  

 
สรุปผลการวิจัย 
 
 การสรุปผลการวิจัยในครั้งนี้ แบ่งสรุปออกเป็น 4 ส่วน ดังนี้ 
 1. การรับการถ่ายทอดด้านหลักการประพันธ์ 
 ครูอุทัย  แก้วละเอียด ได้ศึกษาเทคนิควิธีการตีระนาดเอก การขับร้องเพลงไทย หลักการ 
และระเบียบวิธีการประพันธ์เพลงประเภทต่างๆ  กับครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง)  
และศึกษาหลักการบรรเลงเครื่องดนตรีไทยทุกประเภท คือ เครื่องดนตรีในกลุ่มปี่พาทย์ ได้แก่  
ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก เครื่องดนตรีกลุ่มเครื่องสาย ได้แก่ ซอสามสาย ซอด้วง 
ซออู้ จะเข้  ศึกษาวิธีการบรรเลงรวมวง  การบรรเลงเพลงเด่ียว การบรรเลงเพลงประเภทต่างๆ ได้แก่ 
เพลงโหมโรง เพลงเรื่อง เพลงหน้าพาทย์ เพลงประกอบการแสดง  เพลงมโหรี  ตับเรื่อง ตับเพลง  
เพลงเสภา เพลงเกร็ด ศึกษาวิธีการสร้างท านองการแปรท านองของเครื่องดนตรีชนิดต่างๆ  
การ จัดการแสดงดนตรีประกอบการแสดง และพิธีกร รมต่าง  ๆ ซึ่ งถือว่ า เป็นหลัก สูตร 
ของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) หรือส านักบ้านบาตร 
 หลักการประพันธ์เพลงท่ีส าคัญของครูอุทัย  แก้วละเอียด ท่ีได้รับการถ่ายทอดจากส านัก 
บ้านบาตรเริ่มจากการมีจิตใจสุนทรียภาพของครูอุทัย  แก้วละเอียด ซึ่งเป็นก าลังใจและเป็น 
แรงบันดาลใจท่ีดีต่อวิชาชีพ มีความรัก ความศรัทธา และความขยันหมั่นเพียร ในการเรียนดนตร ี
ท้ังทฤษฎีและปฏิบัติ  นอกจากนั้นครูอุทัย  แก้วละเอียด ยังได้รับแรงบันดาลใจ และแบบอย่าง 
การเป็นครูท่ีดีจากครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) พร้อมท้ังน้อมน าค าสอนของท่าน 
มาเป็นแบบอย่างในการประกอบวิชาชีพดนตรี คือการต้ังใจหมั่นฝึกฝนทบทวนความรู้ และการ 
มีความคิดริเริ่มสร้างสรรค์ ตลอดจนมีความปรารถนาสร้างสรรค์ผลงานการประพันธ์เพลงท่ีเป็น 
อัตลักษณ์เฉพาะตน   
 ครูอุทัย  แก้วละเอยีด ได้สรุปองค์ประกอบส าคัญของการประพันธ์เพลง ท่ีผู้ประพันธ์ทั้งหลาย
จะต้องมี ดังนี้  
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 1) ความรู้ หมายถึง ผู้ประพันธ์เพลงต้องมีศิลปวิทยาการ รู้และเข้าใจในโครงสร้างของ 
เพลงไทยอย่างลึกซึ้ง ได้แก่ จังหวะ ท านอง บันไดเสียง สังคีตลักษณ์  ความรู้สึกและอารมณ์ของเพลง  
และส่ิงส าคัญท่ีสุดคือวัตถุประสงค์การประพันธ์เพลง เช่น เพลงเพื่อการแสดง เพลงเพื่อการฟัง  
เพลงเพื่อพิธีกรรม เมื่อผู้ประพันธ์มีความรู้ความเข้าใจเพลงต่างๆ แล้วจะสามารถคิดค้น ประดิษฐ์
ท านองได้สอดคล้องกับเสียงของเครื่องดนตรี วงดนตรี รวมท้ังเทคนิคการบรรเลงและการน าไปใช้   
ครูอุทัย  แก้วละเอียด ได้อธิบายถึงความรู้ต่างๆ ท่ีเป็นพื้นฐานในการประพันธ์เพลง สามารถ 
แบ่งเป็นความรู้หมวดต่างๆ ได้ดังนี้  
 1.1) ความรู้ด้านทฤษฎีของแบบแผนการบรรเลง และแบบแผนท่วงท านอง ซึ่งเกิดจาก
หลักสูตรการเรียนการสอนของครูบาอาจารย์ของท่าน คือ ครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
ท่ีก าหนดไว้ถ่ายทอดลูกศิษย์ของท่าน   

 1.2) ความรู้ด้านการปฏิบัติเครื่องดนตรีทุกประเภท มีความรู้เรื่องการขับร้อง รวมท้ัง 
การก ากับจังหวะหน้าทับด้วยเครื่องหนังทุกชนิด 
 ครูอุทัย  แก้วละเอียด กล่าวว่านักดนตรีท่ีจะประพันธ์เพลงได้ดีควรมีความรู้ ท่ีกระจ่าง 
และลึกซึ้งท้ังด้านทฤษฎีดนตรี และด้านการปฏิบัติอย่างรอบตัว ท้ังผ่านการฝึกฝนกลวิธีการบรรเลง
ต่างๆ อย่างแตกฉาน ซึ่งจะหลอมรวมตกผลึกเป็นกระบวนการคิดท่ีขับเคล่ือนอย่างมีระบบ  
และมีคุณภาพ ท าให้สามารถพัฒนาแนวคิดใหม่ๆ ให้เกิดขึ้น เนื่องจากมีความแตกฉานในหลักวิชา 
ท่ีกว้างขวาง  หากผู้ประพันธ์ขาดความรู้ความเข้าใจ ดังกล่าวข้างต้น เมื่อประพันธ์บทเพลงส าเร็จ 
บทเพลงอาจมีลักษณะเป็นเพลงท่ีสับสน ขาดความไพเราะ  
  2) ความคิด หมายถึง การคิดวิเคราะห์ การสังเคราะห์ การใคร่ครวญ และการพิจารณา 
ด้านวัตถุประสงค์และรูปแบบการประพันธ์  โดยครูอุทัย  แก้วละเอียด  กล่าวว่า การใช้ความคิด 
เพื่อประพันธ์เพลงจะได้ผลงานสร้างสรรค์ท่ีมีเอกลักษณ์เฉพาะตน  หากประพันธ์เพลงโดยปราศจาก 
การคิดท่ีดี อาจท าให้ผลงานเพลงท่ีประพันธ์ขึ้นนั้น มีลักษณะคล้ายคลึงผู้อื่นซึ่งเป็นการลอกเลียนแบบ
ซึ่งอาจมีข้อเสียมากกว่าข้อดี  
  3) การสร้างสรรค์ คือ การสร้างสรรค์ผลงานไม่ควรลอกเลียนแบบหรือลักจ าผู้อื่นมาแอบอ้าง
เป็นของตนเอง  หากน าเพลงท่ีมีการประพันธ์อยู่เดิมแล้ว น ามาขยายหรือตัดทอนอัตราจังหวะ ก็ควร
บอกท่ีมาของเพลงต้นแบบด้วย มิเช่นนั้นจะถือว่าผิดจรรยาบรรณ 
 สรุปได้ว่าครูอุทัย  แก้วละเอียด ต้องการเน้นหลักการและแนวทางการประพันธ์เพลง 
ท่ีส าคัญว่าการประพันธ์เพลงนั้นต้องใช้ความรู้ คู่กับความคิด เพื่อการสร้างสรรค์บทเพลงโดย 
ผู้สร้างสรรค์ต้องมีความรู้ความเข้าใจท้ังด้านทฤษฎี ด้านการปฏิบัติเครื่องดนตรี ด้านการขับร้อง  
และระเบียบแบบแผนต่างๆ อย่างลึกซึ้ง เพื่อน ามาเป็นพื้นฐานในการประพันธ์เพลง จะท าใหบ้ทเพลง 
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มีความไพเราะ มีอัตลักษณ์เฉพาะตนอันจะส่งผลให้ผลงานบทเพลงได้รับความนิยมและสามารถ
น าไปใช้ได้ตามวัตถุประสงค์ของการประพันธ์ 
 2. แนวทางและผลงานการประพันธ์เพลงเถา 
 แนวทางของการประพันธ์เพลงเถา ของครูอุทัย  แก้วละเอียด เป็นการสร้างสรรค์ใหม่ 
และการน าเพลงเก่ามาเสนอรูปแบบใหม่หรือวิธีการใหม ่ ดังนี้ 
 1) การประพันธ์เพลงเถา ครูอุทัย  แก้วละเอียด น าบทเพลงท่ีมีอยู่แต่เดิม มายืดขยาย
อัตราจังหวะหรือตัดทอนอัตราจังหวะจนครบตามหลักการของเพลงเถา และแนวทางการประพันธ์
เพลงเถาของครูอุทัย แก้วละเอียด มีรูปแบบ ดังนี้      
  1.1) แบบแผนการบรรเลง เน้นเพลงท่ีสามารถใช้ได้หลากหลายโอกาส และสามารถ
น าไปใช้กับวงดนตรีได้ทุกประเภท   
 1.2) แบบแผนท่วงท านอง  ในการประพันธ์เพลงต้องก าหนดแบบแผนท่วงท านอง 
เพื่อก าหนดวิธีการร้อยกรองแต่ละวลี  แต่ละจังหวะของเพลงดังนี้ 
 1.2.1) การซ้ า/ไม่ซ้ าท านอง ในส่วนหัวหรือส่วนท้ายระหว่างท่อนเพลง 
ทุกท่อน เป็นวิธีการก าหนดรูปแบบท านองเพื่อให้มีโครงสร้างท่ีชัดเจน 
 1.2.2)  การร้อยกรองท านองให้เสียงสูงต่ าต่างๆ สามารถด าเนินท านอง 
ได้หลากหลาย คือ การกรอ การเก็บ การเหล่ือมท านอง หรือการใช้ลูกล้อลูกขัด ซึ่งครูอุทัย   
แก้วละเอียด สามารถก าหนดให้เหมาะสมกับบริบทของบทเพลงท่ีต้องการประพันธ์  
 1.2.3) ก าหนดจังหวะ คือ หน้าทับจะท าให้บทเพลงมีท่วงทีลีลาท่ีชัดเจน  
และไพเราะมากขึ้น ครูอุทัย แก้วละเอียด จะก าหนดจังหวะหน้าทับตามวัตถุประสงค์ของการประพันธ์  
โดยให้ทรรศนะว่า ผู้ประพันธ์ต้องสร้างท านองให้เข้ากับจังหวะช้าหรือเร็วตามท่ีต้องการ และน ามา 
นับจังหวะจากหน้าทับเพื่อค านวณหาความเหมาะสมในความยาวของเพลง ท่ีจะประพันธ์ และใช้ 
การนับจังหวะในกรณีท่ีน าเพลงเก่ามาขยาย หรือลดอัตราจังหวะ นอกจากนั้นครูอุทัย  แก้วละเอียด 
ยังนิยมใช้หน้าทับสองไม้ ในการประพันธ์เพลงเถา แต่จะมีการสอดแทรกจังหวะหน้าทับอื่นๆ  
เข้าในบางบทเพลงอีกด้วย เช่น หน้าทับแขก หน้าทับพิเศษ เพื่อน าไปกับท านองท่ีมีส าเนียงภาษา 
เพลงลูกบท/หางเครื่อง  ลูกน า เพลงเด่ียวท้ายเพลง   
 1.3) สังคีตลักษณ์หรือรูปแบบแบบของเพลงเถา สรุปได้ดังนี้ 
   1.3.1) เพลงอุศเรน เถา เป็นบทเพลงเกร็ดในลักษณะเพลงมโหรี แต่ประดิษฐ์
ส านวนส าหรับท่วงทีลีลาในจังหวะเพลงสองไม้ สามารถน าไปใช้กับวงดนตรีได้หลากหลายประเภท 
แต่เพลงอุศเรนจะเหมาะกับการบรรเลงด้วยวงปี่พาทย์ไม้แข็งมากท่ีสุด และเพลงอุศเรนมีแบบแผน
ท่วงท านอง คือ เป็นบทเพลงสองท่อน ซึ่งในอัตราจังหวะสามช้ันท่อน 1 และท่อน 2  มีการประพันธ์
ทางเปล่ียน มีองค์ประกอบของเพลงอันเป็นอัตลักษณ์ของครูอุทัย  แก้วละเอียด คือการเกริ่นน าก่อน
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การบรรเลงบทเพลง และเพิ่มเติมหางเครื่องระบ าชาวเกาะ พร้อมท้ังเท่ียวรับหางเครื่องระบ าชาวเกาะ 
มีการเด่ียวเครื่องดนตรี จบแล้วออกลูกหมด และสามารถสรุปแบบแผนของท่วงท านองได้ดังนี้   
น/ก/ก1/ข/ข1/  อัตราจังหวะสองช้ัน มีการซ้ าท้ายระหว่างท่อนแรกและท่อนสอง หรือใช้การลงจบ
ประโยคเดียวกันสรุปได้เป็น กข/คข/ และช้ันเดียวมีการซ้ าท้ายระหว่างท่อนแรกและท่อนสอง  
พร้อมหางเครื่องและรับท านองร่วมกับเด่ียวจบแล้วออกลูกหมด สรุปได้เป็น  กข/คข/ล/ด/   
   1.3.2) เพลงเทพทอง เถา เป็นบทเพลงเกร็ดในลักษณะเพลงมโหรี มีแบบแผน
ท่วงท านอง เป็นบทเพลงท่อนเดียวพร้อมเท่ียวเปล่ียนทุกอัตราจังหวะ มีการซ้ าส านวนประโยค
ระหว่างท่อนปกติกับเท่ียวเปล่ียนในประโยคสุดท้ายของท่อน เพื่อแสดงให้เห็นอัตลักษณ์ของบทเพลง 
ดังนั้นเพลงเทพทองมีแบบแผนท่วงท านองเป็น กข/คข/  
   1.3.3) เพลงดอกไม้เหนือ เถา เป็นบทเพลงเกร็ดในลักษณะเพลงมโหรี  
แต่ประดิษฐ์ส านวนส าหรับท่วงทีลีลาในจังหวะเพลงสองไม้ จึงสามารถน าไปใช้กับวงดนตรี  
ได้หลายประเภท มีสองท่อนทุกอัตราจังหวะ และแยกส านวนแต่ละประโยค ส านวนท านอง  
และกลุ่มท านองเป็นเอกเทศ ดังนั้นมีแบบแผนท่วงท านองเป็น ก/ข/  
  1.3.4) เพลงเทพนฤมิต เถา บทเพลงเกร็ดในลักษณะเพลงมโหรี แต่ประดิษฐ์
ส านวนส าหรับท่วงทีลีลาในจังหวะเพลงสองไม้ จึงสามารถน าไปใช้กับวงดนตรีอื่นๆ ได้ดี  มีแบบแผน
ท่วงท านองเป็นบทเพลงสองท่อนในทุกอัตราจังหวะใช้การประพันธ์ เป็นลักษณะบัง คับทาง 
มีส านวนกรอ ส านวนลูกล้อลูกขัด  เหล่ือม และส านวนเก็บในบางประโยค  และมีแบบแผนด้วยการซ้ า
ท านองช่วงสองจังหวะสุดท้ายของท่อน  ดังนั้นมีแบบแผนท่วงท านองเป็น กข/คข/  
 1.4) บันไดเสียง  ครูอุทัย แก้วละเอียด  พิจารณาจากวัตถุประสงค์ของการน าเพลง 
ท่ีประพันธ์จะน าไปบรรเลงกับวงดนตรี ใดเหมาะสมท่ีสุด หรือสามารถน าไปใช้กับวงดนตรี 
ได้ทุกประเภท  เพื่อให้สอดคล้องกับธรรมชาติเครื่องดนตรีในวงนั้นๆ ครูอุทัย แก้วละเอียด มักจะ
เลือกใช้บันไดเสียงอยู่ 3 ลักษณะ คือ 

 1.4.1) บันไดเสียงกลุ่มปัญจดุริยางค์ (Pantatonic scale) ซึ่งใช้เสียง 5 เสียง
เป็นหลักในการประพันธ์ เพื่อแสดงส าเนียงและอารมณ์เพลง  
 1.4.2) บันไดเสียงกลุ่มปัญจมูล (Pantacentric scale)  ซึ่ ง ใช้เสียงจาก 
บันไดเสียง 5 เสียง เช่นเดียวกับปัญจดุริยางค์ แต่มีโน้ตจร หรือเสียงท่ีอยู่นอกบันไดในบางวลีหรือ  
บางกระสวน เพื่อคล่ีคลายท านองไปในอารมณ์หรือท่วงทีลีลาอื่นๆ ตลอดจนใช้โน้ตจรนั้นเพื่อเปล่ียน
บันไดเสียง  
 1.4.3) บันไดเสียงกลุ่ม 7 เสียง (Diatonic scale) ซึ่งใช้เสียงครบ 7 เสียง  
เป็นโครงสร้างหลักของท านองขาดเสียงหนึ่งเสียงใดมิได้ เพื่อแสดงส าเนียงภาษาฝรั่ง หรือเป็นการ  
แปรท านองเก็บ ตลอดจนการเปล่ียนบันไดเสียงหรือการคล่ีคลายท านอง เพื่อเปล่ียนอารมณ์ในการฟัง   
   1.5) การเคล่ือนท่ีของท านองเพลง การเคล่ือนท่ีของท านองเพลงแต่ละประโยคเพลง
นั้นครูอุทัย แก้วละเอียด มีหลักการ คือ บทเพลงเก่าท่ีน ามาสร้างสรรค์เพิ่มเติม ให้คงลักษณะ 
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การเคล่ือนท านองตามลักษณะเดิม เช่น ส านวนเก็บ ส านวนกรอ หรือส านวนลูกล้อลูกขัด แต่หาก 
เป็นท านองสร้างสรรค์ใหม่ให้พิจารณาจากวัตถุประสงค์การประพันธ์ โดยศึกษาบริบทของเนื้อเรื่อง 
หรือตัวละคร ซึ่งหากต้องการน าเสนอบทเพลงท่ีมีแนวโน้มทัศนคติท่ีเป็นบวกหรือความดีงาม  
ต้องเคล่ือนท านองให้โน้ตลูกตกและท านองท่ีเรียงร้อยมีความกลมกล่อม โดยใช้ขั้นคู่เสียงท่ีไพเราะ 
หรือคู่ท านองท่ีกลมกล่อมคือคู่สาม คู่ส่ี คู่ห้า คู่หก และคู่แปด ซึ่งบทเพลงท่ีมีลักษณะตรงข้าม ต้องใช้ 
ขั้นคู่เสียง หรือขั้นคู่ท านองท่ีขัดแย้ง คือ คู่สอง และการใช้โน้ตสูงต่ าท่ีผันผวน ไม่กลมกลืน ท้ังนี้ 
ต้องร้อยกรองวลีของท านองให้มีความสอดคล้องกันด้วย 
   1.6) กลวิธีการบรรเลง ครูอุทัย  แก้วละเอียด สามารถน ามาสอดแทรกไว้ใน 
การประพันธ์เพลง เพื่อส่งเสริมและสนับสนุนให้นักดนตรี ได้แสดงฝีมือมากขึ้น โดยครูอุทัย  
แก้วละเอียด ได้สร้างกลวิธีการบรรเลงไว้หลายประการ คือ การสร้างส านวนเก็บ  ส านวนกรอ  
ส านวนลูกล้อลูกขัด เพื่อให้บรรเลงตามวัตถุประสงค์การประพันธ์   
  1.7) ส าเนียงของบทเพลง ครูอุทัย  แก้วละเอียด นิยมการใช้ส าเนียงท านองเพลง 
ในการประพันธ์ ดังนี้  เพลงส าเนียงลาว จะใช้บันไดเสียงทางเพียงออบน และโน้ตตัวแทน 5 เสียง  
โดยหลัก Form คือ ดรมXซลX/ เพลงส าเนียงเขมร จะใช้บันไดเสียงทางชวา และโน้ตตัวแทน5 เสียง
โดยหลัก Form คือ ฟซลXดรX/ เพลงส าเนียงภาษาฝรั่งหรือแขก จะใช้บันไดเสียง7 เสียง และโน้ต
ตัวแทน 7 เสียง โดยหลัก Form คือ  ดรมฟซลท/  

 1.8) เทคนิคการบรรเลงและกลวิธีการบรรเลง  ครูอุทัย  แก้วละเอียด ได้สร้างเทคนิค
การบรรเลงเพลงเถาท่ีแปลกใหม่ และสร้างสรรค์หลายประการ เช่น การบรรเลงเกริ่นก่อนเข้าเพลง
เพื่อเป็นการประชาสัมพันธ์บทเพลงต่อผู้ฟัง และสามารถเป็นท านองท่ีใช้เทียบเสียงร้อง โดยไม่ต้อง
เคาะขึ้นต้นเสียงให้นักร้องเช่นเดียวกับเพลงอื่น   นอกจากนี้ยังมีกลวิธีการบรรเลงอื่น ๆ อีก 
คือ การออกเพลงลูกบทหรือหางเครื่อง การเด่ียวรอบวง  การบรรเลงลูกหมด ท่ีเน้นความสามารถของ
การบรรเลงส านวนเก็บ  หรือการบรรเลงให้มีอารมณ์สนุกสนานของนักดนตรี   โดยสามารถ 
สรุปเทคนิคการบรรเลงเป็นอัตลักษณ์เฉพาะของ ครูอุทัย แก้วละเอียด ในบทเพลงดังนี้ 

  1.8.1) การเกริ่น หรือลูกน าของท านองเพลง การบรรเลงเกริ่นของครูอุทัย 
แก้วละเอียด ใช้ท านองใหม่ท่ีประพันธ์ขึ้นในแต่ละบทเพลง  คือ เพลงอุศเรน เถา  เพลงเทพทอง เถา 
เพลงดอกไม้เหนือ เถา และเพลงเทพนฤมิต เถา ซึ่งควรได้รับการศึกษาและได้รับการถ่ายทอดโดยตรง     

  1.8.2) การบรรเลงเพลงลูกบทหรือหางเครื่อง  วิธีการท่ีจะบรรเลงให้ม ี
ความไพเราะคือ ควรบรรเลงให้ถูกต้องตามแนวของจังหวะ โดยเฉพาะกลวิธีต่างๆ ท่ีบรรจุไว้ในเพลง
ตามเจตนารมณ์ของผู้ประพันธ์ ต้องค านึงถึงช่องไฟ วรรคตอน การหยุด การบรรเลงท่ีต่อเนื่อง   
เป็นต้น ควรซักซ้อมท าความเข้าใจ หรือศึกษาจากผู้ประพันธ์หรือผู้ได้รับการปรับมาก่อน 
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  1.8.3) การบรรเลงเพลงเด่ียวท้ายเพลง  การบรรเลงเ ด่ียวท้ายเพลง 
เป็นการฝึกฝนผู้บรรเลงในขั้นพื้นฐานการเด่ียวต่อไปในเพลงเฉพาะเครื่องมือ ดังนั้น นักดนตรี 
ควรค านึงถึงท านอง  กลวิธีการสร้างท านองให้มีสีสันด้วยเครื่องมือท่ีตนบรรเลง  ควรมีพื้นฐาน 
การบรรเลงเด่ียวมาก่อนจึงจะมีความเข้าใจ   อีกท้ังเมื่อเด่ียวเสร็จแล้วบรรเลงต่อด้วยลูกหมด  
ควรบรรเลงต่อแนวจังหวะให้กลมกลืนเหมาะสม และบรรเลงรับท านองเรียงล าดับแต่ละเครื่องดนตรี
ตามแบบแผนการบรรเลง ซึ่งโดยมากจะเวียนทักษิณาวัตร เริ่มจากเครื่องเป่า ระนาดเอก ระนาดทุ้ม  
หากมีเครื่องสายจะเริ่มท่ีเครื่องสายก่อนระนาด โดยเรียงล าดับพวกน า พวกตาม จนครบเครื่องปี่
พาทย์จึงออกลูกหมดโดยกระชับแนวให้ตึงหรือความเร็วเหมาะสม หากมีการบรรเลงกลวิธีสะบัด  
ขยี้ ควรบรรเลงให้ชัดเจนไพเราะ ตลอดจนฝึกซ้อมจนช านาญก่อนออกแสดงเพื่อให้ผู้ฟังรับอรรถรส 
ท่ีมีสุนทรียภาพ   
 3.  การวิเคราะห์ผลงานการประพันธ์เพลงเถา  
 ครูอุทัย แก้วละเอียด มีวิธีการประพันธ์เพลงเถาเป็นขั้นตอน คือ ก าหนดเรื่องราวหรือเนื้อหา
ของบทเพลง โดยอาจก าหนดเรื่องราวมาจากวรรณคดี วรรณกรรม หรือความทรงจ าท่ีอยากน ามา
ถ่ายทอดเป็นบทเพลง ซึ่งเพลงท่ีประพันธ์ในวิธีนี้จะเป็นเพลงสร้างสรรค์ใหม่ท่ียังไม่เคยมีมาก่อน  
ตลอดจนการน าเพลงเกร็ดท่ีมีอยู่แต่เดิมมาประพันธ์เพิ่มเติม โดยการยืดขยายอัตราจังหวะ 
และตัดทอนอัตรจังหวะจนครบเป็นเพลงเถา  ซึ่งเป็นการสร้างสรรค์บทเพลงประเภทนี้ ผู้ประพันธ์ 
ต้องศึกษาและสร้างท านอง ท่วงทีลีลา การเคล่ือนท านองให้มีลักษณะสอดคล้องกับเพลงเดิมให้ 
มากท่ีสุด เมื่อสร้างท านองส าเร็จแล้ว จึงสร้างวรรณกรรมหรือบทขับร้องส าหรับเพลงนั้น โดยอาจ
น ามาจากวรรณคดี หรือหากเป็นเพลงท่ีสร้างสรรค์ใหม่ ต้องประพันธ์กลอนสุภาพ กลอนแปด  
(เฉพาะเพลงท่ีต้องมีเนื้อค าร้องเท่านั้น)  โดยพิจารณาท านองซึ่งน าเสียงสูง-ต่ านั้นมาวิเคราะห์ใส่ค าร้อง 
ตามวรรณยุกต์ ตามความหมายของค า และตามรูปแบบวรรณศิลป์  ได้แก่ 
  1) บทเพลงท่อนเดียว ครูอุทัย  แก้วละเอียด จะประพันธ์เนื้อเพลงพร้อมด้วยเท่ียวเปล่ียน
ทุกอัตราจังหวะ ท้ังมีการซ้ าส านวนประโยคระหว่างท่อนปกติกับเท่ียวเปล่ียนในประโยคสุดท้าย  
ของท่อน มีแบบแผนท่วงท านองเป็น กข/ คข/   
  2) บทเพลงสองท่อน ครูอุทัย  แก้วละเอียด จะประพันธ์เนื้อเพลงพร้อมเท่ียวเปล่ียน
เฉพาะในอัตราจังหวะสามช้ันบางเพลง และมีการซ้ าท้ายระหว่างท่อนรวมท้ังเพิ่มเพลงลูกบท  
สามารถสรุปแบบแผนของท่วงท านองของบทเพลงสองท่อนในอัตราจังหวะสามช้ันได้ว่ า   
น/ก/ก1/ข/ข1/ (น.หมายถึง ลูกน า) และรูปแบบของเพลงสองท่อนในอัตราจังหวะสองช้ัน มีการ 
ซ้ าท้ายระหว่างท่อนแรกและท่อนสอง หรือใช้การลงจบประโยคเดียวกัน สรุปได้ว่าสังคีตลักษณะ 
ของบทเพลงสองท่อนมีแบบแผนท่วงท านองเป็นดังนี้   กข/คข/  ส าหรับบทเพลงสองท่อนในอัตรา
จังหวะช้ันเดียวมีการซ้ าท้ายระหว่างท่อนแรกและท่อนสอง พร้อมหางเครื่องและรับท านอง 
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ร่วมกับเด่ียวในบางเพลง  นอกจากนี้ยังพบส าเนียงภาษาสอดแทรกในบทเพลง ได้แก่ เพลงอุศเรน เถา 
เพลงเทพนฤมิต เถา โดยทุกเพลงใช้จังหวะหน้าทับสองไม้ในการประพันธ์เป็นหลัก 
 4. การสังเคราะห์แนวทางการประพันธ์เพลงเถา  
  จากการศึกษาระเบียบวิธีการสร้างท านองเพลงของโบราณาจารย์ จากเอกสาร หนังสือ 
และส่ิงตีพิมพ์ตามท่ีนักวิชาการทางดนตรีไทยได้เรียบเรียงไว้นั้น จะเห็นได้ว่าผู้ประพันธ์เพลงเถา  
ส่วนใหญ่มักเป็นนักดนตรีปี่พาทย์ ดังนั้น  การประพันธ์จึงให้ความส าคัญกับท านองสารัตถะจากเครื่อง
ตี หรือท่ีเรียกว่า “ทางฆ้อง” ผูกกลอนลูกฆ้อง  คิดลูกฆ้องไว้ก่อน  ดังนั้นจึงเป็นเหตุผลหลัก  ท่ีท านอง
เพลงไทยมีลักษณะคล้ายคลึงกันจ านวนมากหลายบทเพลง หลายยุคสมัย  ทว่าเหตุผลดังกล่าวนี้ 
มีความแตกต่างจากผลงานของครูอุทัย  แก้วละเอียด เนื่องจากเมื่อศึกษาผลงานการประพันธ์   
เพลงเถา ร่วมกับการสัมภาษณ์ครูอุทัย แก้วละเอียด พบว่า ครูอุทัย  แก้วละเอียด มีเจตนาประพันธ์   
และสร้างสรรค์เพลงให้แตกต่างจากอดีต ด้วยการเรียบเรียงความคิดเป็นท านอง โดยไม่ค านึงถึง 
เสียงของเครื่องดนตรี จะประดิษฐ์ด้วยการคิดเรียบเรียงจากประโยคแรกไปจนถึงจบเพลงโดยใช้ความ
ทรงจ า จากนั้นเมื่อเรียบเรียงบทเพลงในความคิดจนส าเร็จท้ังเพลงแล้ว จึงน าเครื่องดนตรีมาบรรเลง 
เพื่อทดลองในสมมติฐานท่วงท านองอีกท้ังปรับแก้ให้เหมาะสม ทดลองซ้อมบรรเลงด้วยตนเองแล้ว 
จึงน ามาต่อให้กับลูกศิษย์ โดยสามารถสรุประเบียบวิธีการประพันธ์เพลงเถาซึ่งเป็นอัตลักษณ์ 
ของครูอุทัย  แก้วละเอียดได้ ดังนี้ 
  1) การใช้กระบวนการคิดสร้างท านอง การประพันธ์เพลงของครูอุทัย  แก้วละเอียด  
ใช้หลักการคิดริเริ่มสร้างสรรค์จากแรงบันดาลใจ จากส่ิงแวดล้อมรอบๆ ตัว หรือภาพท่ีเป็น 
ส่ิงท่ีประทับใจ เช่น ธรรมชาติ  สภาพแวดล้อม  สถานการณ์บ้านเมือง หรือเหตุการณ์ท่ีส าคัญ 
ท่ีเกี่ยวเนื่องกับประสบการณ์ ทัศนคติ โดยจะน าเพลงอัตราจังหวะสองช้ัน หรือเพลงอัตราจังหวะ 
ช้ันเดียว น ามาแต่งขยายหรือตัดทอน กระบวนการสร้างท านองไม่ผูกติดกับท านองเพลงปี่พาทย์  
มือฆ้อง กล่าวคือ เกิดจากการตกผลึกทางความคิด และสร้างสรรค์กระบวนการสืบเนื่องของท านอง 
ในความคิดจนจบบทเพลง 
 2) การศึกษาองค์ประกอบเพลงท่ีมีมาก่อน การประพันธ์ เพลงเถาของ ครูอุ ทัย  
แก้วละเอียด แม้จะเกิดจากความคิดสร้างสรรค์แต่ยังคงสืบสานรูปแบบของท่อนเพลง กลวิธีบรรเลง 
จากผลท่ีเกิดจากการเรียนรู้ท้ังทฤษฎีและปฏิบัติบทเพลงจากโบราณาจารย์ เพื่อสืบทอดระเบียบ
วิธีการทางทฤษฎีดนตรีไทยท่ีมีมาแต่เดิม ดังนั้นท านองเพลงท่ีสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ จึงยังคงประพันธ์ 
เพื่อใช้ส่งร้อง-รับร้อง โดยเฉพาะเพลงเถาท่ีศึกษาในครั้งนี้ จะเห็นได้ว่า บทเพลงเถาของครูอุทัย  
แก้วละเอียด ใช้หน้าทับสองไม้ก ากับจังหวะเป็นหลัก  นอกจากนี้ยังพบว่าครูอุทัย  แก้วละเอียด มักจะ
ประพันธ์เพลงอัตราจังหวะปานกลาง (สองช้ัน) ขึ้นมาก่อนเพื่อก าหนดโครงสร้าง ส านวนเพลง  
ท านองเพลง และรูปแบบจังหวะให้ตรงตามเจตนารมณ์การประพันธ์ จากนั้นจึงขยายเป็นอัตราจังหวะ
สามช้ันและตัดทอนเป็นอัตราจังหวะช้ันเดียว ด้วยการเรียบเรียงให้ตรงกับบันไดเสียง เ ดิม 
ในอัตราจังหวะสองช้ัน  
  3) ทางเปล่ียน จัดเป็นอัตลักษณ์ประการส าคัญของครูอุทัย  แก้วละเอียด การประดิษฐ์
ท านองเพลงทางเปล่ียนนั้นเป็นส่ิงท่ีแสดงความสามารถของผู้ประพันธ์ ซึ่งพบว่า ในบทเพลงท่ีศึกษา
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ตามท่ีกล่าวมาในบทท่ี 4 นั้น ครูอุทัย  แก้วละเอียด เป็นผู้มีความสามารถในการประดิษฐ์ท านอง 
ทางเปล่ียน ซึ่งมีการเปล่ียนวิธีการด าเนินท านองในรูปแบบต่างๆ ด้วยวิธีการ ดังนี้  
 3.1) การเปล่ียนจากการด าเนินท านองกรอเป็นการด าเนินท านองเก็บหรือ 
ในทางกลับกัน 
  3.2) การเปล่ียนจากการเหล่ือมเป็นลูกล้อลูกขัดหรือในทางกลับกัน 
  3.3) การเปล่ียนจากการด าเนินท านองกรอ หรือส านวนขับกล่อมเป็นส านวนลูกล้อ
ลูกขัด และส านวนเหล่ือม 
  4) สังคีตลักษณ์หรือรูปแบบ บทเพลงเถาท่ีครูอุทัย  แก้วละเอียด ประพันธ์ สรุปได้ ดังนี้ 
   4.1) แบบแผนการบรรเลง บทเพลงเถาท่ีครูอุทัย  แก้วละเอียด ประพันธ์ ทุกบทเพลง
มีการด าเนินส านวนท่ีหลากหลาย สามารถน ามาขับกล่อมในลักษณะบทเพลงเกร็ดในลักษณะเพลง
มโหรี ท้ังยังมีการสอดแทรก  ด้วยการประดิษฐ์ส านวนท่ีมีท่วงทีลีลาในจังหวะเพลงสองไม้  มีการเกริ่น 
มีเท่ียวเปล่ียน และการออกเด่ียวรอบวง  จึงสามารถน าไปใช้กับวงดนตรีท่ีหลากหลาย  คือ วงปี่พาทย์
ไม้แข็ง วงปี่พาทย์ไม้นวม วงเครื่องสาย วงมโหรี และวงเครื่องสายปี่ชวา   
  4.2) แบบแผนท่วงท านองตามโครงสร้างบทเพลงเถา ของครูอุทัย  แก้วละเอียด 
ได้ก าหนดโครงสร้างท่ีมี เอกลักษณ์ต่างๆ ดังนี้   คือ บทเพลงท่อนเดียวพร้อมเท่ียวเปล่ียน 
หรือเท่ียวกลับ บทเพลงสองท่อนท่ีไม่มีเท่ียวกลับไม่มีเท่ียวซ้ าท านอง คือ ก/ข/ บทเพลงสองท่อน  
ท่ีมีเท่ียวซ้ าท านอง คือ กข/ คข/ บทเพลงสองท่อนพร้อมเท่ียวเปล่ียนหรือเท่ียวกลับท้ังสองท่อน  
คือ  ก/ก1/ข/ข1/ บทเพลงท่ีมีการเกริ่นน าในลักษณะการกรอ และการสะบัด บทเพลงท่ีมีการเกริ่น  
บทเพลงท่ีเพิ่มเติมเพลงลูกบท หรือเพลงหางเครื่องท่ีสร้างท านองเฉพาะ บทเพลงท่ีออกท านอง  
ท่อนเด่ียวที่สร้างท านองเฉพาะ  
 5) การก าหนดบันไดเสียง บทเพลงเถาท่ีประพันธ์โดยครูอุทัย  แก้วละเอียด  ส่วนมาก 
จะประพันธ์เพลงตามโครงสร้าง บันไดเสียง คือ 
 5.1) กลุ่มเสียงปัญจดุริยางค์ (Pantatonic scale) คือ ท านองท่ีใช้โน้ต 5 ตัวเป็นหลัก 
 5.2) กลุ่มเสียงปัญจมูล (Pantacentric scale)  คือ บางท่วงท านองมีการคล่ีคลาย
ท านองไปโดยใช้เสียงนอกบันไดของโน้ต 5 ตัวท่ีอยู่ใกล้เคียงเป็นโน้ตเช่ือมท านอง  โดยยังคง 
ใช้บันไดเสียง 5 เสียงเป็นหลัก   
 5.3) กลุ่มเสียง 7 เสียง (Diatonic Scale) โดยมีการใช้โน้ตครบทุกเสียง และส่งเสริม
ให้นักดนตรีก ลุ่มเครื่อง สี  ก ลุ่มเครื่ อง เป่า  ก ลุ่มขับร้องสามารถแบ่ง สัดส่วนของเ สียงโน้ต 
ให้ตรงกับวิธีการขับร้อง หรือวิธีการบรรเลงให้ตรงตามบันไดเสียงท่ีเหมาะสมตามหลักของการฟัง  
หรือโสตประสาท นอกจากนี้การใช้โน้ตท้ัง 7 เสียงของครูอุทัย  แก้วละเอียด ตามโครงสร้างของท่อน
เพลงต่างๆ นั้นยังส่งผลให้วิธีการบรรเลงตามบันไดเสียงของเครื่องสี เครื่องเป่า และการขับร้อง
สามารถพัฒนาวิธีการบรรเลงได้เป็นอย่างดี 
 6) กลวิธีการประดิษฐ์ท านอง-วรรคตอนของเพลง และการเคล่ือน ท่ีท านองเพลง  
การประพันธ์เพลงของครูอุทัย แก้วละเอียด วรรคตอนของเพลง และการเคล่ือนท านอง คือ รูปแบบ
ของท านอง เพลงเทพทอง เถา เพลงดอกไม้เหนือ เถา และเพลงเทพนฤมิต เถา ท่ีประพันธ์ 
โดยครูอุทัย  แก้วละเอียด ใช้วิธีการร้อยกรองท านองโดยค านึงถึงขั้นคู่เสียงท่ีกลมกล่อมเป็นหลัก  
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คือ คู่สาม คู่ส่ี คู่ห้า คู่หก และคู่แปด โดยล าดับท านองบรรจุเป็นส านวนเก็บ ส านวนกรอ และส านวน 
ลูกล้อลูกขัด เป็นอัตลักษณ์ท่ีแตกต่างจากเพลงอื่นๆ และพบว่า แต่ละวลีของท าบทเพลง 
มักจะเรียงร้อยท านองให้มีลักษณะการเรียงเสียง ท่ีใช้ความสัมพันธ์ของท านองท่ีสละสลวย เช่น คู่สาม 
คู่ส่ี คู่ห้าและคู่แปด ระหว่างตัวโน้ต และใช้โน้ตลูกตกกึ่งกลางจังหวะและปลายจังหวะท่ีสอดคล้องกัน
ไปทุกๆ จังหวะ คือ เป็นคู่สาม  คู่ส่ี และคู่ห้า หรือคู่แปด ระหว่างกันท าให้ท านองไพเราะ  
และกลมกล่อม ยกเว้นเพลงอุศเรน เถา ซึ่งต้องการส านวนผันผวน ขัดแย้ง ตามบริบท บุคลิกภาพ 
อารมณ์ของตัวละครเรื่องพระอภัยมณี ซึ่งมีฉากการรบ ต่อสู้อยู่บ่อยครั้ง ดังนั้น จึงมีคู่เสียงของท านอง
ท่ีผสมผสานท้ังกลมกล่อมและขัดแย้งกันตลอดบทเพลง  
  ส่วนเพลงท่ีน าท านองจากเพลงเก่ามาประพันธ์เพิ่มเติมจะคงลักษณะอัตลักษณ์ 
ของท านองเดิม เช่น เพลงเทพทอง เถา เพลงดอกไม้เหนือ เถา และเพลงเทพนฤมิต เถา ซึ่งเป็น
ลักษณะถ่ายทอดการล าดับท านอง และเคล่ือนท านองโดยอ้างอิงจากเพลงต้นแบบ จึงต้องร้อยกรอง
ด้วยการใช้ส านวนเก็บ  ส านวนกรอ หรือส านวนลูกล้อลูกขัดตามส านวนเดิมของเพลง โดยสามารถ
สังเคราะห์เป็นหัวข้อได้ดังนี้ 

 6.1) การประพันธ์โดยขยายอัตราจังหวะ และการลดอัตราจังหวะของเพลง 
ครูอุทัย  แก้วละเอียด ประพันธ์เพลงในลักษณะการขยายอัตราจังหวะ ในเพลงเทพทอง เถา  
คือ  น าเพลงเก่า เพลงเทพทองอัตราจังหวะช้ันเดียว มาแต่งขยายจากท านองท่ีมีอยู่ให้เป็นอัตรา
จังหวะสองช้ัน และอัตราจังหวะสามช้ัน ส่วนเพลงดอกไม้เหนือ น าท านองเพลงมาจากเพลง 
อัตราจังหวะสองช้ันในตับลาวเจริญศรี ดังนั้น ครูอุทัย แก้วละเอียด จึงประพันธ์เพลงดอกไม้เหนือ เถา 
ด้วยการขยายอัตราจังหวะเป็นสามช้ัน และลดอัตราจังหวะจากสองช้ันเป็นอัตราจังหวะช้ันเดียว  
วิธีการร้อยกรองเพลงท้ังสองเพลงใช้วิธีการศึกษาการเคล่ือนท านองท่ีใช่คู่เสียงท่ีกลมกล่อม คือ คู่สาม 
คู่ส่ี คู่ห้า และคู่แปด ทุกวลีของจังหวะเพลงแล้วก าหนดให้โน้ตลูกตกเพลงกึ่งกลางจังหวะและโน้ต 
ลูกตกปลายจังหวะให้สอดคล้องเป็นขั้นคู่ท่ีกลมกล่อมด้วยเช่นเดียวกัน ส่วนเพลงเทพนฤมิต เถา  
เป็นเพลงประจ าสถาบันของโรงเรียนวัดเทพศิรินทร์ ครูอุทัย แก้วละเอียด จึงน าท านองเพลงเทพทอง  
มาประพันธ์เป็นเพลงเถาใหม่ให้แตกต่างไปจากเพลงเทพทอง เถา เนื่องจากเห็นว่า ช่ือของโรงเรียน 
มีความสอดคล้องกับช่ือเพลงเก่าในค าว่า “เทพ” และใช้หลักการประพันธ์เพลงเช่นเดียวกับ 
เพลงเทพทอง เถา แต่เปล่ียนบันไดเสียง  

  ส่วนเพลงอุศเรน เถา เป็นเพลงสร้างสรรค์ใหม่ท่ีครูอุทัย  แก้วละเอียด ต้องการ
ประพันธ์เพลงท่ีมีการถ่ายทอดลักษณะอุปนิสัยหรืออากัปกิริยาของตัวละครซึ่งพบว่า ตัวละครอุศเรน
ในเนื้อเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่นั้น จะมีอุปนิสัยก้าวร้าว และพึงพอใจในการท าสงคราม ต้องการ
เอาชนะคู่ต่อสู้ ดังนั้น การเคล่ือนท านองจึงค านึงถึงการร้อยกรองท านองท่ีใช้คู่เสียงขัดแย้งในแต่ละวลี  
คือ คู่สอง และล าดับท านองโดยเสียงสูงต่ าไม่ราบเรียบกลมกลืน  อีกท้ังก าหนดให้ลูกตกของท านอง
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กึ่งกลางจังหวะ  และลูกตกปลายจังหวะแต่ละท่อนเพลงมีความผันผวนไม่แน่นอน เพื่อให้ผู้ฟัง 
มีจินตภาพท่ีสอดคล้องกับตัวละคร และบริบทเนื้อเรื่องพระอภัยมณีท่ีมีตัวละครอุศเรนปรากฏ 
ขึ้นแต่ละฉาก 

  นอกจากนี้ยังมีข้อก าหนดเพิ่มเติมว่า หลักการร้อยกรองเพลงแต่ละอัตราจังหวะ 
เป็นเพลงเดียวกันต้องเคร่งครัดในด้านโครงสร้างของท านอง กล่าวคือ  การใช้บันไดเสียงเดียวกัน  
และคงท่ีส านวนเด่นขึ้นเป็นอัตลักษณ์ของท่วงทีลีลาของบทเพลงให้ชัดเจนตามเดิม ตลอดจนเมื่อขยาย
หรือลดอัตราจังหวะต้องมีสัดส่วนท่ีสมดุลคือหากมีท านองซ้ าต้องซ้ าท่ีเดียวกัน เช่นหัว กลาง หรือท้าย 
ตลอดจนมีการล้อหรือขัดเช่นเดียวกัน   
 6.2)  การประพันธ์ตามอัตราจังหวะอย่างใดอย่างหนึ่ง   การประพันธ์ เพลง 
ของครูอุทัย  แก้วละเอียด ยังมีแนวคิดอีกว่า ผู้ประพันธ์ควรสร้างผลงานบทเพลงใหม่ หากพบว่า 
เพลงท่ีมีอยู่แต่เดิมยังขาดการน าเสนอในมุมมองใหม่ (Gab) เช่น ประพันธ์เพิ่มอัตราจังหวะจาก 
เพลงเก่าท่ีอาจมีเพียงอัตราจังหวะสองช้ัน  อัตราจังหวะสามช้ันหรืออัตราจังหวะช้ันเดียว เพื่อให้ครบ
เป็นเพลงเถา หรือมีมุมมองใหม่ในการเลือกเพลงอัตราจังหวะใดจังหวะหนึ่ง มาประพันธ์เพื่อน าเพลง
มาใช้ในงานหรือตามกาลเทศะท่ีจ าเป็น เช่น เพลงสอนใจ เพลงปลุกใจ หรือประกอบการแสดงใหม่ๆ 
โดยอาจคัดเลือกเพลงท่ีมีอยู่มาเรียงร้อยเพิ่มเติมเป็นตับเพลงใหม่  เพลงเรื่องชุดใหม่ หรือสร้างสรรค์
เพลงท่ีไม่เคยมีมาก่อนโดยเป็นความคิดของตน จากการศึกษาบทเพลงในอดีตท่ีมี เอกลักษณ์
ท่วงท านองเพลงไทย ส าเนียงท่วงทีลีลาของไทยท่ีมิใช่เพลงเลียนชาติอื่นๆ ซึ่งท าให้เสียกระบวนการ
ศิลปะท่ีอยู่ในขั้นอุดมคติ (Classic Arts) ซึ่งควรรักษาไว้เพื่อให้เป็นแม่แบบมาตรฐานของศิลปะ 
เพลงไทย    

 การประพันธ์เพลงท่ีดีอาจใช้กลวิธีทางจิตวิทยาประกอบด้วย เช่น การน าเสนอ
ความคิดมุมมองใหม่ในท านอง การเว้นระยะห่างของท านองเพลง ให้ ผู้ฟังคิดตามเป็นระยะ 
สลับกับท านองระหว่างความยากและง่าย ดังนั้น การประดิษฐ์ท านองจึงควรใช้วิธีประพันธ์ท านอง
ธรรมดากับท านองท่ีมีเทคนิคการบรรเลงขั้นสูงสลับกัน  จะท าให้สมองหรือความคิด และจิตใจ 
ผู้รับสารหรือผู้ฟังได้ผ่อนปรนได้ประทับใจทีละช่วง ท่ีไม่เน้นหนักอย่างใดนานจนเกินไป  จะท าให้ 
ศิลปะพิเศษกลายเป็นสามัญ และไม่มีความแปลกแตกต่างท่ีสร้างสรรค์ 

 นอกจากนี้ผู้ประพันธ์ควรมีแนวคิดท่ีกว้างกว่าอดีต กล่าวคือ เมื่อศึกษาท านองเพลง 
ท่ีพรรณนาธรรมชาติ  พรรณนาอารมณ์  โวหารกลอนเพลง ทราบวิธีการใช้กลุ่มเสียงหรือท านอง 
ในอดีตแล้ว  ควรมีมุมมองใหม่น าเสนอเรื่องราวแนวคิดท่ีสร้างสรรค์ต่อสังคมก็สามารถเพิ่มเติมได้
เต็มท่ีตามความเหมาะสม  
  สรุปได้ว่าครูอุทัย แก้วละเอียด  เป็นผู้มีความสามารถในทักษะการปฏิบัติบรรเลง
เครื่องดนตรีทุกประเภท ท้ังเครื่องดีด เครื่องสี เครื่องตี  เครื่องเป่ารวมท้ังการขับร้อง  ท าให้สามารถ
ประพันธ์เพลงท่ีสามารถ น าไปบรรเลงได้ไพเราะเหมาะสมกับเครื่องดนตรีไทยทุกกลุ่ม และแต่ละ 
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บทเพลงมีการใช้โน้ตท่ีมีความสัมพันธ์ในลูกตกของเสียงในวรรคตอน  หรือขั้นคู่เสียงของท านอง  
ในแต่ละจังหวะท่ีสัมพันธ์กันเป็นคู่เสียงท่ีกลมกล่อม เช่น คู่สาม คู่ส่ี คู่ห้า คู่หก  ท้ังสอดแทรกลักษณะ
การผสาน หรือประมวลวิธีการบรรเลง  การด าเนินท านองท่ีหลากหลาย เช่น การเก็บ การกรอ ลูกล้อ
ลูกขัด การเหล่ือม เป็นต้น ตลอดจนส่งเสริมการใช้กลวิธีการขับร้อง และบรรเลงส าหรับนักดนตรีไทย
ท่ีมีความช านาญในทักษะขับร้องและปฏิบัติบรรเลง   
  นอกจากนี้ทุกบทเพลงยังสามารถน าไปใช้ขับร้อง และบรรเลงได้หลากหลาย
วัตถุประสงค์ เนื่องจากบทเพลงในหน้าทับสองไม้ สามารถน าไปใช้ได้กับงานหลากหลายกาลเทศะ 
และประเภทของวงดนตรี เช่น วงปี่พาทย์ทุกประเภท  วงเครื่องสาย และวงมโหรี  ตลอดจน 
มีการเพิ่มเติมกลวิธีบรรเลงและเทคนิคการบรรเลงในลักษณะท่ีส่งเสริมความรู้ความสามารถของ 
นักดนตรีให้สามารถน าบทเพลง มาบรรเลงเพื่อแสดงระเบียบวิธีการปรับวงขั้นสูงได้อีกด้วย จึงนับว่า
ผลงานการประพันธ์เพลงของครูอุทัย แก้วละเอียด มีคุณค่า และเป็นประโยชน์อย่างสูงแก่การศึกษา
วิชาการด้านดนตรีไทย และวิชาชีพดนตรีไทย 
   
อภิปรายผล 
 
 จากส่ิงท่ีพบในงานวิจัย น าไปสู่การอฎิปรายผลโดยภาพรวมดังนี้ 
 1. ลักษณะการใช้ส านวนหรือการประพันธ์  
 ลักษณะการใช้ส านวน ใช้วิธีการร้อยกรองแตกต่างจากผู้ประพันธ์ท่านอื่น คือมักใช้กลอนท่ี 
ไม่ใช้เสียงเรียงจากสูงไปต่ าหรือจากต่ าไปสูง ใช้กลอนเพลงท่ีซับซ้อน และมีการด าเนินท านอง 
ท่ีหลากหลาย มีส านวนกรอ ส านวนเก็บ มีลูกล้อลูกขัดอยู่ในเพลงเดียวกัน แล้วแปรท านองเก็บ 
 2. การใช้บันไดเสียง  
 ครูอุทัย  แก้วละเอียด มีความช านาญในการก าหนดบันไดสียงตามหลักการประพันธ์เพลงไทย
ท้ังมีความรู้ความเข้าใจในเรื่องทฤษฎีทางดนตรีไทยเป็นอย่างดี  สามารถใช้บันไดเสียงได้อย่างต่อเนื่อง
และเหมาะสมกับอารมณ์ของเพลงโดยยังคงอัตลักษณ์ของบทเพลงได้สอดคล้องกับท านองเพลงเก่า 
ท่ีน ามาประพันธ์ขยายหรือลดอัตราจังหวะ ใช้ส านวนเก็บ ส านวนลูกล้อลูกขัด ให้ความสนุกสนาน 
ดุดัน  เช่น เพลงอุศเรน  หรือท านองท่ีให้ความรู้สึกสง่างาม ซึ่งบทเพลงส่วนใหญ่จะประพันธ์จบลงด้วย
เสียงปกครองของบันไดเสียงนั้น (Tonic) เช่น เพลงเทพทอง ส่วนเพลงดอกไม้เหนือ ให้ความรู้สึก
อ่อนหวาน ก็ใช้บันไดเสียงทางเพียงออบน (ดรมXซล)/) ก็จะตรงกับลักษณะเพลงรักหวานๆ  
และสอดคล้องกับเพลงลาวเจริญศรี  เพลงลาวด าเนินทราย  เพลงลาวดวงเดือน เป็นต้น  
 3. กลวิธีการประพันธ์ ครูอุทัย  แก้วละเอียด มีกลวิธีการประพันธ์ท่ีโดดเด่นเป็นอัตลักษณ์  
คือการเกริ่นน าหรือลูกน าขึ้นต้นเพลง ทางเปล่ียน สอดแทรกเพลงลูกบทหรือเพลงหางเครื่อง 
ท่ีประพันธ์ขึ้นใหม่ เช่น เพลงอุศเรน เถา  และเพลงดอกไม้เหนือ เถา เป็นต้น บางเพลงมีเด่ียวเครื่อง
ดนตรีรอบวง 
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 สรุปได้ว่า แนวทางการประพันธ์ เพลง เถา ของครูอุ ทัย  แก้วละเอียด สอดคล้อง 
กับการประพันธ์ของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปะบรรเลง) ท่ีเป็นครูของท่าน เนื่องจากหลายๆ 
เพลงมีลักษณะดังกล่าว จึงถือว่าแนวทางการประพันธ์เพลงของครูอุทัย  แก้วละเอียดนั้นมีลักษณะ 
ท่ีแตกต่างจากโบราณาจารย์ในอดีต 
 
ข้อเสนอแนะ 
 
 1. ข้อเสนอแนะการวิจัยด้านการประพันธ์เพลง  
 ในการวิจัยด้านการประพันธ์ในกรณีท่ีผู้ให้ข้อมูลเป็นศิลปินท่ีมีช่ือเสียง ควรเก็บข้อมูลหลาย
ด้าน ท้ังข้อมูลจากเอกสาร และบุคคลท่ีเกี่ยวข้อง อีกท้ังหากพบว่าผู้ให้ข้อมูลมีอายุมาก ควรต้อง 
เก็บข้อมูลในการท าวิจัยหลายครั้ง เพื่อให้ได้ข้อมูลท่ีสมบูรณ์ เนื่องจากการประพันธ์เพลงมีรายละเอียด
หลายองค์ประกอบ  โดยหากเป็นศิลปินท่ีมีความสามารถสูงย่อมมีผลงานจ านวนมาก  จึงควร 
ท าการวิเคราะห์และสัมภาษณ์ด้วยการน าผลการวิเคราะห์มาประกอบการสัมภาษณ์ถึงเหตุผล  
แนวคิด หลักการในการสร้างสรรค์ตามท่ีพบในผลสรุป เพื่อให้ครอบคลุมเนื้อหาของผลงานทุกประเด็น  
หากอาศัยการสัมภาษณ์อย่างเดียวก่อนการวิเคราะห์อาจท าให้ได้ข้อมูลเพียงด้านเดียว หรือเท่าท่ี  
ผู้ให้ข้อมูลจะสามารถให้ข้อมูลได้ในขณะนั้น ซึ่งจะท าให้งานวิจัยมีความเท่ียงตรงลดลง 
 2. ข้อเสนอแนะในการท าวิจัยครั้งต่อไป 
 2.1 การวิจัยในครั้งต่อไป  สามารถเก็บข้อมูลด้านการประพันธ์เพลงประเภทอื่นๆ  
ของครูอุทัย  แก้วละเอียด เพิ่มเติมอีกหลายบทเพลง นอกจากเพลงเถา เช่น เพลงโหมโรง เพลงเด่ียว  
เป็นต้น 
  2.2 การวิจัยเพื่อวิเคราะห์และสังเคราะห์อัตลักษณ์การประพันธ์เพลง สามารถศึกษา 
กับศิลปินท่านอื่นท่ีมีผลงานการประพันธ์เพลงเป็นท่ียอมรับ และมีผลงานท่ีมีช่ือเสียง หรือศิลปิน  
ท่ีมีความสามารถสูง ท่ีถ่ายทอดวิธีการประพันธ์ ให้แก่ผู้เรียน ซึ่งจะเกิดประโยชน์สูงสุดส าหรับ
การศึกษาชีวิตและผลงานของศิลปินด้านดนตรีไทย  
 
 
 
 


