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บทน ำ 

 
ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญ 
 

พระพุทธรูป คือ สัญลักษณ์ที่ส ำคัญทำงพระพุทธศำสนำ เป็นพุทธำนุสติ หรือรูปเคำรพแทน
องค์สมเด็จพระสัมมำสัมพุทธเจ้ำ ซึ่งพุทธศำสนิกชนเคำรพบูชำสูงสุด อีกทั้งยังเป็นศูนย์รวมและเครื่อง
ยึดเหนี่ยวจิตใจให้ท ำควำมดีและประพฤติปฏิบัติตำมหลักค ำสั่งสอนของพระพุทธเจ้ำ เพ่ือควำมสุขที่
แท้จริงของชีวิต ตำมคติควำมเชื่อทำงพระพุทธศำสนำจึงได้มีกำรสร้ำงพระพุทธรูปประดิษฐำนตำมวัด
วำอำรำมต่ำง ๆ จ ำนวนมำก ที่มำของกำรสร้ำงพระพุทธรูป มีบันทึกในต ำนำนพระแก่นจันทร์ ตำมพระ
พุทธประวัติตอนหนึ่ง ขณะที่พระพุทธองค์ขึ้นไปโปรดธรรมะแก่พุทธมำรดำบนสวรรค์ชั้นดำวดึงส์ และ
ประทับบนสวรรค์นำน 1 พรรษำ บนโลกมนุษย์ขณะนั้นร ำลึกถึงพระองค์ พระเจ้ำปเสนทิแห่งกรุงโกศล 
จึงโปรดให้ช่ำงแกะสลักพระพุทธรูปด้วยไม้แก่นจันทร์แดงประดิษฐำนไว้บนอำสนะที่พระพุทธองค์เคย
ประทับ ครั้นพระพุทธเจ้ำเสด็จกลับมำบนโลกมนุษย์ พระแก่นจันทร์ลุกขึ้นต้อนรับพระองค์เป็นที่น่ำ
อัศจรรย์ ในกำลนั้นพระพุทธเจ้ำได้ตรัสแก่พระแก่นจันทร์ให้ประทับตำมเดิม เพ่ือให้พุทธศำสนิกชนรุ่น
หลังใช้เป็นแบบอย่ำงในกำรสร้ำงพระพุทธรูปภำยหลังจำกที่พระองค์เสด็จดับขันธ์ปรินิพำนไปแล้ว ซึ่ง
ต ำนำนดังกล่ำวเกิดข้ึนภำยหลังจำกท่ีมีกำรสร้ำงพระพุทธรูปขึ้นอย่ำงแพร่หลำยแล้ว 

ตำมหลักฐำนทำงประวัติศำสตร์ศิลป์ มีกำรสร้ำงพระพุทธรูปครั้งแรกเมื่อประมำณพุทธ
ศตวรรษท่ี 7 ในประเทศอินเดียโบรำณ เรียกพระพุทธรูปสมัยคันธำระ ในสมัยพระเจ้ำกนิษกะด้ำนหนึ่ง
ปรำกฏพระพุทธรูป จึงอำจท ำให้เข้ำใจ ได้ว่ำพระพุทธรูปคงสร้ำงขึ้นเป็นครั้งแรกในรัชสมัยของพระองค์ 
แต่ระยะเวลำครองรำชย์ของพระองค์ยังไม่ได้เป็นที่ยุติแน่นอน เป็นเพียงข้อสันนิษฐำนที่ยอมรับโดยกำร
พบหลักฐำนจำกกำรขุดส ำรวจชั้นดิน และหลักฐำนที่ได้จำกจำรึก ระหว่ำง พ.ศ. 663 – 705 พุทธ
ลักษณะของพระพุทธรูปในยุคนั้นมีกำรห่มจีวรคล้ำยเทพเจ้ำกรีกโบรำณ จึงสันนิษฐำนว่ำ  อำรยธรรม
กรีกเข้ำมำพร้อมกำรขยำยอ ำนำจทำงกำรเมืองและกำรทหำรของพระเจ้ำอเล็กซำนเดอร์มหำรำช แห่ง 
อำณำจักรมำซิโดเนีย นักวิชำกำรบำงท่ำนมีควำมเห็นว่ำ จีวรของพระพุทธรูปสมัยคันธำระ คล้ำยกำร
สลักริ้วผ้ำของเทพอพอลโลในสมัยโบรำณ สิ่งที่มีควำมแตกต่ำงคือ พระพุทธรูปที่สร้ำงขึ้นมำนั้น   ไม่ใช่
รูปเหมือนของพระพุทธเจ้ำ ถึงแม้ว่ำ จะมีกำรครองจีวร มีพระพักตร์ พระวรกำย ตำมแบบชนชำติกรีก 
แต่พระพุทธรูปที่สร้ำงขึ้นได้แสดงลักษณะส ำคัญของ มหำปุริสลักษณะ 32 ประกำร คือ มีอุณำโลม
กึ่งกลำงระหว่ำงพระขนง  มีพระกรรณยำว ฯลฯ และช่ำงชำวตะวันตกก็ไม่มีประสบกำรณ์สร้ำงรูป
บุคคลในท่ำนั่งขัดสมำธิเลย 

ส ำหรับประเทศไทย พบพระพุทธรูปที่เก่ำแก่เป็นพระพุทธรูปอินเดียศิลปะแบบอมรำวดี 
(พุทธศตวรรษที่ 7 – 9) พระพุทธรูปแบบคุปตะ (พุทธศตวรรษที่ 10 – 11) และพระพุทธรูปแบบปำละ 
(พุทธศตวรรษที่ 13 – 16) ส่วนพระพุทธรูปที่สร้ำงขึ้นในประเทศไทยพบหลักฐำนตั้งแต่สมัยทวำรวดี
รำวพุทธศตวรรษที่ 13 และมีกำรสร้ำงต่อกัน  เรื่อยมำจนถึงปัจจุบัน ซึ่งพระพุทธรูปในแต่ละยุคสมัย
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ล้วนได้รับอิทธิพลของศิลปกรรมในอดีตที่ช่ำงได้สร้ำงสรรค์ไว้ จนเกิดเป็นเอกลักษณ์ในแต่ละยุคสมัย
อำจจะกล่ำวได้ว่ำ กำรสร้ำงสรรค์พระพุทธรูปของช่ำงหลวงที่ได้ท ำตำมประสงค์ของรำชส ำนัก และช่ำง
รำษฎร์ ที่สร้ำงจำกศรัทธำของผู้คนในชุมชนเป็นแบบอย่ำงต่อกำรสร้ำงสรรค์ควำมงำมของพระพุทธ  
ปฏิมำกรในรุ่นต่อ ๆ มำมีกำรผสมผสำนรูปแบบของแต่ละชนชำติ เรียกว่ำมีอิทธิพลต่อกัน ไม่ว่ำ อินเดีย 
จีน ลังกำ มอญ   และไทย    

กำรสร้ำงสรรค์พระพุทธรูปให้มีควำมงดงำมจึงมิใช่สร้ำงแต่พอเป็นกริยำบุญเท่ำนั้น หำกแต่
ยังเป็นกระบวนกำรทำงสังคม ที่ส่งผลกระทบและเป็นประโยชน์เกื้อหนุนซึ่งกันและกัน เนื่องจำกวัด
เป็นศูนย์กลำงชุมชน และพระรำชวังก็เป็นศูนย์กลำงกำรปกครอง กำรสร้ำงพระพุทธรูปจึงเป็นส่วน
หนึ่งที่ยืนหยัดควำมเป็นปึกแผ่นของชำติ บอกประวัติศำสตร์เรื่องรำววิถีควำมเป็นชนชำติไทยสืบต่อมำ 
ในกำรสร้ำงพระพุทธรูปเกิดจำกศรัทธำบนพ้ืนฐำนคติควำมเชื่อ ควำมรู้สึก ส ำนึกในควำมงำม 
(Aesthetic Conscience) ของแต่ละเผ่ำพันธุ์ เนื่องจำกกำรสร้ำงพระพุทธรูปไม่มีผู้ใดเคยพบเห็นพระ
พุทธองค์ กำรสร้ำงพระพุทธรูปเกิดข้ึนภำยหลังจำกที่พระสัมมำสัมพุทธเจ้ำเสด็จดับขันธปรินิพพำนแล้ว 
ช่ำงจึงสร้ำงจำกกำรศึกษำลักษณะบังคับของคัมภีร์มหำปุริสลักษณะ 32 ประกำร และมโนคติของ
ผู้สร้ำงจำกกำรพบเห็นบุคคลรอบข้ำง ซึ่งอำจจะมีรูปลักษณะละม้ำยคล้ำยชนชำติตน หรือตำมแบบ
ประเพณีควำมเชื่อ 

สุนทรียศำสตร์ เป็นศำสตร์ที่ได้ศึกษำเกี่ยวกับกำรรับรู้คุณค่ำควำมงำม ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของ
รสนิยม (Artistic  Taste) โดยเลือกสรรสิ่งที่ตนเองเห็นว่ำงำมและสร้ำงสิ่งสวยงำมเพ่ือสร้ำงคุณค่ำ
ให้แก่ตนเอง สกุลช่ำงต่ำง ๆ จึงมีวิวัฒนำกำร คลี่คลำยรูปแบบควำมงำมอย่ำงต่อเนื่อง กำรสร้ำง
พระพุทธรูปจึงมีควำมส ำคัญทำงวัฒนธรรมเกิดกำรยอมรับกันในสังคม จนเกิดเป็นศิลปะในพระรำชนิยม
ในสมัยพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว (รัชกำลที่ 4) และ พระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำ
เจ้ำอยู่หัว (รัชกำลที่ 5) กำรศึกษำรูปแบบของพระพุทธรูปที่สร้ำงขึ้นในสมัยรัชกำลที่ 4 – รัชกำลที่ 5 
ในเชิงสุนทรียศำสตร์ซึ่งเกี่ยวข้องกับกำรรับรู้ทำงกำรเห็นและทฤษฎีถ่ำยทอดรูปแบบจินตนำกำร 
(Imaginationlism Theory) วัฒนำพร เขื่อนสุวรรณ (2559)  โดยเน้นควำมคิดจินตนำกำร กำรแสดง
ออกแบบอุดมคติ ( Idealism ) ซึ่งศิลปะแนวประเพณี จ ำเป็นต้องเข้ำใจวัฒนธรรมแต่ละท้องถิ่น และ
บริบททำงสังคม ผู้วิจัยจึงท ำกำรศึกษำเรื่องนี้  เ พ่ือประโยชน์ในกำรเพ่ิมพูนองค์ควำมรู้ทำง
สุนทรียศำสตร์ต่อไป 
 
วัตถุประสงค์ของกำรวิจัย 
  

เพ่ือศึกษำรูปแบบของพระพุทธรูปสมัยรัตนโกสินทร์ ช่วง รัชกำลที่ 4 – รัชกำลที่ 5 ในเชิง
สุนทรียศำสตร์  
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กรอบแนวคิดในกำรวิจัย    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

ภำพที ่1.1  กรอบแนวคิดในกำรวิจัย 
 
ขอบเขตกำรวิจัย  
 

1. ขอบเขตด้ำนเนื้อหำ กำรวิจัยครั้งนี้ ได้ท ำกำรศึกษำพุทธลักษณะของพระพุทธรูปในเชิง
สุนทรียศำสตร์ของพระพุทธรูปสมัยต่ำงๆ  และข้อมูลที่ได้จำกกำรสัมภำษณ์ เพ่ือน ำมำก ำหนดกรอบใน
กำรวิเครำะห์พุทธลักษณะของพระพุทธรูปสมัย ร.4-ร.5 

2. ขอบเขตด้ำนประชำกรและกลุ่มผู้ให้ข้อมูล กลุ่มประชำกรในกำรวิจัยครั้ งนี้  ได้แก่ 
พระพุทธรูปที่สร้ำงขึ้นในสมัย ร.4-ร.5 ส่วนผู้ให้ข้อมูลในกำรสัมภำษณ์และผู้ทรงคุณวุฒิในกำรสนทนำ
กลุ่ม ประกอบด้วย ศิลปิน  และ นักวิชำกำรด้ำนศิลปะ 

3. ขอบเขตด้ำนเวลำ ผู้วิจัยได้ท ำกำรวิจัยระหว่ำงปี พ.ศ.2557-2558 โดยเริ่มเก็บรวบรวม
ข้อมูล วิเครำะห์เอกสำร ทบทวนวรรณกรรมที่เก่ียวข้อง ตั้งแต่ กุมภำพันธ์ 2557-มกรำคม 2558  
 
ข้อจ ำกัดในกำรวิจัย 
 

1. ข้อจ ำกัดในกำรเก็บข้อมูลภำคสนำมของพระพุทธรูปที่ประดิษฐำนในพระบรมหำรำชวัง
และในวิหำรที่ไม่เปิดให้บุคคลทั่วไปเข้ำไปชม หรือขณะก ำลังซ่อมแซม จึงศึกษำข้อมูลภำพถ่ำยจำก
เอกสำรทำงวิชำกำร ค ำสัมภำษณ์และแหล่งข้อมูลออนไลน์ประกอบกำรวิจัย  

พระพุทธรูปท่ีสร้ำงข้ึนในสมัย ร.4 –  ร.5 

ลักษณะร่วม ของพระพุทธรูปที่สร้ำงข้ึน
ในสมัย ร.4 – ร.5 

วิเครำะห์ 

สังเครำะห์ 

หลักองค์ประกอบศิลป์ พระพุทธรูปสมัยต่ำงๆ 
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2. ข้อจ ำกัดเกี่ยวกับข้อมูลทั่วไปของพระพุทธรูปที่ประดิษฐำน ณ พระอุโบสถ พิพิธภัณฑ์  
ด้ำนขนำดและวัสดุของพระพุทธรูปที่ไม่ปรำกฏในเอกสำร และผู้วิจัยไม่สำมำรถสืบทรำบข้อมูลที่
แน่นอนและมีแหล่งอ้ำงอิงที่สำมำรถเชื่อถือได้ผู้วิจัยจึงละไว้ 
 
ค ำจ ำกัดควำมท่ีใช้ในงำนวิจัย 
 

รูปแบบ  หมำยถึง แบบแผนกำรสร้ำงพระพุทธรูปอันประกอบด้วย แบบเหมือนเหมือนจริง 
แบบดัดแปลง  แบบอิสระ ตำมทฤษฎีกำรถ่ำยทอด ในลักษณะของกำรเลียนแบบ กำรนิยมรูปทรง  
กำรแสดงอำรมณ์  กำรนิยมจินตนำกำร  รวมทั้งพุทธลักษณะต่ำงๆ 

พระพุทธรูป  หมำยถึง รูปเคำรพที่เป็นสัญลักษณ์แทนองค์พระศำสดำสมเด็จพระสัมมำ 
สัมพุทธเจ้ำ ชำวพุทธสร้ำงขึ้นเพ่ือระลึกถึงพุทธคุณและหลักค ำสอนที่พระองค์ตรัสรู้  เป็นงำน
ปฏิมำกรรมที่สร้ำงขึ้นด้วยวัสดุและวิธีกำรต่ำงๆ เช่น ดินเผำ แกะสลักจำกไม้ ศิลำ รูปหล่อโลหะส ำริด 
ทองค ำ ทองแดง นำก ก่ออิฐถือปูน  ปูนปั้น  ฯลฯ มีพุทธลักษณะตำมคติควำมเชื่อของมหำบุรุษ   

สมัยรัตนโกสินทร์  หมำยถึง ช่วงเวลำตั้งแต่ พ.ศ.2325 พระบำทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้ำจุฬำโลก 
ปรำบดำภิเษกขึ้นครองรำชย์เป็นปฐมกษัตริย์ ได้สถำปนำรำชวงศ์จักรี และย้ำยเมืองหลวงมำอยู่ที่ฝั่ง
พระนครโดยสถำปนำกรุงรัตนโกสินทร์ขึ้นเป็นรำชธำนีแห่งใหม่ 

รัชกำลที่ 4 - รัชกำลที่ 5  หมำยถึง ช่วงเวลำตั้งแต่ พ.ศ.2394 - 2453 ที่พระบำทสมเด็จพระ
จอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวขึ้นครองรำชย์  ถึงพุทธศักรำชที่พระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวสวรรคต  

สุนทรียศำสตร์  หมำยถึงวิชำที่ศึกษำเกี่ยวกับทฤษฏีควำมงำม ทฤษฏีศิลปะ ทฤษฏีรสนิยม 
และสิ่งที่มีควำมงำมทั้งที่เป็นควำมงำมในธรรมชำติและในสิ่งที่มนุษย์สร้ำงขึ้น โดยเฉพำะสิ่งที่สร้ำงขึ้น
ประเภทศิลปกรรม รวมไปถึงประสบกำรณ์ คุณค่ำควำมงำมและมำตรฐำนในกำรวินิจฉัยว่ำอะไรงำม 
อะไรไม่งำม 
 
ขั้นตอนกำรศึกษำ 
 

กำรน ำเสนอวิธีกำรวิจัย เรื่อง  รูปแบบพระพุทธรูปสมัยรัตนโกสินทร์ (สมัยรัชกำลที่ 4- รัชกำล
ที่ 5) เชิงสุนทรียศำสตร์ เป็นกำรวิจัยเชิงคุณภำพ (Qualitative Method) ซึ่งมีรำยละเอียดดังนี้ 

1. ศึกษำข้อมูลด้ำนเอกสำร ได้แก่ เอกสำรทำงด้ำนประวัติศำสตร์ศิลปะ ภำพถ่ำย เอกสำร
เผยแพร่ของวัด ผลงำนวิจัย วิทยำนิพนธ์หนังสือและบทควำมต่ำงๆ ที่เกี่ยวข้องกับกำรสร้ำง
พระพุทธรูปสมัยรัชกำลที่ 4 – รัชกำลที่ 5 หลักสุนทรียศำสตร์ เพ่ือน ำมำวิเครำะห์ และสังเครำะห์
เอกสำร เพ่ือก ำหนดกรอบแนวคิดวิจัย  

2. ส ำรวจข้อมูลภำคสนำม ได้แก่ ข้อมูลจำกกำรส ำรวจสถำนที่ประดิษฐำนพระพุทธรูป 
พระอุโบสถ พระวิหำร ในวัดต่ำงๆ พระอุโบสถภำยในพระบรมหำรำชวัง และพิพิธภัณฑ์สถำนแห่งชำติ
พระนคร โดยกำรถ่ำยภำพ จดบันทึกเพ่ือน ำมำจัดระเบียบใช้เป็นข้อมูลประกอบกำรวิจัย เป็นกำรวิจัย
เชิงประจักษ ์(Empirical Research) หำควำมจริงจำกข้อมูล  
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3. วิเครำะห์และสังเครำะห์รูปแบบพระพุทธรูป จำกเอกสำรทำงวิชำกำร  ภำพถ่ำยและ
เอกสำรหลักฐำนที่เกี่ยวข้อง และจำกค ำสัมภำษณ์ของผู้เชี่ยวชำญ จ ำนวน 10 ท่ำน ประกอบด้วย
นักวิชำกำรด้ำนศิลปะ ศิลปิน และผู้ทรงคุณวุฒิทำงธรรม โดยใช้กำรวิเครำะห์ข้อมูลเชิงคุณภำพ  
ทำงด้ำนรูปแบบศิลปะและหลักสุนทรียศำสตร์ น ำเสนอเป็นค ำบรรยำยซึ่งเป็นกำรวิจัยเชิงพรรณนำ 
(Description Research) ในส่วนของประวัติกำรสร้ำงพระพุทธรูป และใช้กำรวิเครำะห์ (Analytical 
Research) ในส่วนที่ต้องกำรเปรียบเทียบรูปแบบศิลปกรรม โดยกำรจัดกลุ่มและเปรียบเทียบและ
น ำเสนอในรูปแบบตำรำง 

4. ตรวจสอบผลวิเครำะห์ สังเครำะห์ โดยก ำหนดประเด็นในกำรสนทนำกลุ่ม (Focus 
Group) จำกผู้ทรงคุณวุฒิ จ ำนวน 5 ท่ำน  

5. ปรับผลกำรวิเครำะห์ / สังเครำะห์  เพ่ือสรุปและอภิปรำยผลกำรวิจัย 
6. น ำเสนองำนวิจัยในรูปของบทควำมวิจัย และ รำยงำนกำรวิจัย 
สำมำรถสรุปขั้นตอนกำรวิจัยได้ดังนี้  

 
ตำรำงท่ี 1.1  สรุปขั้นตอนกำรวิจัย  
        

ขั้นตอนกำรวิจัย 
Input 

        แหล่งข้อมูล  
Process 
วิธีกำร 

Output 
ผลลัพท์ท่ีต้องกำร 

 
1. ศึกษำเอกสำร  

สังเครำะห์เอกสำร  
หนังสือต ำรำ งำนวิจัย  
เอกสำรทำงวิชำกำร  

สรุปวิเครำะห์เอกสำร  หลักทฤษฎีทำงสุนทรีย  
ศำสตร ์ ประวตัิกำรสร้ำง 
พระพุทธรูปสมัยร.4 – ร.5  

2. ก ำหนดกรอบ
แนวคิดวิจัย 

ทฤษฎีทำงสุนทรียศำสตร ์ 
ประวัติกำรสร้ำงพระพุทธ  
รูปสมยัร.4 – ร.5 

สังเครำะห์เอกสำร  กรอบแนวคิดวิจัย  

3. วิเครำะหร์ูปแบบ
พระพุทธรูป 

หนังสือ ต ำรำ งำนวิจัย
เอกสำร แบบสัมภำษณ ์

วิเครำะหเ์อกสำร 
ข้อมูลภำคสนำม 
สัมภำษณผ์ู้เชี่ยวชำญ
จ ำนวน 10 ท่ำน 

ลักษณะทั่วไปและ
ลักษณะร่วมของ 
พระพุทธรูป  
สมัย ร.4-ร.5 

4. สังเครำะห์รูปแบบ
พระพุทธรูป 

ลักษณะร่วมของพระพุทธ 
รูปสมยั ร.4 - ร.5 

วิเครำะหเ์อกสำร  
สรุปผลกำรสมัภำษณ ์

รูปแบบพระพุทธรูปสมัย  
ร. 4 – ร. 5  

5. ตรวสอบผล
วิเครำะห ์

     สังเครำะห ์

ผลกำรสังเครำะหร์ูปแบบ
พระพุทธรูป ร.4 - ร.5  
ประเด็นกำรสนทนำกลุ่ม  

จัดสนทนำกลุ่มโดยผู้ทรง  
คุณวุฒิ จ ำนวน 5 ท่ำน  

รูปแบบพระพุทธรูป 
สมัย ร.4–ร.5 ที่ได้รับกำร 
ยอมรับจำกผู้ทรงคุณวุฒิ  
และข้อเสนอแนะ  

6. ปรับผลกำรวิเครำะห ์ 
/สังเครำะห์  

ผลกำรสนทนำกลุ่ม  แก้ไขกำรวิเครำะห ์/ 
สังเครำะห ์

รูปแบบพระพุทธรูป 
สมัย ร.4 – ร.5 
เชิงสุนทรียศำสตร ์

7. น ำเสนอผลกำรวจิัย รูปแบบพระพุทธรูป 
สมัย ร.4 – ร.5 
เชิงสุนทรียศำสตร ์

จัดท ำรำยงำนกำรวิจัย 
เขียนบทควำมวิจัย 

ผลงำนวิจัย 
บทควำมวิจัย 
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กำรเก็บรวบรวมข้อมูล 
 

ในกำรวิจัยเรื่อง  รูปแบบพระพุทธรูปสมัยรัตนโกสินทร์ (สมัยรัชกำลที่ 4- รัชกำลที่ 5) เชิง 
สุนทรียศำสตร์ เป็นกำรวิจัยเชิงคุณภำพ (Qualitative Method) มีกำรเก็บรวบรวมข้อมูลจำก
แหล่งข้อมูลเชิงคุณภำพ และมีเครื่องมือวิจัยดังนี้ 

1. กำรวิเครำะห์เอกสำรโดย ใช้แบบวิเครำะห์เอกสำร (Documentary Analysis)  
2. เกี่ยวกับรูปแบบกำรสร้ำงพระพุทธรูป ข้อมูลทั่วไป และรูปแบบของพระพุทธรูปที่สร้ำง

ขึ้น ในสมัยรัชกำลที่ 4 - รัชกำลที่ 5 โดยท ำกำรศึกษำจำก พระพุทธรูปที่สร้ำงขึ้นในสมัยรัชกำลที่ 4 
จ ำนวน 32 องค์ และ พระพุทธรูปที่สร้ำงขึ้นในสมัยรัชกำลที่ 5 จ ำนวน 24 องค์   

3. กำรสัมภำษณ์ผู้เชี่ยวชำญด้ำนกำรสร้ำงพระพุทธรูปและนักวิชำกำรด้ำนศิลปะ จ ำนวน 
10  ท่ำน โดยใช้แบบสัมภำษณ์ แบบมีโครงสร้ำงส ำหรับผู้เชี่ยวชำญ (Structured Interview) ด้ำน
รูปแบบของพระพุทธรูปที่สร้ำงขึ้นในสมัยรัชกำลที่ 4 - รัชกำลที่ 5 และหลักสุนทรียศำสตร์ โดยใช้
ค ำถำมปลำยเปิด จ ำนวน 7 ข้อ ซึ่งผู้วิจัยสร้ำงขึ้นจำกกำรวิเครำะห์องค์ประกอบควำมงำมของ
พระพุทธรูปโดยผ่ำนกำรพิจำรณำจำกผู้ทรงคุณวุฒิ แล้วน ำไปทดลองใช้กับศิลปินและนักวิชำกำรทำง
ศิลปะ จ ำนวน  3  ท่ำนและได้น ำมำปรับปรุงให้เหมำะสมก่อนน ำไปใช้จริง 

4. กำรสนทนำกลุ่ม โดยผู้ทรงคุณวุฒิ เพ่ือตรวจสอบผลกำรวิเครำะห์และสังเครำะห์ข้อมูล
ด้ำนรูปแบบของพระพุทธรูปที่สร้ำงขึ้นในสมัยรัชกำลที่ 4 - รัชกำลที่ 5 โดยก ำหนดประเด็นในกำร
สนทนำกลุ่มและใช้แบบบันทึกกำรสนทนำกลุ่มโดยผู้ทรงคุณวุฒิ (Focus Group) 

  
ทบทวนวรรณกรรม 

คึกเดช กันตำมระ (2535) ได้ท ำกำรวิจัยเรื่อง กำรศึกษำวิวัฒนำกำรและกำรวิเครำะห์
ควำมสัมพันธ์ของศิลปะและสังคมจำกรูปลักษณ์พระพุทธปฏิมำกร โดยศึกษำรูปลักษณ์พระพุทธ
ปฏิมำกรเป็นข้อมูลหลักในกำรกำรวิเครำะห์ ให้เกิดควำมรู้ใหม่เกี่ยวกับวิถีชีวิตไทยในด้ำนวิวัฒนำกำร
ของศิลปะและควำมสัมพันธ์ของสังคมทั้งสองอย่ำงควบคู่กันไปกำรศึกษำรูปแบบของพระพุทธปฏิมำกร
ที่มีกำรเปลี่ยนแปลงคลี่คลำยมำโดยล ำดับสมัยในประวัติศำสตร์ชำติไทย โดยเริ่มต้นตั้งแต่สมัยทวำรวดี 
ศรีวิชัย หริภุญชัย ลพบุรี อู่ทอง สุโขทัย เชียงแสน อยุธยำ รัตนโกสินทร์ กำรศึกษำโดยก ำหนดยุคสมัย
เพ่ือเน้นให้เห็นวิวัฒนำกำร จะท ำให้เข้ำจะเป็นล ำดับง่ำยขึ้น ซึ่งเนื้อหำส่วนใหญ่จะเป็นเรื่องรำวของ
ควำมคิดสร้ำงสรรค์ ระหว่ำงพระมหำกษัตริย์กับประชำชนที่ยึดมั่นนับถือพระพุทธศำสนำเป็นศำสนำ
ประจ ำชำติสืบต่อกันมำ เผยให้รู้เรื่องรำว และกระบวนกำรทำงสังคมว่ำองค์กรทั้งสอง ได้ร่วมมือกัน
สร้ำงพระพุทธปฏิมำกรด้วยเหตุผลกลใดบ้ำง มีคติควำมเชื่อต่อพระพุทธปฏิมำกรอย่ำงไร หรือต่ำงกัน
อย่ำงไร ได้รับผลประโยชน์จำกพระพุทธปฏิมำกรอย่ำงไรบ้ำง หรือด้ำนใดบ้ำง และในแต่ละสมัยมี
ผลกระทบต่อสังคมอย่ำงไร 

ศักดิ์ชัย สำยสิงห์ (2553) ได้ท ำกำรวิจัยเรื่อง พระพุทธรูปในประเทศไทย: รูปแบบพัฒนำกำร
และควำมเชื่อของคนไทย กำรศึกษำพระพุทธรูปในประเทศด้ำนรูปแบบศิลปกรรม คติกำรสร้ำง 
ศรัทธำควำมเชื่อของคนไทยในอดีตจนมำถึงปัจจุบัน พบว่ำจำกรูปแบบและพัฒนำกำรทำงศิลปะและ
ศรัทธำควำมเชื่อเป็นภำพสะท้อนให้เห็นถึงคนไทยและสังคมไทยได้ระดับหนึ่ง  ตั้งแต่รูปแบบศิลปกรรม
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ที่มีรสนิยมช่ำงที่แตกต่ำงกันแต่ละยุคสมัย  คติและศรัทธำในกำรสร้ำงพระพุทธรูปที่เหมือนและ
แตกต่ำง กำรสืบทอดมำตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน  แต่สิ่งหนึ่งยังแสดงให้เห็นถึงควำมเป็นคนไทยและ
สังคมไทยเกี่ยวกับศรัทธำควำมเชื่อที่มีต่อพระพุทธศำสนำ นอกเหนือจำกกำรมำสักกำร ะบูชำ
พระพุทธรูปแล้ว ยังมีเรื่องสิ่งศักดิ์สิทธิ์อภินิหำรปะปนอยู่ด้วยเสมอ เช่น กำรขอพร กำรบนบำนศำล
กล่ำว วัตถุประสงค์ของกำรวิจัย เพ่ือให้ทรำบถึงรูปแบบศิลปกรรมของพระพุทธรูปในประเทศไทยที่พบ
ทุกยุคทุกสมัย คติควำมเชื่อและพัฒนำกำรทำงศิลปกรรม ตั้งแต่เม่ือแรกรับวัฒนธรรมพุทธศำสนำจนถึง
ปัจจุบัน แสดงให้เห็นถึงเอกลักษณ์ของควำมเป็นไทย นอกจำกนี้ยังมีควำมประสงค์จะศึกษำเรื่อง
พระพุทธรูปส ำคัญที่เป็นพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์คู่บ้ำนคู่เมืองของเมืองไทย แสดงให้เห็นถึงศรัทธำควำม
เชื่อดังกล่ำวกำรวิจัยได้แบ่งกำรศึกษำออกเป็น 3 ส่วน คือ ส่วนที่ 1 กำรแบ่งยุคสมัยของพระพุทธรูปที่
พบในประเทศไทย ตั้งแต่เมื่อแรกรับวัฒนธรรมทำงศำสนำจนมำถึงปัจจุบัน ส่ วนที่ 2 รูปแบบและ
พัฒนำกำร โดยได้แสดงลักษณะเฉพำะของแต่ละยุคสมัย แต่ละสกุลช่ำง  ส่วนที่ 3 เกี่ยวกับศรัทธำ
ควำมเชื่อ 

ชื่นสุข กำญจนภิญโญวงศ์ (2547) ได้ท ำกำรวิจัยเรื่อง พระพุทธปฏิมำสมัยรัชกำลที่ 3 – 
รัชกำลที่ 5 : กำรเปลี่ยนแปลงคติกำรสร้ำงและรูปแบบศิลปกรรม มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษำถึงประวัติ
ควำมเป็นมำ แนวคิด และคตินิยมในกำรสร้ำงตลอดจนรูปแบบศิลปกรรมของพระพุทธปฏิมำสมัย
รัชกำลที่ 3 – รัชกำลที่ 5 ในช่วงครึ่งหลังของพุทธศตวรรษที่ 24 จวบจนครึ่งแรกของพุทธศตวรรษที่ 
25 โดยศึกษำเปรียบเทียบกับคติกำรสร้ำงและรูปแบบศิลปกรรมที่ปรำกฏมำก่อนหน้ำ หรือที่มีควำม
นิยมกันในระยะเวลำเดียวกัน และน ำมำวิเครำะห์ร่วมกับปัจจัยอื่นที่เกี่ยวข้อง แล้วจึงสรุปประเด็นที่ได้
จำกกำรศึกษำ พบว่ำ เมื่อแนวคิดหรือทัศนคติของผู้คนในสังคมได้เปลี่ยนแปลงไปจำกเดิมจึงยังผลให้
เกิดกำรแสดงออกอย่ำงใหม่ขึ้นในกลุ่มพระพุทธปฏิมำในช่วงระยะเวลำดังกล่ำว คือแนวคิดในแบบอุดม
คติที่สืบทอดเป็นจำรีตเนื่องมำตั้งแต่ครั้งแรกรับวัฒนธรรมอินเดีย ได้ถูกเข้ำแทนที่ด้วยแนวคิดในแบบ
สัจนิยม อันเป็นหลักกำรทำงวิทยำศำตร์ที่เป้นเหตุเป็นผล มีที่มำที่ไป และสำมำรถแสดงให้ประจักษ์ได้
โดยลักษณะมหำบุรุษกับทั้งควำมสงบส ำรวมที่เคยปรำกฏเสมอมำในพระพุทธปฏิมำได้ถูกละเลย และ
ในที่สุดก็มุ่งไปในกำรถ่ำยทอดพุทธลักษณะที่เป็นมนุษย์ปุถุชนมำกขึ้น นอกจำกนี้กำรจ ำลองควำมงำม
ในเชิงศิลปะ และคุณค่ำในเชิงอำยุเวลำ ตำมแนวคิดแบบตะวันตกได้เข้ำมำมีบทบำทส ำคัญแทนที่ควำม 
ศักด์ิสิทธิ์ และกำรเป็นที่เคำรพเลื่อมใสของพุทธศำสนิกชนที่มีต่อองค์พระพุทธปฏิมำ โดยในส่วนของ
รูปแบบศิลปกรรมของพระพุทธปฏิมำในช่วงระยะเวลำดังกล่ำวสำมำรถแบ่งแนวควำมคิดหลักออกได้
ออกเป็นเป็น 2 กลุ่มใหญ่ คือ 

1. กลุ่มที่สืบทอดแนวควำมคิดจำรีตในแบบอุดมคติที่ยังคงได้รับกำรสืบเนื่องจำกศิลปะ
อยุธยำ ที่ผ่ำนมำยังมีศิลปะรัตนโกสินทร์ตอนต้น อีกทั้งยังได้เกิดกระแสแนวคิดในกำรย้อนกลับไป
จ ำลองแบบศิลปกรรมสมัยโบรำณมำสร้ำงขึ้นใหม่ 

2. กลุ่มที่มีแนวคิดในแบบสัจนิยม ที่ถือก ำเนิดขึ้นจำกกำรตีควำมตำมแบบใหม่บนพ้ืนฐำน
ของมนุษยนิยม และเหตุผลนิยม อันแตกต่ำงออกไปจำกจำรีตทีท ำสืบทอดกันมำ จึงส่งผลให้เกิดกำร
แสดงออกอย่ำงใหม่ที่ไม่เคยปรำกฏมำก่อนหน้ำในศิลปกรรมไทย โดยกำรเปลี่ยนแปลงในลักษณะ
ดังกล่ำวมำนี้ ได้เริ่มปรำกฏเค้ำลำงให้ประจักษ์ในสมัยรัชกำลที่ 3 ในช่วงครึ่งหลังของพุทธศตวรรษที่ 
24 เป็นต้นมำ และได้ต่อเนื่องมำในสมัยรัชกำลที่ 4 กระทั่งในที่สุดได้คลี่คลำยไปอย่ำงสิ้นเชิงในสมัย
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รัชกำลที่ 5 ในช่วงครึ่งแรกของพุทธศตวรรษที่ 25 นับเพียงชั่วระยะเวลำร่วมศตวรรษ พระพุทธปฏิมำ
ที่เป็นสัญลักษณ์แทนองค์สมเด็จพระสัมมำสัมพุทธเจ้ำผู้ทรงควำมเป็น “พุทธะ” ที่เพียบพร้อมไปด้วย
มหำบุรุษลักษณะได้คลี่คลำยจำกแบบอุดมคตินิยมมำสู่สัจนิยม นิยมที่เป็นรูปจ ำลองของมนุษย์ปุถุ ชน
สำมัญเท่ำนั้นเอง กับคติมหำปุริสลักษณะ 32 ประกำร ซึ่งพระพุทธองค์ทรงกล่ำวไว้ในพระไตรปิฎกว่ำ 
ลักษณะพิเศษเหล่ำนี้เกิดขึ้นจำกกำรสั่งสมคุณควำมดีในอดีตชำติ ไม่ได้เกิดจำกปำฏิหำริย์ใด  ๆ ดังนั้น
กำรได้เห็นคติมหำปุริสลักษณะในองค์พระพุทธปฏิมำ ย่อมเตือนใจให้พุทธศำสนิกชนกระท ำกรรมดีใน
รูปแบบต่ำง ๆ หำกเป็นผู้ที่ยังอยู่ในระดับโลกียชน ก็หวังผลแห่งกรรมดีนั้นจะท ำให้ชีวิตในชำติต่อไปมี
ควำมสุข แต่หำกเป็นพุทธศำสนิกชนผู้ตั้งใจสละกิเลส กำรแลเห็นคติมหำปุริสลักษณะย่อมเตือนใจให้
เร่งปฏิบัติเพ่ือน ำสู่หนทำงแห่งกำรดับทุกข์ หลุดพ้นจำกวัฏฏะสงสำร และน ำสู่พระนิพพำน ตำมแต่
ระดับปัญญำของแต่ละบุคคล 

เนื้ออ่อน ขรัวทองเขียว (2557) ได้ท ำกำรวิจัยเรื่อง พระรำชประสงค์ในกำรสร้ำงงำน
ศิลปกรรมของพระบำทสมเด็จ พระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว มีวัตถุประสงค์กำรวิจัยเพ่ือศึกษำ หนึ่ง พระ
รำชประสงค์ในกำรสร้ำงงำนศิลปกรรมของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว สอง บริบทของ
สังคมท่ีส่งผลต่อกำรสร้ำงงำนศิลปกรรม และสำม เพ่ือศึกษำรูปแบบและควำมหมำยของงำนศิลปกรรม
ที่ได้รับกำรสร้ำงขึ้นในรัชสมัยของพระองค์ ขอบเขตของกำรศึกษำได้แก่ศิลปกรรมในวัดบรมนิวำส วัด
โสมนัสวิหำร วัดปทุมวนำรำม วัดรำชประดิษฐสถิตมหำสีมำรำม และวัดมกุฏกษัตริยำรำม เนื่องจำก
เป็นวัดที่มีหลักฐำนแน่ชัดว่ำสร้ำงขึ้นใหม่ตำมพระรำชประสงค์ของพระองค์ ผลกำรศึกษำพบว่ำ 
พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว ทรงมีพระรำชประสงค์หลักในกำรสร้ำงงำนศิลปกรรมเพ่ือกำร
ทรงไว้ซึ่งพระรำชอ ำนำจในกำรเป็นผู้ปกครองสูงสุด  โดยด ำรงบทบำทส ำคัญในฐำนะผู้อุปถัมภ์
พระพุทธศำสนำ ซึ่งมีปัจจัยจำกกำรเมือง ภำยในที่ทรงขำดควำมมั่นคงในพระรำชอ ำนำจในกำร
ปกครองประเทศ และปัจจัยจำกกำรเมืองภำยนอกพระรำชอำณำจักร ได้แก่กำรขยำยอิทธิพลของชำติ
ตะวันตกซึ่งส่งผลต่อแนวคิดที่มีต่อพระพุทธศำสนำ ท ำให้ชนชั้นน ำในสยำมต้องปรับเปลี่ยนโลกทัศน์
และควำมเชื่อท่ีมีต่อไตรภูมิรวมทั้ง พระพุทธศำสนำใหม่ให้สอดรับกำรเปลี่ยนแปลงทำงกำรเมือง สังคม 
และเศรษฐกิจ เห็นได้จำกกำรที่ พระองค์ทรงสถำปนำธรรมยุติกนิกำย และทรงใช้วัดในสำยธรรมยุต
รวมทั้งงำนศิลปกรรมตำมวัด เหล่ำนั้นเป็นเครื่องมือส่งผ่ำนแนวพระรำชด ำริโดยตรงกับพระสงฆ์และ
รำษฎรให้ประพฤติปฏิบัติตำมที่ พระองค์ทรงวำงแนวทำงไว้ แนวคิด รูปแบบ และเทคนิคของกำรสร้ำง
งำนศิลปกรรมในรัชสมัย พระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว มีทั้งกำรสืบทอดศิลปะแบบประเพณี
นิยมจำกสมัย พระบำทสมเด็จพระนั่งเกล้ำเจ้ำอยู่หัว และมีกำรย้อนกลับไปน ำ รูปแบบศิลปะอยุธยำมำ
ผสมผสำน รวมทั้งประยุกต์แนวคิดและเทคนิคตำมแบบตะวันตกมำใช้สร้ำงงำนศิลปกรรม นอกจำกนี้
ยังมีกำร สร้ำงสรรค์ลักษณะของศิลปกรรมข้ึนใหม่จนกลำยเป็นแบบแผนในสมัยของพระองค์ 

ภำนุ  สรวยสุวรรณ (2556) ได้ท ำกำรวิจัยเรื่องกำรวิเครำะห์สุนทรียภำพในพระพุทธรูปสุโขทัย
ด้วยหลักกำรทำงทัศนศิลป์ กำรวิจัยนี้เป็นกำรวิเครำะห์คุณสมบัติที่ประจักษ์ได้ด้วยกำรมองเห็นจำก
พระพุทธรูปสุโขทัย  โดยมีจุดประสงค์เพ่ือน ำเสนอลักษณะของคุณสมบัติต่ำงๆ  ทำงทัศนศิลป์ที่
สัมพันธ์กับควำมหมำยอุดมคติทำงศำสนำ  อันเป็นส่วนประกอบส ำคัญต่อกำรรับรู้สุนทรียภำพใน
ศิลปกรรมอันทรงคุณค่ำนี้  ถึงแม้ว่ำลักษณะทำงสุนทรียภำพจะเป็นนำมธรรมที่ไม่สำมำรถระบุเป็นของ
เขตหรือระดับที่เกิดขึ้นในแต่ละปัจเจกบุคคลได้ แต่ปฏิกิริยำกำรรับรู้ของมนุษย์ต่อลักษณะของทัศนธำตุ
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เป็นผลลัพธ์ทำงจิตวิทยำหนึ่งที่มนุษย์สำมำรถรับรู้ควำมรู้สึกได้ใกล้เคียงกัน ฉะนั้นถ้ำวิเครำะห์
คุณสมบัติทำงทัศนธำตุที่ให้ควำมรู้สึกบำงประกำรได้สอดคล้องกับควำมหมำยที่เป็นอุดมคติ  ผลลัพธ์ที่
ได้อำจเป็นเครื่องมือตรวจสอบคุณค่ำทำงสุนทรียภำพในพระพุทธรูปสุโขทัยได้อย่ำงเป็นเหตุผล 

ขั้นตอนในกำรวิเครำะห์ได้แบ่งไว้เป็น 3 ล ำดับขั้นตอน โดยเริ่มจำกกำรพรรณนำภำพรวมของ
พระพุทธรูปสุโขทัย  ในส่วนแรกที่ผู้วิจัยได้น ำเนื้อหำกำรพรรณนำถึงควำมงดงำมของพระพุทธ รูป
สุโขทัยซึ่งกล่ำวโดยศำสตรำจำรย์ศิลป์ พีระศรี เป็นข้อมูลเบื้องต้น จำกนั้นในขั้นตอนที่สองผู้วิจัยได้
เทียบเคียงเนื้อหำจำกกำรพรรณนำร่วมกับกำรวิเครำะห์คุณสมบัติทำงทัศนศิลป์ที่สำมำรถรับรู้ได้ทำง
สำยตำ  ขั้นตอนสุดท้ำยผู้วิจัยได้แปลควำมหมำยพระพุทธรูปสุโขทัยจำเนื้ อหำกำรพรรณนำคุณสมบัติ
ทำงทัศนศิลป์และลักษณะอุดมคติประกอบร่วมกัน  ผลสรุปที่ได้จำกกำรวิจัยจะเป็นตัวอย่ำงแนวทำง
หนึ่ง ที่ชี้ให้เห็นว่ำเนื้อหำจำกกำรพรรณนำคุณค่ำ และควำมงดงำมในพระพุทธรูปสุโขทัยนั้น ถ้ำน ำ
คุณลักษณะทำงทัศนศิลป์และลักษณะทำงอุดมคติมำพิจำรณำประกอบร่วมกันจะท ำให้สำมำรถเข้ำใจ
ควำมหมำยเชิงคุณค่ำและควำมงำมของพระพุทธรูปสุโขทัยได้ดียิ่งขึ้น 

ภคกนก รัตนวรำภรณ์ (2551) ได้ท ำกำรวิจัยเรื่อง กำรศึกษำควำมหมำยและสุนทรียภำพของ
พระพุทธปฏิมำสุโขทัย พบว่ำพระพุทธปฏิมำสุโขทัยหมวดใหญ่ สร้ำงขึ้นรำวปลำยพุทธศตวรรษที่ 19 
ในสมัยสุโขทัย เป็นกลุ่มรูปแบบพระพุทธปฏิมำที่มีควำมงำม จนได้รับกำรกล่ำวขำนว่ำ เป็นศิลปกรรม
สมัยคลำสสิกของไทย พระพุทธปฏิมำสุโขทัยหมวดใหญ่จัดเป็นศิลปะแบบอุดมคติ จึงมีควำมหมำยทำง
สุนทรียศำสตร์ คล้ำยคลึงกับแนวคิดของกรีกสมัยคลำสสิกมำกกว่ำแนวคิดของกรีกสมัยเฮเลนนิสติค 
เนื่องจำกพระพักตร์พระพุทธปฏิมำสุโขทัยนั้น ช่ำงได้สร้ำงสรรค์ในควำมหมำยแทนองค์พระสัมมำสัม
พุทธเจ้ำ ผู้เข้ำใจกิเลส และดับกิเลสสิ้นแล้ว อยู่เหนือสภำวะกำรแสดงอำรมณ์ทั้งปวง หำกอธิบำยควำม
งำมของพระพุทธปฏิมำสุโขทัยด้วยหลักปรัชญำเถรวำทสำมำรถอธิบำยได้ว่ำ ควำมงำมนั้นมีอยู่ด้วยกัน 
2 สภำวะคือ ควำมงำมในระดับโลกีย์หรือสมมติสัจจะ อันเป็นควำมงำมของรูปกำยที่สมบูรณ์ รวมถึง
ควำมงำมท่ีเกิดจำกกำรส ำรวมในกิริยำมำรยำท ซึ่งพระพุทธองค์ไม่ทรงปฏิเสธกำรมีอยู่ของควำมงำมใน
ระดับนี้ หำกทรงสอนให้ใช้ปัญญำพิจำรณำ เพ่ือน ำสูภำวะที่สูงกว่ำคือ ควำมงำมในระดับโลกุตระหรือ 
ปรมัตถสัจจะ คือสภำวะจิตใจที่ใสสะอำดปรำศจำกกิเลส ควำมงำมในระดับนี้เป็นเรื่องของจริยศำสตร์
ไม่ใช่สุนทรียศำสตร์ตำมแนวคิดของตะวันตก ต้องใช้ปัญญำพิจำรณำ เพ่ือน ำสู่หนทำงแห่งพระนิพพำน 
ช่ำงสุโขทัยสำมำรถถ่ำยทอดนำมธรรมในพุทธศำสนำเถรวำท ลงในพระพุทธปฏิมำได้อย่ำงผสำน
กลมกลืน ด้วยพระพักตร์ของพระพุทธปฏิมำสุโขทัยสำมำรถสะท้อนสภำวะแห่งกำรมีปีติสุขอย่ำงมีสติ 
กำรมีสตินั้นเป็นกำรสร้ำงให้เกิดสมำธิ ท ำให้จิตทันต่อกิเลส ท ำให้จิตเกิดควำมนิ่งและเกิดควำมสงบจำก
ควำมว่ำง เป็นเครื่องช่วยให้เกิดควำมเบำข้ึนในใจ 

พระมหำรังสันต์ กิตฺติปญฺโญ (ใจหำญ) (2553) ได้ท ำกำรวิจัยเรื่อง กำรศึกษำวิเครำะห์
สุนทรียศำสตร์ในพุทธปรัชญำเถรวำท  มีวัตถุประสงค์ เพ่ือศึกษำวิเครำะห์แนวคิดสุนทรียศำสตร์ใน
พุทธปรัชญำเถรวำท โดยประมวลเอำแก่นควำมคิดทำงพระพุทธศำสนำ เรื่องพุทธธรรมและปรัชญำ
ของเพลโต, คลีฟเบลล์, และลีโอ ตอลสตอยเป็นแม่บท ทั้งนี้ก็เพ่ือประยุกต์โครงสร้ำงทำงควำมคิด
สุนทรียศำสตร์เชิงศีลธรรมของแนวทั้งหลำยเหล่ำนี้ขึ้น นอกจำกนี้ยังได้วิเครำะห์ให้เห็นถึงควำมคิด
สุนทรียศำสตร์ทั้งหลำย ทั้งในส่วนที่มีควำมคล้ำยคลึงกันและแตกต่ำงกันผลจำกกำรศึกษำวิเครำะห์ 
พบข้อสรุปเกี่ยวกับแนวคิดสุนทรียศำสตร์ในพุทธปรัชญำเถรวำท ดังนี้สุนทรียศำสตร์แบบตะวันตก มี



10 
 

ควำมเชื่อพ้ืนฐำนที่ขัดแย้งกันตำมแต่ละทฤษฎี ซึ่งศีลธรรมนิยม และศิลปนิยม ล้วนให้เหตุผลแตกต่ำง
กันโดยสิ้นเชิง และสัมพัทธนิยมได้มีแนวทำงในกำรประนีประนอมทั้งสองทฤษฎีนั้นเข้ำด้วยกันคุณค่ำ
ทำงสุนทรียะ คือคุณสมบัติของวัตถุที่ถูกสร้ำงสรรค์ และตกแต่งให้เกิดควำมงำม ไม่ได้เป็นสุนทรียะ
เพรำะ ใครๆ ให้กำรยอมรับว่ำเป็นสุนทรียะ ควำมเป็นสุนทรียะไม่ได้มีเพรำะกำรยอมรับว่ำเป็น
สุนทรียะ โดยมนุษย์เป็นผู้ก ำหนด หรือตัดสินให้เป็นหรือไม่เป็น แต่เป็นสุนทรียะเพรำะวัตถุ นั้นๆ มี
คุณสมบัติแห่งควำมเป็นสุนทรียะแล้วอย่ำงแท้จริงคุณสมบัติทำงสุนทรียะนี้ เป็นคุณสมบัติดั้งเดิม ที่ติด
ตัววัตถุทำงสุนทรียะมำแต่แรกเริ่ม และมีควำมเกี่ยวข้องกับวัตถุทำงสุนทรียะเพียงอย่ำงเดียว เมื่อ
คุณค่ำทำงสุนทรียะเป็นคุณสมบัติของวัตถุ คุณค่ำทำงสุนทรียะจึงมีลักษณะเป็นสิ่งสัมบูรณ์ (Absolute) 
สิ่งที่เป็นสิ่งสัมบูรณ์ย่อมมีค่ำที่แน่นอนตำยตัว ไม่เปลี่ยนแปลงไปตำมควำมรู้สึก หรือควำมพึงพอใจของ
ใครหรือสิ่งอื่นใดมันมีค่ำในตัว หรือส ำหรับตัวเองโดยไม่สัมพันธ์ กับสิ่งอ่ืนนอกเหนือตัวมัน สิ่งที่มีคุณค่ำ
ทำงสุนทรียะย่อมมีคุณค่ำทำงสุนทรียะอยู่ดี แม้ว่ำไม่มีใครหรือสิ่งอ่ืนใดไปรับรู้มัน เมื่อเรำรับรู้เรำอำจ
เกิดควำมชอบหรือสนุกสนำนเพลิดเพลิน แต่ถ้ำเรำไม่รับรู้มัน คุณค่ำทำงสุนทรียะของมันก็ยังคงอยู่ 
คุณค่ำทำงสุนทรียะคือคุณสมบัติที่ติดตัววัตถุ และเป็นอิสระจำกควำมรู้สึกของมนุษย์หรือสิ่ งอ่ืนใด
โดยนัยยะนี้ จัดเป็นวัตถุวิสัย ส่วนทฤษฎีที่แย้งแนวคิดข้ำงต้น คือวัตถุจักมีคุณค่ำทำงสุนทรียต้องได้รับ
กำรยินยอมหรือยอมรับว่ำงำมจำกผู้ชื่นชอบหรือชื่นชมควำมงำมนั้นๆ หำกไม่สำมำรถท ำให้ผู้ชื่นชม
ศิลปะเข้ำถึงควำมงำมนั้นๆ ได้ศิลปะย่อมไม่มีคุณค่ำ เพรำะคุณค่ำของศิลปะต้องมีเจตนำในกำรสื่อ
ควำมงำมสู่ผู้รับชมหรือชื่นชอบศิลปะสัมพัทธนิยมได้กล่ำวถึงกำรประนีประนอมทั้งสองทฤษฎีเข้ำ
ด้วยกันเพรำะเห็นว่ำคุณค่ำของควำมงำม หรือศิลปะต้องประกอบไปด้วยวัตถุและผู้รับรู้วัตถุหรือศิลปะ
นั้นๆ จึงจักเกิดควำมชื่นชมหรือเข้ำถึงควำมงำมของศิลปะได้พระพุทธศำสนำได้กล่ำวถึงควำมงำมใน ๒ 
มิติคือ ควำมงำมในมิติทำงธรรมและควำมงำมมิติทำงโลกควำมงำมในมิติทำงธรรมหมำยถึง ควำมงำมท่ี
เป็นลักษณะของธรรม หรือควำมจริงอันเป็นผลจำกคุณภำพ หรือคุณสมบัติของธรรมะ ซึ่งปรำกฏต่อ  
กำรรับรู้ของมนุษย์ผู้มีญำณหรือแสดงออกทำงพฤติกรรมของมนุษย์ผู้ทรงศีลทรงธรรม ทำให้ผู้คนทั่วไป 
รับรู้ และเห็นได้ว่ำเป็นผู้มีธรรมหรือผู้ที่งำมโดยไม่จำกัดอำยุ เพศ และวัย ควำมงำมของธรรม จัดได้ว่ำ  
เป็นวัตถุวิสัยเนื่องจำกเป็น ควำมงำมซ่ึงเป็นคุณสมบัติเชิงวัตถุวิสัยของธรรมอันปรำกฏ 

ทิพวรรณ ทั่งมั่งมี (2556) ได้ท ำกำรวิจัยเรื่องภูมิปัญญำกำรสร้ำงพระพุทธรูปเกสรดอกไม้ใน 
ล้ำนนำ เพ่ือกำรสร้ำงสรรค์พระพุทธปฏิมำร่วมสมัย งำนวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษำถึงประวัติควำม 
เป็นมำ คติควำมเชื่อ ประเพณีกำรสร้ำงพระพุทธรูปเกสรดอกไม้ และศึกษำแนวคิด รูปแบบ กรรมวิธี
กำรสร้ำงพระพุทธรูปรูปเกสรดอกไม้ที่ปรำกฏในเขตวัฒนธรรมล้ำนนำ ตลอดจนกำรสังเครำะห์องค์ 
ควำมรู้เกี่ยวกับภูมิปัญญำกำรสร้ำงพระพุทธรูปเกสรดอกไม้ น ำมำสร้ำงสรรค์พระพุทธปฏิมำร่วมสมัย
ด ำเนินกำรวิจัยโดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงสร้ำงสรรค์ศิลปะ ท ำกำรศึกษำภูมิปัญญำกำรสร้ำงพระพุทธรูป
เกสรดอกไม้ในล้ำนนำ โดยวิธีกำรศึกษำทำงประวัติศำสตร์ ประวัติศำสตร์ศิลปะ น ำเสนอด้วยวิธีกำร
พรรณนำวิเครำะห์ และน ำองค์ควำมรู้ที่ได้รับจำกกำรศึกษำวิจัย มำเป็นแรงบันดำลใจและแนวทำงใน
กำรสร้ำงสรรค์งำนศิลปกรรม ซึ่งเป็นกระบวนกำรปฏิบัติงำน กำรทดลอง และกำรบันทึกขั้นตอนต่ำงๆ 
อย่ำงเป็นระบบ 

ผลกำรวิจัยพบว่ำ ภูมิปัญญำกำรสร้ำงพระพุทธรูปรูปเกสรดอกไม้ในล้ำนนำ มีควำมเป็นมำ
เชื่อมโยงสัมพันธ์กับเนื้อหำเรื่องดอกไม้ที่มีปรำกฏในพระไตรปิฎก อรรถกถำ และชำดก โดยเฉพำะ
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เรื่องรำวในพุทธประวัติ กำรสักกำรบูชำพระพุทธเจ้ำด้วยดอกไม้ และพุทธวัจนะในธรรมบท อีกท้ังยังมี
คติควำมเชื่อเรื่องอำนิสงส์กำรสร้ำงพระพุทธรูปด้วยเกสรดอกไม้ ในเอกสำรคัมภีร์ใบลำน และต ำรำกำร
สร้ำงพระพุทธรูปของล้ำนนำ ซึ่งมีเนื้อหำสะท้อนถึงวัฒนธรรมวิธีคิดในกำรก ำหนดคุณค่ำและ
ควำมหมำยในวัตถุอันเป็นสื่อสัญลักษณ์ของควำมศรัทธำ ตำมคติควำมเชื่อของชำวพุทธที่สืบทอดมำแต่
เมื่อครั้งสมัยพุทธกำล จำกกำรศึกษำแนวคิด รูปแบบ และกรรมวิธีกำรสร้ำงพระพุทธรูปรูปเกสรดอกไม้
ในล้ำนนำพบว่ำแนวคิดในกำรสร้ำงมีท่ีมำจำกพุทธปรัชญำแบบเถรวำท ได้แก่ แนวคิดมหำปุริสลักษณะ 
แนวคิดสัญลักษณ์ปำงพระพุทธรูป แนวคิดสัญลักษณ์อดีตพระพุทธเจ้ำ และแนวคิดสัญลักษณ์จำกวัสดุ
ที่ใช้ในกำรสร้ำง ส่วนรูปแบบทำงศิลปกรรม มีทั้งแบบศิลปะล้ำนนำ และแบบศิลปะพม่ำ-ไทใหญ ่อีกท้ัง
ยังมีกรรมวิธีกำรสร้ำงที่หลำกหลำยซึ่งสะท้อนผ่ำนค ำเรียกขำนพระพุทธรูป  นอกจำกนี้ ผู้วิจัยได้
สังเครำะห์องค์ควำมรู้ที่ได้รับจำกกำรศึกษำ มำสร้ำงสรรค์พระพุทธปฏิมำร่วมสมัย รูปแบบพุทธศิลป์
ล้ำนนำ ปำงมำรวิชัย ด้วยดอกไม้ที่ชำวพุทธน ำมำสักกำรบูชำพระ อันเป็นสื่อสัญลักษณ์จำกพลังศรัทธำ
ของประชำชน โดยประยุกต์ใช้กรรมวิธีกำรสร้ำงพระพุทธรูปศิลปะเครื่องเขิน ผสมผสำนกับเทคนิคกำร
สร้ำงงำนประติมำกรรมสมัยใหม่ ซึ่งเป็นกำรเชื่อมโยงภูมิปัญญำกำรสร้ำงงำนพุทธศิลป์ในอดีต ไปสู่กำร
สร้ำงสรรค์งำนทัศนศิลป์ในปัจจุบัน ที่สำมำรถสะท้อนให้เห็นถึงคุณค่ำและควำมส ำคัญของภูมิปัญญำ
อันเป็นแก่นของวัฒนธรรม ตลอดจนกำรอัญเชิญองค์พระพุทธปฏิมำไปประดิษฐำนภำยในวัดของ
ชุมชนท้องถิ่น ให้เป็นสื่อสร้ำงส ำนึกและควำมศรัทธำในกำรสืบทอดประเพณีกำรสร้ำงพระพุทธรูปเกสร
ดอกไม้ในล้ำนนำซึ่งเป็นมรดกทำงวัฒนธรรมของชำติ เพ่ือกำรสืบสำนจรรโลงพระพุทธศำสนำให้ยืน
ยำวสืบไป 

สำยันต์ ไพรชำญจิตต์ (2543) ได้ท ำกำรวิจัยเรื่อง กำรศึกษำเพ่ือกำรอนุรักษ์และกำรฟ้ืนฟู
ประเพณีกำรท ำบุญด้วยกำรสร้ำง พระพุทธรูปไม้ในจังหวัดน่ำน กำรวิจัยเรื่องนี้เป็นควำมพยำยำมใน
กำรค้นหำวิธีกำรอนุรักษ์พระพุทธรูปไม้ รวมทั้งกำรฟ้ืนฟูและสืบสำนประเพณีกำรท ำบุญด้วยกำรสร้ำง
พระพุทธรูปไม้ซึ่งทรัพยำกรวัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณ์โดดเด่นของจังหวัดน่ำน ในกำรศึกษำได้เลือก
พ้ืนที่ต ำบลสวก ต ำบลนำซำว ต ำบลถืมตอง และต ำบลไชยสถำน ท้องที่อ ำเภอเมืองน่ำน จังหวัดน่ำน
เป็นพ้ืนที่ศึกษำ และท ำกำรศึกษำพระพุทธรูปไม้จ ำนวน 286 องค์ ที่เป็นสมบัติของวัดถืมตอง  
วัดบ่อสวก วัดนำซำว วัดตำแก้ว วัดต้นแก้วนำท่อ วัดศรีเกิด วัดสะไมย์ วัดม่วงเจริญรำษฎร์ วัดป่ำคำ  
และวัดเชียงยืน ในกำรศึกษำพบว่ำพระพุทธรูปไม้ที่เป็นตัวอย่ำงในกำรศึกษำครั้งนี้มีอำยุกำรสร้ำงตั้งแต่
จุลศักรำช 1109 หรือ พ.ศ. 2290  จนถึงจุลศักรำช 1292  หรือ พ.ศ. 2473 และพบว่ำช่วงเวลำที่มี
กำรสร้ำงพระพุทธรูปไม้เป็นจ ำนวนมำกมีอยู่หลำยช่วงเวลำ  ได้แก่ (1)  จุลศักรำช 1250 หรือ พ.ศ. 
2431  (2) จุลศักรำช 1256 หรือพุทธศักรำช 2437  (3) จุลศักรำช 1270 - 1271 หรือ พุทธศักรำช 
2451-2452  และนิยมสร้ำงพระพุทธรูปปำงมำรวิชัยมำกที่สุด  พระพุทธรูปปำงสมำธิมีน้อย และมี
พระพุทธรูปประทับยืน และพระพุทธไสยำสน์เป็นจ ำนวนน้อย และพระพุทธรูปส่วนใหญ่มีจำรึกอักษร
ธรรมล้ำนนำระบุวันเดือนปี และเจ้ำภำพผู้สร้ำง ซึ่งมีวัตถุ ประสงค์ในกำรท ำบุญและเพ่ือกำรสืบ
พระพุทธศำสนำ ไม่พบวัตถุประสงค์เกี่ยวกับกำรสืบชะตำ กำรสร้ำงพระประจ ำวันเกิดหรือสร้ำง
พระพุทธรูปเพ่ือกำรแก้บนแต่อย่ำงใด นอกจำกนี้ยังพบว่ำในพ้ืนที่ศึกษำยังมีพระสงฆ์และผู้สูงอำยุที่ยัง
อ่ำนและเขียนอักษรธรรมล้ำนนำได้เป็นอย่ำงดีอีกเป็นจ ำนวนมำก แต่ไม่พบผู้มีควำมรู้เรื่องกำรสร้ำง
พระพุทธรูปไม้รวมทั้งไม่พบช่ำงฝีมือที่แกะสลักพระพุทธรูปไม้ได้ในชุมชนปัจจุบัน  
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ในกำรศึกษำ พบว่ำวิธีกำรอนุรักษ์และฟ้ืนฟูประเพณีกำรท ำบุญด้วยกำรสร้ำงพระพุทธรูปไม้
โดยใช้กระบวนกำรวิจัยเชิงปฏิบัติกำรอนุรักษ์แบบมีส่วนร่วม เป็นกลไกในกำรสร้ำงองค์ควำมรู้พร้อม ๆ
กับกำรปลูกจิตส ำนึกพระสงฆ์และชำวบ้ำนจนเห็นคุณค่ำ และควำมส ำคัญของพระพุทธรูปไม้ และจะ
น ำไปสู่กำรอนุรักษ์และฟ้ืนฟูประเพณีต่อไปในอนำคต ซึ่งในกำรวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้ด ำเนินกำรศึกษำ 
ร่วมกับพระสงฆ์และชำวบ้ำนที่อ่ำนและเขียนอักษรธรรมล้ำนนำได้  ท ำทะเบียนพระพุทธรูปไม้ และจัด
กระบวนกำรอนุรักษ์ และพัฒนำพิพิธภัณฑ์ชุมชนท้องถิ่นที่จัดแสดงพระพุทธรูปไม้ที่วัดนำซำวด้วย
กิจกรรมที่เป็นกลไกส ำคัญที่ผู้วิจัยน ำเสนอ เพ่ือใช้ในกำรฟ้ืนฟูประเพณีกำรท ำบุญด้วยกำรสร้ำง
พระพุทธรูปไม้ในจังหวัดน่ำนได้ คือโครงกำรส ำรวจท ำทะเบียนพระพุทธรูปไม้ในจังหวัดน่ำน  และ
โครงกำรสร้ำงพระพุทธรูปไม้ อุทิศเป็นพระรำชกุศลถวำยพระบำทสมเด็จพระเจ้ำอยู่หัวในวโรกำสเฉลิม
พระชนมำยุ 84 พรรษำ  

 
ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับ  
 

1. เป็นข้อมูลวิชำกำรด้ำนกำรสืบสำนภูมิปัญญำ และวัฒนธรรม กำรสร้ำงพระพุทธรูปของ
ไทยสมัย ร.4 - ร.5 แก่กรมศำสนำ กระทรวงวัฒนธรรม  

2. เป็นองค์ควำมรู้ในเชิงสุนทรียศำสตร์ แก่ศิลปิน ครูอำจำรย์ พิพิธภัณฑ์และหอศิลป์ 
3. เป็นข้อมูลทำงวิชำกำร ด้ำนกำรท่องเที่ยวเชิงประวัติศำสตร์ และวัฒนธรรม แก่กระทรวง

ท่องเที่ยวและกีฬำ 
4. เป็นข้อมูลเชิงวิชำกำรด้ำนศิลปวัฒนธรรมแก่องค์กรปกครองส่วนท้องถิ่นในกำรอนุรักษ์

ศิลปวัฒนธรรม 
 
 
 


