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สรุปและอภิปรายผลการวิจัย 
  

จากการศึกษาข้อมูลทั่วไปของพระพุทธรูปในสมัยรัชกาลที่  4 – สมัยรัชกาลที่ 5  ได้ท าการ 
ศึกษาจากพระพุทธรูปจ านวน 56 องค์ ที่มาของการสร้างพระพุทธรูปสามารถจ าแนกได้เป็น 4 กลุ่ม 
คือ 1) พระพุทธรูปสร้างขึ้นใหม่ จ านวน 36 องค์ 2 ) พระพุทธรูปโบราณที่อัญเชิญมาประดิษฐาน
จ านวน 13 องค์ 3) พระพุทธรูปที่จ าลองแบบจากที่มีมาในอดีต จ านวน 6 องค์ 4) พระพุทธรูปที่มีมา
แต่อดีต โปรดฯ ให้มีเครื่องทรงจักรพรรดิเพ่ิมเติม 1 องค์ สถานที่ประดิษฐานอยู่ในพระบรมมหาราชวัง 
พระวิหาร  พระอุโบสถ  ภายในพระอารามต่าง ๆ รวมทั้งพิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติ พระนคร วัสดุที่ใช้
สร้าง ได้แก่ ทองค า สัมฤทธิ์ นวโลหะ กะไหล่ทอง ปูนปั้นระบายสี วัสดุผสมระบายสีทับ ก่ออิฐถือปูน
ทาสีทับ ศิลา ศิลาลงรักปิดทอง และโลหะผสมอ่ืน ๆ พระพุทธรูปอิริยาบถนั่งมีขนาดหน้าตักตั้งแต่  
6.8 เซนติเมตร – 1,600 เซนติเมตร (8 วา) พระพุทธรูปอิริยาบถยืน สูงตั้งแต่ 22.10 เซนติเมตร – 
3,190 เซนติเมตร (16 วา) พระพุทธรูปอิริยาบถนอน(ไสยาสน์) มีความยาว 332.38 เซนติเมตร 
(132.75 นิ้ว) 

รัชกาลที่ 4 มีพระราชด าริ จ าลองพระพุทธรูปโบราณ อัญเชิญพระพุทธรูปส าคัญมาจากเมืองอ่ืน  
แก้ไขขนาดพระประธานตามวัด  ให้มีขนาดและพุทธลักษณะอยู่ในพระบาลีสูตร  จึงนับได้ว่ามี  
การเปลี่ยนแปลงครั้งส าคัญในงานพุทธศิลป์ไทยอย่างกว้างขวาง ก่อให้เกิดผลกระทบ (Impact) ในช่วง
ระยะเวลาดังกล่าวเป็นอย่างมาก ศักดิ์ชัย สายสิงห์ ( 2556: 557) พระพุทธรูปสมัยรัชกาลที่ 4 นี้เป็น
พระพุทธรูปขนาดเล็ก..จึงท าให้เกิดรูปแบบใหม่ขึ้นในการประดิษฐานพระพุทธรูปในพระอุโบสถ คือ
การประดิษฐานในบุษบก เช่นเดียวกับพระแก้วมรกต  ทั้งนี้เพื่อให้เห็นถึงสถานะของพระพุทธเจ้าที่ต้อง
ประทับในปราสาท รวมทั้งเป็นการแสดงออกเพ่ือให้ความส าคัญกับพระพุทธเจ้า 

โดยพระพุทธรูปที่สร้างขึ้นองค์แรก ปี พ.ศ. 2378 คือ พระพุทธสัมพรรณี  เมื่อเสด็จขึ้น
ครองราชย์ โปรดให้พระวรวงศ์เธอพระองค์เจ้าประดิษฐวรการ  ทรงสร้างพระนิรันตราย  ถือว่าเป็น
พระพุทธรูปส าคัญที่เป็นเอกลักษณ์ในสมัยรัชกาลที่ 4 อย่างแท้จริง  และทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ  ให้
หล่อพิมพ์เดียวกัน 18 องค์ภายหลังรัชกาลที่ 5 ได้สร้างซุ้มเรือนแก้วรูปพุ่มมหาโพธิ์ และพระราชทานแก่
วัดธรรมมยุติกนิกาย ตามพระประสงค์ของรัชกาลที่ 4   

สมัยรัชกาลที่ 5 ได้สร้างพระพุทธรูปตามแบบพระราชนิยมของรัชกาลที่ 4 เป็นงานที่สืบเนื่อง 
นอกจากนี้ ยังจ าลองแบบพระพุทธรูปที่มีพุทธลักษณะที่งดงาม จากหัวเมืองต่าง ๆ รวมทั้งจาก
ต่างประเทศจีน อินเดีย ฯลฯ  ประดิษฐานรอบระเบียงพระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม 

พระพุทธรูปที่สร้างขึ้นใหม่ในรัชกาลที่ 4- 5  เราสามารถแบ่งเป็น 2 กลุ่ม คือ 
1. อนุรักษ์รูปแบบพระพุทธปฏิมากรที่เคยมีมา เพ่ือธ ารงรักษารูปแบบตามโบราณ 

ราชประเพณี ได้แก่ พระพุทธรูปที่จ าลองความงามตามแบบที่มีอยู่เดิม หรือให้สร้างตามลักษณะ
รูปแบบที่มีมาในอดีต เช่น จ าลองแบบพระพุทธนฤมิต วัดอรุณราชวราราม พระพุทธชินราชจ าลอง  
วัดเบญจมบพิตร ดุสิตวนาราม และพระคันธารราฐ ปางขอฝนพิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติ พระนคร  
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2. สร้างสรรค์รูปแบบพระพุทธปฏิมากร ตามแบบประเพณีนิยมในสมัยรัชกาลที่ 4 แต่
ยังคงพุทธลักษณะบางประการตามที่มีมาในอดีตหรือเป็นพระพุทธรูปแบบผสมผสาน (พระพุทธรูป
แบบกึ่งเหมือนจริง) เช่น พระสัมพุทธพรรณี วัดพระศรีรัตนศาสดาราม (พ.ศ. 2373 เมื่อครั้งยังเป็น
พระภิกษุวชิรญาณ) รวมทั้งการสร้างสรรค์ของช่างพ้ืนบ้าน ที่คงความงดงามเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว 
เช่น หลวงพ่อโต วัดอินทรวิหาร 

รูปแบบพระพุทธรูปสมัยรัชกาล 4 ที่สร้างขึ้นใหม่โดยช่างหลวง (ช่างในราชส านัก) เป็น
พระพุทธรูปกึ่งเหมือนจริง คือผสมผสานลักษณะความเป็นอุดมคติและสัจนิยมไว้ด้วยกัน มีเอกลักษณ์ที่
โดเด่นคือ ไม่มีอุษณีษะ และมีการครองจีวรเป็นริ้วธรรมชาติแบบธรรมยุติกนิกาย เกิดเป็นพระราชนิยม
ในรัชกาลที่ 4 และรัชกาลที่ 5 ได้กระท าสืบเนื่องมา ส่วนพระพุทธรูปที่สร้างขึ้นตามแบบประชานิยม 
โดยพระเกจิอาจารย์ที่ประชาชนเคารพนับถือเป็นผู้สร้าง เป็นฝีมือของช่างราษฎร์ (ช่างพื้นบ้าน) ที่สร้าง
ตามความศรัทธาของประชาชน ยังคงลักษณะแบบอุดมคติตามแบบโบราณ ซึ่งมีความงามเป็นเอก 
ลักษณ์เฉพาะตัวของแต่ละท้องถิ่น เช่น หลวงพ่อโต วัดอินทรวิหาร มีขนาดใหญ่ มีพระพักตร์ และ
ลักษณะการครองจีวรที่มีความงามที่แปลกตาออกไป หลวงพ่อขาว วัดลาดกระบัง มีขนาดใหญ่ มีการ
ระบายสีพระโอษฐ์เป็นสีแดง พระมหาพุทธพิมพ์ จ. อ่างทอง  มีขนาดใหญ่โตอลังการ มีพระพักตร์
งดงามเป็นเอกลักษณ์ 

ชื่นสุข กาญจนภิญโญวงศ์ (2547: 44) กล่าวสรุปไว่ว่า ปัจจัยที่ส่งผลต่อการเปลี่ยนแปลง
รูปแบบศิลปกรรมในสมัยรัชกาลที่ 4 - 5 คือการก่อตั้งธรรมยุติกนิกาย  ภายใต้การน าของรัชกาลที่ 4 
ตั้งแต่ครั้งผนวชเป็นภิกษุวชิรญาณ ในสมัยรัชกาลที่ 3 ความก้าวหน้าทางวิทยศาสตร์และอารยธรรม
ตะวันตกที่เข้ามาพร้อมลัทธิจักรวรรดินิยม ท าให้แนวคิดอุดมคตินิยมที่สืบทอดเป็นจารีต เมื่อรับวัฒน- 
ธรรมอินเดีย ได้ถูกเข้าแทนท่ีด้วยแนวคิดสัจนิยม  มีหลักการทางวิทยาศาสตร์อย่างเป็นเหตุเป็นผล 

ตามแนวคิดสุนทรียศาสตร์แนวตะวันตก   เป็นการค้นหาความหมายและคุณค่าของความงาม
ของพระพุทธปฎิมา ได้ศึกษารูปแบบความงามของพระพุทธรูปในสมัยรัชกาลที่ 4- รัชกาลที่ 5 ที่มี
ความผสมผสานกัน ใน 2 รูปแบบ ดังนี้ 

1) อุดมคตินิยม (Idealism) เพราะต้องถ่ายทอดความเป็นลักษณะของมหาบุรุษ (มหา 
ปุริสลักษณะ 32 ประการ) ตามพระคัมภีร์ ที่กระท ากันมาตามแบบแผน เรียกว่าแนวประเพณี หรือมา
จากโลกแห่งมโนคติของศิลปิน อาจมาจากฝึกปฏิบัติท าสมาธิ ความเป็นอุดมคติ แสดงออกในส่วนของ
พระพักตร์ พระเศียร พระกรรณ และการแสดงปางของพระพุทธเจ้า 

2) สัจนิยม (Realism) เชื่อว่าศิลปะ คือ การลอกเลียนลักษณะธรรมชาติที่เหมือนจริง 
(Realistic) เป็นการถ่ายทอดที่ถือตามการรับรู้ตามความจริง ศิลปินต้องใช้ความสามารถในการ
ลอกเลียนแบบใช้ประ สาทสัมผัสและปัญญาในการเข้าถึงความจริงในสิ่งที่ลอกเลียนแบบด้วย ลักษณะ
ของริ้วจีวร ที่มีการจัดระเบียบเหมือนจริงอย่างเป็นธรรมชาติ 

ตามแนวคิดสุนทรียศาสตร์ในทางพุทธศาสนา การรับรู้ความงามของพระพุทธปฎิมา ในมิติ
ทางโลก เป็นประสบการณ์ความงามทางวัตถุ รับรู้ได้ด้วยจากประสาทสัมผัส คือ การเห็น เกิด
ความรู้สึกซาบซึ้ง ชื่นชม ปิติยินดี เป็นอารมณ์ซึ่งน าไปสู่ความสุขสงบ น้อมน าให้เกิดการรับรู้คุณค่า
ความงามในมิติทางธรรม เป็นลักษณะของประสบการณ์ที่เกิดจากการปฏิบัติคุณความดี  เมื่อนึกถึงครั้ง
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ใดก็เกิดความ อ่ิมเอม เกิดปิติสุขอันเป็นความงามภายในจิตใจ เราจึงเลื่อมใสบุคคลที่กระท าความดี 
เพียงแค่สายตาได้ กระทบ เป็นปัจจัยไปสู่ความบริสุทธิ์  ความงามในทางโลกเป็นปิติสุขที่ไม่เที่ยงแท้ 
แต่ความงามในมิติทางธรรมจะน าไปสู่ปิติสุขท่ีแท้จริงคือความหลุดพ้น  

การสร้างพระพุทธปฎิมาทั้งในอดีตมาจนถึงปัจจุบัน ศิลปินได้สร้างสรรค์ผลงานโดยผสมผสาน 
ความงามโดยการลอกเลียนธรรมชาติลักษณะที่เหมือนจริง (Realistic) และมีความเป็นอุดมคติ (Idea 
lism) เพราะต้องถ่ายทอดความเป็นลักษณะของมหาบุรุษ (มหาปุริสลักษณะ 32 ประการ) ตาม 
พระคัมภีร์ โดยในปัจจุบันนี้มีกลุ่มผู้สร้างสรรค์พระพุทธปฏิมาในรูปลักษณ์ที่แตกต่างกัน มีการใช้หลัก
ทฤษฎี ทางวิชาการ ประสานกลมกลืนกันอย่างงดงาม จึงเกิดเกณฑ์การตัดสินความงามทางด้านเทคนิค
วิธีการทางด้านมโนทัศน์ และการสร้างสรรค์ ศิลปินจะต้องมีความรู้ และศึกษาประวัติความเป็นมา 
และหลัก ธรรมต่าง ๆ อย่างลึกซึ้งด้วย ซึ่งปัจจุบันเราก็เกิดการยอมรับในแนวความคิดของศิลปินและ
ลักษณะ ของความงามในรูปแบบที่หลากหลายมากข้ึน  

 
การสังเคราะห์รูปแบบความงามของพระพุทธรูป  
 

พระพุทธรูปที่สร้างขึ้นใหม่ สมัยรัชกาลที่ 4-5 มีสถานที่ประดิษฐาน ในพระบรมมหาราชวัง 
ได้แก่ พระท่ีนั่งสุราลัยพิมาน พระท่ีนั่งจักรีมหาปราสาท หอพระราชพงศานุสรณ์ หอศาสตราคม พระท่ี
นั่งอัมพรสถาน พระราชวังดุสิต พิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติ พระนคร พระอุโบสถ พระวิหาร ภายใน 
พระอารามต่าง ๆ สามารถสรุปรูปแบบและลักษณะร่วมบางประการได้ดังนี้ 

1. วัสดุที่ใช้สร้าง ได้แก่ ทองค า สัมฤทธิ์ นวโลหะ กะไหล่ทอง ปูนปั้นระบายสี ก่ออิฐถือ
ปูนทาสีทับ วัสดุผสมระบายสีทับ และโลหะผสมอื่น ๆ  

2. พระพุทธรูปอิริยาบถนั่ง ขนาดหน้าตักตั้งแต่ 6.8 เซนติเมตร -1,600 เซนติเมตร (8 วา) 
พระพุทธรูปอิริยาบถยืน สูงตั้งแต่ 22.10 เซนติแมตร – 3,190 เซนติเมตร (16 วา) 

3. พระพุทธรูปในอิริยาบถนั่งขัดสมาธิเพชรและขัดสมาธิราบ แสดงปางสมาธิ และปาง
มารวิชัย ส่วนพระพุทธรูปอิริยาบถยืนสมภังค์ แสดงปางห้ามสมุทร ปางอุ้มบาตร ปางขอฝน ปางร าพึง 
ปางถวายเนตร และปางประทานอภัย (ปางห้ามแก่นจันทน์) 

4. การครองจีวรของพระพุทธรูปอิริยาบถนั่ง ครองจีวรห่มเฉียงเปิดพระอังสาขวา จีวรจีบ
เป็นริ้วธรรมชาติมีสังฆาฏิขนาดใหญ่พาดที่อังสาซ้ายยาวจรดพระนาภีพบการครองจีวรเรียบเพียง
เล็กน้อย ส่วนพระพุทธรูปอิริยาบถยืน จีวรห่มคลุมและห่มเฉียง จีบเป็นริ้วธรรมชาติ พบการครองจีวร
เรียบเพียงเล็กน้อย 

5. พุทธลักษณะ พระพักตร์ค่อนข้างกลม มีเปลวรัศมีเหนือพระเศียร พระเนตรเหลือบต่ า 
พระขนงโก่ง พระนาสิกโด่ง ขมวดพระเกศาเป็นก้นหอยขนาดเล็ก ไม่มีอุษณีษะ  พระกรรณสั้น  
พระโอษฐ์เรียว พบพระพุทธปฎิมาส่วนหนึ่ง ที่มีพระพักตร์รี มีอุษณีษะเพียงเล็กน้อย มีพระกรรณยาว 
มีอุณาโลม และมีนิ้วพระหัตถ์ยาวเสมอกัน 

6.  มีการระบายสีทับพระพุทธรูป เช่น พระพุทธปริตร หอศาสตราคม พระบรมมหาราชวัง 
พระพุทธรูปประทับนั่งท่ามกลางกลุ่มพระอสีติมหาสาวกภายในพระอุโบสถวัดสุทัศน์เทพวราราม   
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พระพุทธรูประบายสีปางมารวิชัย พระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม พระบรมมหาราชวัง หลวงพ่อขาว 
วัดลาดกระบัง 

นอกจากนี้มีลักษณะพิเศษ คือ การครองจีวรลายดอก แสดงด้วยการรป้ายสีเป็นจุดดอกเล็ก ๆ 
ปรากฏในพระพุทธรูประบายสีปางมารวิชัย พระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดารามพระบรมมหาราชวังมี
การสร้างเรือนแก้วเพ่ิมเติมเป็นพุ่มพระมหาโพธิ์อยู่เบื้องหลัง ในพระนิรันตรายที่พระราชทานให้วัด
ธรรมยุติกนิกาย 

สมเกียรติโล่เพชรรัตน์ (2540: 39-43) กล่าวเกี่ยวกับการสร้างพระพุทธรูปในสมัยพระบาท 
สมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่4) สรุปได้คือ  พระองค์ทรงยึดมั่นในหลักธรรมพระพุทธศาสนา 
อย่างลึกซึ้ง ทรงออกผนวชในบวรพระพุทธศาสนาเป็นเวลา 27 พรรษา  ทรงศึกษาพระธรรมวินัย และ
วิชาการทางพุทธศาสนาอีกทั้งศึกษาแบบแผนวิทยาการตะวันตก พระองค์จึงไม่ทรงเชื่อตามโบราณ 
ราชประเพณีอย่างไร้เหตุผล พระองค์ทรงปฏิรูปพระพุทธศาสนา  สอบสวนพุทธลักษณะ  ตามท่ีปรากฏ
ในคัมภีร์ทางพระพุทธศาสนา แล้วสร้างสรรค์พระพุทธรูปแบบใหม่ตามที่ทรงเชื่อว่าถูกต้องตามพุทธ
ลักษณะอย่างแท้จริง 

   
การรับรู้คุณค่าความงามของพระพุทธรูป สมัยรัชกาลที่ 4 – 5 
 

เมื่อมองเห็นพระพุทธรูปในภาพรวม ได้ระลึกถึงพุทธประวัติตอนต่างๆ ที่ท าให้เราได้เข้าใจ
หลักค าสอนที่พระพุทธเจ้าตรัสรู้เรื่องอริยสัจ 4 โอวาทปาติโมกข์ (โอวาท 3) เห็นหนทางแห่งการ 
พ้นทุกข์ เป็นที่ยึดเหนี่ยวจิตใจ เตือนสติให้ระลึกถึงเรื่องคุณธรรม  เห็นความสง่างามของพระพุทธรูป 
บ่งบอกถึงบารมีแห่งความดี และท าให้เกิดความศรัทธาในค าสอนของพระศาสดา เมื่อวิเคราะห์ใน 
รายละเอียดสามารถแยกแยะรายระเอียดต่างๆไดดังนี้ 

1. สี  ส่วนใหญ่เป็นสีทอง ซึ่งเป็นสีของวัสดุ ลักษณะเป็นสีทองขัดมันและสีทองด้าน ท า
ให้เกิดคุณค่าน่าเคารพบูชา ตรงตามคัมภีร์ปุริสลักษณะ ที่มีพระฉวีเป็นสีทอง ส่วนพระพุทธรูปเขียนสี
ท าให้เกิดความรู้สึกความงามที่แตกต่างจากวัสดุที่เป็นโลหะ ท าให้พระพุทธรูปดูเหมือนท่ีมีชีวิต  

2. เส้น  เส้นที่ปรากฏ เป็นเส้นรอบรูปองค์พระพุทธปฏิมา ส่วนใหญ่เป็นเส้นโค้ง รวมทั้ง
เส้นที่แสดงรายละเอียดของพระพุทธรูป เช่น เส้นพระขนง เส้นขมวดพระเกศา เส้นของเปลวรัศมี เส้น
ของพระเนตร ส้นพระนาสิก เส้นที่เกิดจากริ้วจีวรที่มีการจัดระเบียบ  และเส้นรอบรูปของพระพุทธ
ปฏิมา เกิดเป็นความงามเชิงเส้น ให้ความรู้สึกอ่อนโยน มีเมตตา สงบ 

3. รูปทรงปริมาตร  จะมาจากขนาดของพระพุทธรูป ที่เกิดจากการมองความงามทาง
ด้านหน้าของพระพุทธปฏิมา ในอิริยาบถนั่งจะมีกรอบเส้นเชิงนัยแสดงรูปร่างสามเหลี่ยม ส่วนอิริยาบถ
ยืนจะเป็นรูปสามเหลี่ยมฐานแคบ ให้ความรู้สึกมั่นคง สง่างาม น่าเคารพบูชา อิริยาบถนอน (ไสยาสน์) 
แสดงถึงความสงบ พระพุทธรูปขนาดเล็กให้ความรู้สึกสมถะ หากมีขนาดใหญ่จะมีปริมาตรมากให้
ความรู้สึกอลังการ น่าศรัทธา น่าเกรงขาม 

4. ขนาดสัดส่วน  ขนาดสัดส่วนของพระวรกาย มีขนาดกลมกลืนกับ ขนาดของพระพักตร์ 
และเปลวรัศมี ที่ไม่ใหญ่ไม่เล็กจนเกินไป ท าเกิดความรู้สึกสมดุล  
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5. พ้ืนผิว  พระพุทธรูปส่วนใหญ่จะมีพ้ืนผิวเรียบ เกิดความรู้สึก สงบ น่าศรัทธา และ
พ้ืนผิวที่เกิดจากเครื่องทรงจักรพรรดิของพระพุทธรูป เกิดความรู้สึกประณีตบรรจง 

6. แสงเงา  แสงเงาของพระพุทธรูป เมื่อมีแสงตกกระทบจะมีความเงางามที่เกิด จากเนื้อ
วัสดุและการจัดองค์ประกอบ ท าให้เกิดมิติของพระพักตร์ที่งดงาม ดูมีพลัง และแสดงคุณค่าแห่งความดี
งาม 

7. บริเวณว่าง บริเวณว่างภายในและภายนอกรูปทรง ท าให้จิตใจเกิดความปลอดโปร่ง 
โล่งสบาย สงบและผ่อนคลาย 

คติความเชื่อในลักษณะของมหาบุรุษได้แพร่หลายในหมู่พุทธศาสนิกชนทุกประเทศ โดยเฉพาะ
ประเทศไทย แต่ยังไม่มีศิลปินหรือช่างคนใดที่จะสามารถสร้างพระพุทธรูปให้มีพุทธลักษณะของ 
มหาบุรุษครบทั้ง 32 ประการ หรือมีอนุพยัญชนะ (ลักษณะย่อย) ทั้ง 80 ประการ ครบถ้วนสมบูรณ์ได้
ในเชิงรูปธรรม แต่ลักษณะร่วมบางประการ ที่แสดงออกมา คืออาการสงบ ส ารวม สีหน้าแสดงอุเบกขารมณ์ 
มีพระเนตรที่เหลือบต่ าแสดงความมีเมตตา การไม่แสดงรูปกายตามหลักกายวิภาค ยังแสดงให้เห็นถึง
สภาวธรรมที่หลุดพ้นแตกต่างจากปุถุชนทั่วไป เมือเวลาผ่านไปบริบททางสังคมเปลี่ยนแปลง หลักการ
ความรู้ทางวิทยาศาสตร์ ความเป็นเหตุผล ก็เข้าไปมีส่วนเปลี่ยนแปลงรูปแบบทางความงาม แต่สิ่งที่ยัง
ไม่เปลี่ยนแปลง คือความศรัทธาของพุทธศาสนิกชนที่มีต่อหลักค าสอนขององค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า 
 
ข้อเสนอแนะในการวิจัย 

 
ประเด็นที ่1 ผู้วิจัยมีความเห็นว่า ในสมัยรัชกาลปัจจุบัน มีการสร้างพระพุทธรูปส าคัญหลาย

องค์และมีขนาดค่อนข้างใหญ่ จึงควรท าการศึกษารูปแบบการสร้างพระพุทธรูปในสมัยปัจจุบันด้วย 
ประเด็นที่ 2 รูปแบบพระพุทธปฏิมามีการเปลี่ยนแปลงอย่างต่อเนื่อง จึงควรศึกษารูปแบบ

พระพุทธรูปในสมัยรัชกาลที่ 6 - รัชกาลที่ 8 ด้วย เพ่ือให้เห็นพัฒนาการความต่อเนื่องจนมาถึงสมัย
ปัจจุบัน 
 
 
 

 
 


