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บทที่ 6 

บทสรุป 

 

สรุปผลการวิจัย 
 

ในการศึกษาพระราชประสงคในการสรางงานศิลปกรรมของรัชกาลท่ี 4 ผูวิจัยมีวัตถุ-

ประสงคของการวิจัยคือเพ่ือศึกษา หนึ่ง ความหมายของงานศิลปกรรมท่ีไดรับการสรางข้ึนในรัชสมัย

ของพระองค สอง บริบทของสังคมท่ีสงผลตอการสรางงานศิลปกรรม และ สาม พระราชประสงคใน

การสรางงานศิลปกรรมของรัชกาลท่ี 4 ผลการศึกษาพบวา  

หนึ่ง ความหมายของงานศิลปกรรมท่ีไดรับการสรางข้ึนในรัชสมัยของพระองคไดแก  

งานจิตรกรรม เนื้อหามีความหลากหลายและยังคงเนนพระพุทธศาสนาเปนหลักซ่ึงสามารถ

จัดหมวดหมูไดแก ปริศนาธรรม ฉฬาภิชาติ ขอควรปฏิบัติของพระสงฆ พุทธประวัติ พระพุทธเจา 5 

พระองค เอตทัคคะ อายตนะ และเมืองสุทัสสนคร เนื้อหาดานคติท่ีเก่ียวของกับพระมหากษัตริย

ไดแก สัตตรัตนะ ปญจราชาภิเศก พระราชพิธีปลงพระศพ และขบวนพยุหยาตรา เนื้อหาดานการสั่ง

สอนท่ัวไปไดแกสุภาษิตคําสอน รวมท้ังมีเนื้อหาท่ีเปนวรรณกรรมเพ่ือการบันเทิง ไดแก อิเหนา ศรี

ธนญชัย และเทวดานางฟาเหาะบนกอนเมฆ โดยเฉพาะเรื่องศรีธนญชัยท่ีมีเนื้อหาสอดรับกับชุมชน

ชาวลาวท่ีตั้งอยูรอบวัดปทุมวนาราม  

พระราชประสงคในการสรางงานจิตรกรรมของรัชกาลท่ี 4 คือ หนึ่ง การใชงานจิตรกรรม

เหลานั้นเปนเครื่องมือสงผานความคิดของพระองคท่ีไดทรงตีความพระพุทธศาสนาใหมผานการ

สถาปนาธรรมยุติกนิกายใหสอดคลองกับหลักความเปนเหตุเปนผลแบบวิทยาศาสตร ทรงนําเนื้อหา 

เรื่องราว และคําสอนในพระไตรปฎก อรรถกถาตางๆ รวมท้ังวรรณกรรมคําสอนมาผูกเปนภาพ

ปริศนาธรรมหรือเปนตนแบบในการวาดภาพเพ่ือสั่งสอนพระสงฆในสายธรรมยุติใหปฏิบัติตนได

อยางถูกตองสรางความเลื่อมใสศรัทธาใหเกิดกับพุทธศาสนิกชน อีกท้ังภาพวาดเหลานั้นยังทําหนาท่ี

สั่งสอนผูคนใหรูจักปฏิบัติตนตอพระสงฆ รูจักหนาท่ีของตนเอง มีความระมัดระวังในการดําเนินชีวิต

เพ่ือใหอยูรวมกันในสังคมไดอยางสงบสุข และสองพระราชประสงคอีกประการหนึ่งคือการย้ําใหเห็น

บทบาทและฐานะอันสูงสงของพระมหากษัตริยในการเปนผูนําของรัฐทามกลางการรุกคืบจากชาติ

ตะวันตกซ่ึงสั่นคลอนความเชื่อถือท่ีมีตอพระพุทธศาสนาท่ีชวยคํ้าจุนฐานะของพระมหากษัตริย  

ดานเทคนิคในการวาดภาพ ในภาพรวมคือการสืบทอดจากสมัยรัชกาลท่ี 3 และพัฒนา

เทคนิคข้ึนใหมโดยผสมผสานมุมมองและวิธีการแบบตะวันตก ไดแกการระบายสีแบบไลน้ําหนักแสง
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เงา การเขียนภาพโดยคํานึงถึงสัดสวนท่ีสัมพันธกันของวัตถุท่ีปรากฏในภาพ การใชฉากเหตุการณ

จริงมาประกอบ และการแสดงมุมมองแบบทัศนียวิทยาแบบตะวันตกเพ่ือใหเกิดความสมจริง  

ดานงานประติมากรรม จากการศึกษารูปแบบทางศิลปะและท่ีมาของพระพุทธรูปท่ีเปนพระ

ประธานในพระอุโบสถและพระวิหารท้ัง 5 แหง สามารถจําแนกได 3 กลุมคือ หนึ่ง พระพุทธรูปท่ี

เปนศิลปะแบบพระราชนิยมรัชกาลท่ี 4 สอง พระพุทธรูปท่ีโปรดใหจําลองพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์ 

และสาม พระพุทธรูปท่ีโปรดใหอัญเชิญมาจากเมืองสําคัญไดแกเมืองพิษณุโลกและเมืองเวียงจันทน 

โดยพระพุทธรูปท่ีเปนศิลปะแบบพระราชนิยมรัชกาลท่ี 4 เกิดจากการตีความพระพุทธรูปใหมโดย

สรางใหตรงตามพุทธลักษณะท่ีปรากฏในพระบาลีและสัมพันธกับวิธีการศึกษาแบบใหมท่ีคอยๆ เชื่อ

วาพระพุทธเจาเปนมนุษยมากข้ึน การท่ีพระองคทรงโปรดใหจําลองพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์โดยเฉพาะ

พระพุทธสิหิงคเปนเพราะเชื่อวาทรงเชื่อวาเปนพระพุทธรูปท่ีมาจากลังกาสะทอนใหเห็นพระราชดําริ

ของพระองคท่ีทรงมีพระราชศรัทธาตอพระพุทธศาสนาแบบลังกาซ่ึงสนับสนุนการสถาปนา

ธรรมยุติกนิกายของพระองค สวนการท่ีพระองคโปรดใหนําพระพุทธรูปสําคัญจากเมืองพิษณุโลกมา

ประดิษฐานไวในวัดบรมนิวาสอาจเปนเพราะความผูกพันของราชวงศจักรีท่ีมีตอเมืองพิษณุโลกและ

พุทธลักษณะของพระพุทธรูปในศิลปะสุโขทัยหมวดพระพุทธชินราชท่ีมีความงดงามตองตามพระราช

ประสงคก็เปนได ในขณะท่ีการอัญเชิญพระพุทธรูปจากเมืองเวียงจันทนมาประดิษฐานไวท่ีวัดปทุม

วนารามเพราะทรงเห็นวาเปนพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์ซ่ึงเปนท่ีนับถือกันในหมูชาวลาวและเพ่ือเอาใจ

ชาวลาวท่ีตั้งบานเรือนอยูใกลวัดในขณะนั้น 

ดานงานสถาปตยกรรมพบวาแผนผังของวัดเปนแบบแนวแกนเดี่ยว สาเหตุท่ีรัชกาลท่ี 4 

ทรงเลือกแผนผังวัดแบบแนวแกนเด่ียวตามแบบวัดในสมัยสุโขทัยมาปรับใชอาจเปนเพราะในชวงท่ี

ทรงผนวชทรงออกธุดงคไปตามท่ีตางๆ โดยเฉพาะหัวเมืองฝายเหนือ ทรงทอดพระเนตรโบราณ-

สถานรวมท้ังวัดสําคัญๆ ประกอบกับการท่ีพระองคทรงมีพระราชศรัทธาพระพุทธศาสนาท่ีสืบเชื้อ

สายมาจากลังกาวงศจึงทรงพอพระทัยศิลปะแบบสุโขทัยท่ีเชื่อวารับอิทธิพลมาจากลังกาและเลือก

รูปแบบการวางผังวัดในสมัยสุโขทัยมาเปนตนแบบ ซ่ึงสอดคลองกับพระราชนิยมในเจดียทรงระฆังท่ี

ถือวาเปนเจดียแบบลังกาท่ีมีวิวัฒนาการผานสุโขทัยและอยุธยาตามลําดับ นอกจากนี้ในสมัยของ

พระองคทรงริเริ่มทําวางแผนผังแบบมหาสีมาเพ่ือใหพระสงฆทําสังฆกรรมไดอยางบริสุทธิ์และ

ถูกตอง เปนการกลับไปยึดแบบธรรมเนียมดั้งเดิมครั้งพุทธกาลท่ีพระพุทธองคทรงบัญญัติไวใน

พระไตรปฎกอันเปนหลักการสําคัญของคณะสงฆธรรมยุต ในขณะเดียวกันทรงไดรับแนวคิดแบบ

ตะวันตกท่ีมีการนําสัญลักษณประจําพระองคหรือตราพระราชลัญจกรพระมหาพิชัยมงกุฎมาผูกเปน

ลวดลายประดับท่ีหนาบันและกรอบซุมประตู – หนาตางเพ่ือเปนสัญลักษณวาสถานท่ีดังกลาว

พระองคเปนผูสรางข้ึน นอกจากนี้ยังสื่อถึงพระราชอํานาจท่ีไดมาอยางถูกตองและชอบธรรมในการ

ข้ึนครองราชยเปนพระมหากษัตริยตามธรรมเนียมสยาม 
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สอง บริบทของสังคมท่ีสงผลตอการสรางงานศิลปกรรมไดแกการท่ีชาติตะวันตกเริ่มขยาย

อิทธิพลเขามายังเอเชียตะวันออกเฉียงใตโดยการลาอาณานิคม วิธีการของเจาอาณานิคมคือการใช

กําลังทางทหารและเทคโนโลยีท่ีเหนือกวาเขายึดครองพ้ืนท่ีและสถาปนาระบบการปกครองเพ่ือ

อํานวยประโยชนสูงสุดใหแกตนเอง ในขณะท่ีการเขามาของชาติตะวันตกในสยามไมไดมุงทําการคา

แตเพียงอยางเดียวแตมีการเผยแพรศิลปวิทยาการตางๆ ท่ีทาทายแนวคิดดั้งเดิมทางพระพุทธศาสนา

ซ่ึงสงผลตอการข้ึนครองราชยของพระมหากษัตริย เม่ือรัชกาลท่ี 2 สวรรคต กรมหม่ืนเจษฎาบดินทร

ข้ึนครองราชยเปนรัชกาลท่ี 3 เจาฟามงกุฎหรือวชิรญาณภิกษุขณะนั้นจึงทรงตัดสินพระทัยผนวช

ตอไปเพ่ือหลบราชภัย ขณะทรงผนวชทรงตระหนักถึงความเปนรัชทายาทท่ีถูกตอง และทรงศึกษา

พระพุทธศาสนาท้ังสายวิปสสนาถุระและคันถุระอยางทองแทจนมองเห็นขอบกพรองในวัตรปฏิบัติ

ของมหานิกาย ประกอบกับการท่ีพระองคทรงศึกษาศิลปวิทยาการตะวันตกหลายสาขาจึงทรงเห็น

ถึงความจําเปนในการปรับเปลี่ยนความคิดท่ีมีตอพระพุทธศาสนาใหม ทรงกอตั้งธรรมยุติกนิกายโดย

กลับไปหาคําสอนดั้งเดิมทางพระพุทธศาสนา ทรงเนนความเปนเหตุเปนผลและความเปนมนุษยนิยม

ซ่ึงสอดคลองกับหลักวิทยาศาสตรตะวันตก ทรงใหความสําคัญกับพระพุทธ พระธรรม และพระสงฆ

โดยเฉพาะพระสงฆในสายธรรมยุตท่ีเปนเครื่องมือสําคัญในการถายทอดแนวคิดใหมของพระองค 

การปรับเปลี่ยนแนวคิดดังกลาวทําใหพระองคทรงเปนพระมหากษัตริยท่ีสรางจารีตประเพณีแบบ

ใหมหลายประการซ่ึงสงผลตอแนวคิด รูปแบบ และเทคนิคในการสรางงานศิลปกรรมใหแตกตางไป

จากประเพณีดั้งเดิม  

สาม รัชกาลท่ี 4 ทรงมีพระราชประสงคสรางงานศิลปกรรมเพ่ือทรงไวซ่ึงพระราชอํานาจใน

การเปนผูปกครองสูงสุดโดยมีบทบาทสําคัญในฐานะผูอุปถัมภพระพุทธศาสนา เปนการย้ําใหเห็นถึง

ฐานะอันสูงสงของพระองความีความชอบธรรมในการสืบราชสันตติวงศซ่ึงเปนผลมาจากการเมือง

ภายในท่ีพระองคไมไดข้ึนครองราชยตอจากพระราชบิดา อีกท้ังทรงขาดฐานพระราชอํานาจในการ

ปกครองอันเนื่องมาจากการท่ีทรงผนวชนานถึง 27 ป รัชกาลท่ี 4 จึงทรงเลือกใชสัญลักษณบาง

ประการมาปรับใชในงานศิลปกรรมไมวาจะเปนพระมหาพิชัยมงกุฎหรือเจดียทรงระฆังเพ่ือแสดงให

เห็นถึงความแตกตางระหวางยุคสมัยของพระองคกับรัชกาลกอนหนา ประกอบกับการเมืองภายนอก

พระราชอาณาจักรไดแกการขยายอิทธิพลของชาติตะวันตกซ่ึงสงผลตอแนวคิดท่ีมีตอพระพุทธ 

ศาสนาทําใหรัชกาลท่ี 4 ทรงตองปรับเปลี่ยนโลกทัศนและความเชื่อท่ีมีตอไตรภูมิรวมท้ัง

พระพุทธศาสนาใหมใหสอดรับการเปลี่ยนแปลงทางการเมือง สังคม และเศรษฐกิจ เห็นไดจากการท่ี

พระองคทรงสถาปนาธรรมยุติกนิกายและทรงใชวัดในสายธรรมยุตรวมท้ังงานศิลปกรรมตามวัด

เหลานั้นเปนเครื่องมือสงผานแนวพระราชดําริโดยตรงกับพระสงฆและราษฎรใหประพฤติปฏิบัติ

ตามท่ีพระองคทรงวางแนวทางไว 
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ขอเสนอแนะ 
 

ประเด็นแรก ผูวิจัยเห็นวาการศึกษาพระราชประสงคในการสรางงานศิลปกรรมของรัชกาล

ท่ี 4 ยังมีประเด็นท่ีสามารถศึกษาเพ่ิมเติมไดโดยเฉพาะงานจิตรกรรม แมวาจิตรกรรมสมัยรัชกาลท่ี 

4 สวนใหญมีจารึกใตภาพแตบางภาพลบเลือน เชน จารึกใตภาพท่ีผนังระหวางบานหนาตางในพระ

อุโบสถวัดปทุมวนาราม ทําใหการศึกษาความหมายของภาพทําไดยากและยังไมมีผูใดศึกษาอยาง

ครบถวนมากอน หรือจิตรกรรมท่ีวัดมกุฎกษัตริยารามยังไมมีผูใดทําการศึกษาอยางครบถวนเชนกัน  

ประเด็นท่ีสอง เนื่องจากงานศิลปกรรมท่ีสรางสมัยรัชกาลท่ี 4 มักมีตัวอักษรในภาษาอ่ืนๆ 

กํากับอยูดวย เชน อักษรบาลี อักษรขอม การขอความรวมมือจากผูเชี่ยวชาญทางดานภาษาโบราณ

ใหชวยแปลความหมายจะทําใหงานศึกษาสมบูรณยิ่งข้ึน  


