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บทที่ 5 

วิเคราะหการสรางพระพุทธรูปและงานสถาปตยกรรม 

ในพระราชประสงคของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว 

  

พระพุทธรูป 
 

จากการศึกษาพระพุทธรูปท่ีเปนประธานในพระอุโบสถและพระวิหาร ผูวิจัยสามารถสรุป

รูปแบบและท่ีมาไดตามตารางดังนี้ (ตารางท่ี 5.1) 

ตารางท่ี 5.1 การจําแนกรูปแบบและท่ีมาของพระประธานในพระอุโบสถและพระวิหาร 

 

วัด รูปแบบและท่ีมาของพระประธาน 

พระอุโบสถ พระวิหาร 

วัดบรมนิวาส -พระทศพลญาน 

-ศิลปะสุโขทัย 

-อัญเชิญจากเมืองพิษณุโลก 

- 

วัดโสมนัสวิหาร -พระสัมพุทธสิริ 

- ศิลปะแบบพระราชนิยมรัชกาลท่ี 

4 โปรดเกลาฯ ใหหลอข้ึนใหม 

-พระสัมพุทธโสมนัสวัฒนาวดีนาถ

บพิตร 

-ศิลปะแบบพระราชนิยมรัชกาลท่ี 

4 โปรดเกลาฯ ใหหลอข้ึนใหม 

วัดปทุมวนาราม -พระใส 

-ศิลปะลาว 

อัญเชิญจากเมืองเวียงจันทน 

-พระเสริม 

-ศิลปะลาว 

อัญเชิญจากเมืองเวียงจันทน 

วัดราชประดิษฐ 

สถิตมหาสีมาราม 

- -พระพุทธสิหังคปฏิมากร 

-รัชกาลท่ี 4 โปรดเกลาฯ ใหจําลอง

พระพุทธสิหิงคหลอข้ึนใหม 

วัดมกุฏกษัตริยาราม -ไมปรากฏพระนาม 

-ศิลปะแบบพระราชนิยมรัชกาลท่ี 

4 โปรดเกลาฯ ใหหลอข้ึนใหม 

-พระพุทธวชิรมงกุฎ 

-ศิลปะแบบพระราชนิยมรัชกาลท่ี 

4 โปรดเกลาฯ ใหหลอข้ึนใหม 
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จากตารางดังกลาวเห็นไดวารูปแบบทางศิลปะและท่ีมาของพระพุทธรูปสามารถจําแนกได 

3 กลุมคือ หนึ่ง พระพุทธรูปแบบพระราชนิยมรัชกาลท่ี 4 สอง พระพุทธรูปท่ีโปรดใหจําลอง

พระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์ และสาม พระพุทธรูปท่ีโปรดใหอัญเชิญมาจากเมืองสําคัญไดแกเมืองพิษณุโลก

และเมืองเวียงจันทน 

1. พระพุทธรูปแบบพระราชนิยมรัชกาลท่ี 4 

พระพุทธรูปท่ีเปนศิลปะแบบพระราชนิยมรัชกาลท่ี 4 ไดแก พระสัมพุทธสิริ พระประธาน

ในพระอุโบสถ วัดโสมนัสวิหาร (ภาพท่ี 5.1)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 5.1 พระสัมพุทธสิริ 

 

พระสัมพุทธโสมนัสวัฒนาวดีนาถบพิตร พระประธานในพระวิหาร วัดโสมนัสวิหาร (ภาพท่ี 

5.2) พระประธานในพระอุโบสถ วัดมกุฏกษัตริยาราม (ภาพท่ี 5.3) และพระพุทธวชิรมงกุฎ พระ

ประธานในพระวิหาร วัดมกุฏกษัตริยาราม (ภาพท่ี 5.4) 

 

 

 

 

 



214 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 5.2 พระสัมพุทธโสมนัสวัฒนาวดีนาถบพิตร 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 5.3 พระประธานในพระอุโบสถ วัดมกุฏกษัตริยาราม 
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ภาพท่ี 5.4 พระพุทธวชิรมงกุฎ 

 

 พระพุทธรูปท้ัง 4 องคมีพุทธลักษณะรวมกันคือเหนือพระเศียรปราศจากพระเกตุมาลาหรือ

พระอุษณีษะ (กะโหลกท่ีปูดข้ึน) มีเพียงรัศมีรูปเปลวไฟขนาดใหญอยูดานบน พระกรรณสั้นกวา

พระพุทธรูปท่ีนิยมสรางในสมัยกอนหนา และมีการประดับตกแตงริ้วจีวรท่ีดูเปนธรรมชาติ ผูวิจัยไม

พบเอกสารเก่ียวกับพระราชดําริของรัชกาลท่ี 4 ท่ีโปรดเกลาฯ ใหสรางพระพุทธรูปท้ัง 4 องคนี้

โดยตรง พบเพียงบันทึกของสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระยาปวเรศวริยาลงกรณ เลาถึงรัชกาลท่ี 

4 ครั้งทรงผนวชเปนวชิรญาณภิกษุวาทรงสืบคนพุทธลักษณะจากคัมภีรจนนําไปสูการถือกําเนิดพุทธ

ลักษณะรูปแบบใหม สอดคลองกับท่ีปรากฏในเอกสารจดหมายเหตุรัชกาลท่ี 4 ความวา “...เม่ือ

ศักราช 1191 ปฉลู เอกศก พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวยังทรงพระผนวชอยู เสด็จข้ึนไป

ประทับอยู ณ วัดสมอราย เม่ือปขานโทศก รับสั่งใหขุนอินทรพินิตเจากรมชางหลอ หุนพระพุทธรูป

นาตักสอกเสศหลอข้ึนองคหนึ่ง จําหลักพระนามวา พระสัมพุทธพรรณี...” (หช. ร.4 ไมปรากฏ จ.ศ. 

เลขท่ี 225)  

พระสัมพุทธพรรณี ท่ีถูกกลาวถึงนี้ปจจุบันประดิษฐานในพระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดา

ราม (ภาพท่ี 5.5) สรางข้ึนใน พ.ศ. 2372 เดิมประดิษฐานในพระตําหนักท่ีวัดสมอราย (วัดราชาธิ

วาส) สําหรับเปนท่ีทรงนมัสการและเปนหอสวดมนตของพระสงฆคณะธรรมยุติกนิกายตลอดมา

จนกระท่ังเสด็จมาประทับวัดบวรนิเวศวิหาร ครั้นเม่ือเสด็จข้ึนครองราชยทรงกระทําพระราชพิธีบรม
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ราชาภิเศกทรงรับสั่งใหเชิญลงมาในพระราชพิธีดวย เม่ือแลวเสร็จจึงอัญเชิญไปประดิษฐานบนฐาน

ชุกชีพระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดารามแทนพระพุทธสิหิงคท่ีอัญเชิญไปประดิษฐานพระท่ีนั่งพุท

ไธสวรรยในพระบวรราชวัง (สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2510, หนา 14)   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 5.5 พระสัมพุทธพรรณี 

ท่ีมา (ณัฏฐภัทร จันทวิช, 2549, หนา 42)  

 

 พระสัมพุทธพรรณี จึงเปนพระพุทธรูปองคแรกท่ีไดรับการสรางข้ึนตามพระราชประสงค

ของวชิรญาณภิกษุ (สุริยวุฒิ สุขสวัสดิ์, ม.ร.ว., 2535, หนา 317) ซ่ึงตอมาจะกลายเปนแบบพระราช

นิยมรัชกาลท่ี 4 พระสัมพุทธพรรณีมีพระพักตรคอนขางกลม พระนลาฏคอนขางแคบ พระขนงโกง 

พระเนตรเหลือบต่ํา พระนาสิกโดง พระโอษฐเรียว พระกรรณยาวเกือบจรดพระอังสา มีอุณาโลม

ระหวางพระขนง พระวรกายสะโอสะอง แสดงทาประทับนั่งขัดสมาธิราบ ครองจีวรหมเฉียง อุตรา

สงฆจีบเปนดังริ้วผาธรรมชาติ จีวรบริเวณพระเพลา (หนาตัก) เรียบแนบพระวรกายซ่ึงตางจาก

พระพุทธรปูท้ัง 4 องคขางตนท่ีแสดงจีวรทับซอนแสดงความหนาของเนื้อผา ลักษณะรวมกันระหวาง

พระสัมพุทธพรรณีและพระพุทธรูปท้ัง 4 องคคือ บริเวณเหนือพระเศียรทํารัศมีรูปเปลวโดยไมพระ

เกตุมาลา ท่ีตางออกไปคือพระกรรณของพระสัมพุทธพรรณียาวเหมือนพระพุทธรูปท่ัวไป การสราง

พระพุทธรูปท่ีเศียรปราศจากพระเกตุมาลานี้ สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงอางถึงคํา

บอกเลาของพระองคเจาประดิษฐวรการเก่ียวกับพระราชนิยมของรัชกาลท่ี 4 ความวา “...ไมโปรด
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จะใหมีพระเกตุมาลา ดวยพระอรรถกถาจารยหรืออะไรอธิบายไววา พระเกตุมาลานั้นเกิดข้ึนดวย

อํานาจทรงสมาธิ อาจจะกลั้นหายใจลมดันข้ึนเบื้องบนทําใหมีพระเกตุมาลา ทูลกระหมอม (รัชกาลท่ี 

4) ตรัสวาหัวเปนปุมก็ไปเขากับลักษณะบุรุษโทษ ไมควรแกจะเปนพุทธลักษณะเลย...” (สมเด็จฯ 

กรมพระยาดํารงราชานุภาพและสมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2505, หนา 278)  

 ธรรมเนียมการสรางพระพุทธรูปท่ีสืบทอดกันมาอยางยาวนานสังคมไทยเปนความเชื่อท่ีวา

พระพุทธรูปเปนรูปแทนองคพระพุทธเจา เปนท่ียึดเหนี่ยวจิตใจใหระลึกถึงพระธรรมคําสั่งสอน 

รวมท้ังไวกราบไหวบูชา และเปนประธานในพิธีกรรมตางๆ (รุงโรจน ธรรมรุงเรือง, 2553, หนา 31) 

ความเชื่อดังกลาวปรากฏหลักฐานในคัมภีรตางๆ เรื่อยมา เชน ชินกาลมาลีปกรณในสมัยอาณาจักร

ลานนา พระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยาสมัยอาณาจักรอยุธยา  

เนื่องจากธรรมเนียมการสรางพระพุทธรูปเกิดข้ึนหลังจากพระพุทธองคปรินิพพานหลาย

รอยป รูปพรรณสัณฐานของพระพุทธองคจึงไดรับการสืบทอดตอมาวามีลักษณะตามคัมภีรมหาบุรุษ

ลักษณะ (ผาสุข อินทราวุธ, 2530, หนา 63) แตมีรายละเอียดท่ีตางกันออกไปข้ึนอยูกับรสนิยมของ

ชางในแตละพ้ืนท่ีโดยพุทธลักษณะสําคัญยังคงไดรับการสืบทอดไวอยางเหนียวแนน เนื่องจากผูสราง

จําเปนตองคํานึงถึงกฎเกณฑและขอบังคับท่ีวางไวเปนประเพณี ไมมีอิสระตามใจตัว ตองสรางตาม

ระเบียบแบบแผนท่ียอมรับกันในสังคมและตองประกอบไปดวยพุทธลักษณะท่ีรูจักกันดี มิฉะนั้นอาจ

ไมสามารถสื่อความหมายวาเปนตัวแทนของพระพุทธองคซ่ึงความงามเปนเรื่องท่ีรองจากความหมาย

(นันทนา ชุติวงศ, 2536, หนา 39 – 40) พุทธลักษณะท่ีปรากฏโดยท่ัวไปมักมีลักษณะแบบอุดมคติ 

ไมสนใจท่ีจะใหภาพแสดงความจริงดังท่ีตามองเห็น เปนการสรางรูปตามสภาวธรรมเพ่ือแสดงความ

เปนพุทธะ (สุธี คุณาวิชยานนท, 2546, หนา 3) เนื่องจากพุทธศาสนิกชนเชื่อวาพระพุทธเจามิใช

บุคคลธรรมดาแตทรงเปนมหาบุรุษท่ีคนพบสัจธรรมเพ่ือนําพาสัตวโลกไปสูการพนทุกข การถายทอด

ลักษณะของพระองคจึงตองมีความเพียบพรอมสมบูรณแบบเหนือมนุษยธรรมดาซ่ึงมักแสดงออกใน 

3 ลักษณะคือ ทรงบริบูรณดวยลักษณะ 32 ประการ อนุพยัญชนะ 80 ประการ และมีฉัพพรรณรังสี

แผออกจากพระวรกาย (รุงโรจน ธรรมรุงเรือง, 2553, หนา 36)  

คําอธิบายเรื่องมหาบุรุษลักษณะ 32 ประการปรากฏในพระไตรปฎก พระสุตตันตปฎก ทีฆ

นิกาย ปาฏิกวรรค เรื่องลักขณสูตร กลาวถึงเหตุการณในสมัยพุทธกาลเม่ือครั้งพระพุทธเจาประทับท่ี

วิหารพระเชตวัน พระอารามของพระอนาถบิณฑกเศรษฐีในนครสาวัตถี ทรงตรัสตอภิกษุท้ังหลายถึง

พระมหาบรุษผูสมบูรณดวยลักษณะ 32 ประการซ่ึงจะปรากฏเฉพาะบุคคล 2 ประเภทเทานั้นคือผูท่ี

จะเปนพระจักรพรรดิหรือพระพุทธเจา ลักษณะดังกลาว เชน มีพระบาทประดิษฐานเปนอันดี ใตฝา

พระบาทมีจักร สนพระบาทยาว อุงคุลี (นิ้ว) ยาว ฝาพระหัตถและฝาพระบาทออนนุมและมีลายดุจ

ตาขาย พระบาทเหมือนสังขคว่ํา พระชงฆรีเรียวดุจแขงเนื้อทราย เม่ือประทับยืนสามารถใชพระหัตถ

ท้ัง 2 ลูบพระชานุ (หนาแขง) ท้ัง 2 ขางไดโดยไมตองนอมพระวรกาย มีพระคุยหะ (อวัยวะเพศ) เรน

อยูในฝก พระฉวีดุจวรรณะแหงทองคํา มีพระโลมชาติ (ขน) เสนหนึ่งๆ เกิดในขุมละเสน พระกาย



218 

 

ตรงเหมือนกายพรหม มีระหวางพระมังสะเต็มในท่ี 7 สถาน พระปฤษฎางค (หลัง) เต็มเรียบไมเปน

รอง มีลําพระศอ (คอ) ตรงเทากัน มีพระหนุ (คาง) ดุจคางราชสีห มีพระทนตเรียบเสมอกัน พระ

ชิวหา (ลิ้น) ใหญ ดวงพระเนตรดุจตาแหงโค มีพระอุณาโลมบังเกิดระหวางพระขนง (ค้ิว) สีขาวออน

เปรียบเหมือนนุนฯลฯ (พระไตรปฎกภาษาไทยเลม 16  พระสุตตันตปฎก เลม 3 ทีฆนิกาย 

ปาฏิกวรรค, 2500, หนา 191 – 194) สําหรับอนุพยัญชนะ หรือลักษณะเล็กนอยอ่ืนๆ มีอีก 80 

ประการ เชน พระกรรณ (หู) ยาว พระขนงโกงดุจคันธนู พระเกศา (ผม) เวียนเปนทักษิณาวรรต 

พระรัศมีโชติชวงเหนือพระเศียร ฯลฯ สวนฉัพพรรณรังสีท่ีมักไดรับการกลาวถึงพรอมๆ กันกับมหา

บุรุษลักษณะและอนุพยัญชนะเปนพระรัศมีท่ีแผออกจากพระวรกายกวาง 1 วา ประกอบดวย 6 สี 

ไดแก เขียว เหลือง แดง ขาว หงสบาท (แดงเรื่อหรือแสด) และสีแกวผลึก ลักษณะท้ัง 3 ประการนี้

เปนสิ่งท่ีคัมภีรบรรยายไวเสมอเม่ือพรรณนาถึงพระพุทธองค (รุงโรจน ธรรมรุงเรือง, 2553, หนา 39)    

อยางไรก็ตาม ลักษณะท้ัง 3 ประการนี้ไมสามารถถายทอดออกมาไดเนื่องจากขอจํากัดใน

การสรางงานประติมากรรม เชน ความออนนุมของฝาพระหัตถและฝาพระบาท การมีพระโลมาขุม

ขนละ 1 เสน การทําฉัพพรรณรังสี หรือบางลักษณะหากถายทอดออกมาทําใหดูไมงาม เชน การ

แสดงพระทนตเรียบเสมอกัน พระชิวหาใหญ ซ่ึงหมายถึงชางตองสรางพระพุทธรูปท่ีเปดพระโอษฐซ่ึง

เปนกิริยาทาทางท่ีไมเอ้ือใหเกิดความเลื่อมใสศรัทธา ในขณะท่ีลักษณะบางประการท่ีชางสามารถ

ถายทอดได เชน พระกรรณยาว พระรัศมีเปลว พระมังสา (เนื้อ) เต็ม นิ้วพระบาทยาวเสมอกัน พระ

ขนงโกงดุจคันธนู การทําพระเกตุมาลา ฯลฯ จึงเปนสิ่งท่ีสืบทอดเรื่อยมาจนกลายเปนลักษณะเฉพาะ

ของพระพุทธรูป การสรางพระพุทธรูปตามลักษณะมหาบุรุษโดยท่ัวไปไมวาจะอยูในอากัปกิริยาใดก็

ตามจะอยูในทาสํารวมเสมอโดยเฉพาะพระเนตรหลุบคลายทําสมาธิจิต พระพักตรอ่ิมเอิบฉายความ

เมตตาตอสัตวโลก พระวรกายงดงามตามคติลักษณะมหาบุรุษ ไมแสดงลักษณะกายวิภาคตาม

ธรรมชาติของมนุษย (ผาสุข อินทราวุธ, 2530, หนา 64)  

การท่ีรัชกาลท่ี 4 ทรงเปลี่ยนพุทธลักษณะบางประการใหตางออกไปจากจารีตเดิม ดัง

ปรากฏในพระราชนิพนธเรื่อง พระราชกรัณยานุสรณ ของรัชกาลท่ี 5 ท่ีกลาวถึงเรื่องนี้วา “...

พระพุทธรูปนั้นก็เปลี่ยนแปลงฝมือผิดกับพระพุทธรูปปางตางๆ ...ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา

เจาอยูหัวทรงสรางไว เปนฝมือใหม...” (พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว, มปป., หนา 74)  

ซ่ึงการเปลี่ยนแปลงนีร้ัชกาลท่ี 4 ทรงอางวาทรงทําข้ึนเพ่ือใหสอดคลองกับลักษณะของพระพุทธเจา

ท่ีมีบรรยายไวในพระบาลี กลาวคือเปนพระพุทธรูปท่ีมีพระเศียรกลมเหมือนมนุษยท่ัวไป ไมมีพระ

อุษณีษะแมวาจะทรงอางพระบาลีแตคําอธิบายดังกลาวไมเพียงพอตอการเปลี่ยนแปลงอ่ืนๆ เชน 

รอยยนของผาก็เปนความเปลี่ยนแปลงท่ีไมเก่ียวของกับพระไตรปฎก นิธิ เอียวศรีวงศ อธิบายวา

ความเปลี่ยนแปลงนี้เกิดจากการท่ีชนชั้นนําคอยๆ เปลี่ยนทัศนคติของตนท่ีมีตอพระพุทธเจาผาน

การศึกษาแบบใหมท่ีคอยๆ เชื่อวาพระพุทธเจาเปนมนุษยมากข้ึนตามลําดับ แมวาจะเปนมนุษยท่ี

ประเสริฐท่ีสุดแตก็เปนมนุษยโดยพ้ืนฐาน (นิธิ เอียวศรีวงศ, 2538, หนา 486 – 487)  
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ดังนั้นการเปลี่ยนพุทธลักษณะบางประการจึงตั้งอยูบนความคิดแบบมนุษยนิยมท่ีเห็นมนุษย

เปนศูนยกลางของอุบัติการณตางๆ และเชื่อในการกําหนดชะตาชีวิตของตนเองไดมากข้ึนซ่ึงความ

เชื่อนี้สอดคลองกับความเหตุเปนผลตามหลักการทางวิทยาศาสตร ความนิยมในการสราง

พระพุทธรูปท่ีมีพุทธลักษณะแบบใหมนี้เปนท่ีนิยมในสมัยรัชกาลท่ี 4 กลายเปนลักษณะเดนจนเรียก

ไดวาเปนศิลปะแบบพระราชนิยม และไดรับการสรางเลียนแบบตอมาอีกหลายพระองคในสมัย

รัชกาลท่ี 51 กอนท่ีจะหันกลับไปสรางเลียนแบบพระพุทธรูปท่ีมีพุทธลักษณะตามแบบอุดมคติดังเดิม 

2. พระพุทธรูปท่ีโปรดใหจําลองพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์ 

พระพุทธรูปท่ีรัชกาลท่ี 4 โปรดใหจําลองพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์คือพระสิหังคปฏิมากร พระ

ประธานพระวิหารหลวงวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม (ภาพท่ี 5.6) มีลักษณะคือพระพักตร

คอนขางกลม พระนลาฏคอนขางแคบ พระขนงโกง พระนาสิกโดง พระโอษฐยิ้มเล็กนอย เม็ดไรพระ

ศกใหญ มีพระรัศมีเปนเปลว ประทับนั่งขัดสมาธิราบ ชายสังฆาฏิเปนแผนขนาดใหญปลายเปนเข้ียว

ตะขาบยาวจรดพระนาภี พระวรกายคอนขางอวบอวน เดิมทีรัชกาลท่ี 4 มีพระราชประสงคอัญเชิญ

พระพุทธสิหิงคจากพระราชวังบวรสถานมงคล (วังหนา) (ภาพท่ี 5.7) ซ่ึงทรงพระราชศรัทธาเลื่อมใส

ยิ่งมาเปนพระประธานของวัดนี้ แตทรงมีพระราชปรารภวาพระพุทธสิหิงคเคยประดิษฐานใน

พระราชวังเปนท่ีสูงศักดิ์อยูแลวไมควรเชิญมาประดิษฐานไวท่ีวัด จึงโปรดเกลาฯ ใหหลอจําลองขยาย

ขนาดใหญกวาองคจริง (สุริยวุฒิ สุขสวัสดิ์, ม.ร.ว., 2535, หนา 337 – 339 และ พิชญา สุมจินดา, 

2555, หนา 95) 

 

 

 

                                                   
1 แนวคิดน้ีถูกสงผานไปยังรัชกาลท่ี 5 ดวยโดยพระพุทธรูปกลุมหน่ึงถูกสรางตามแบบพระราชนิยมใน

รัชกาลท่ี 4 เชน พระพุทธอังคีรส พระประธานในพระอุโบสถวัดราชบพิธสถิตมหาสีมาราม พระพุทธนฤมลธรรโม

ภาส พระประธานในพระอุโบสถวัดนิเวศธรรมประวัติ ฯลฯ โดยครั้งหน่ึงพระองคทรงมีพระราชหัตถเลขาถึงสมเด็จ

พระมหาสมณเจา กรมพระยาวชริญาณวโรรส เก่ียวกับลักษณะของพระพุทธรูปท่ีทรงโปรดเมื่อครั้งท่ีใหนายทอร-

นาลี ชางชาวอิตาเลียน หลอพระพุทธรูปปางถวายเนตร ความวา “...อยากเห็นพระเปนคน อยากใหเหนเปนคน

ฉลาด อดทน มีความคิดมาก ไมใชทําหนาบ้ึง ไมใชน่ังยิ้มกริ่ม ไมใชน่ังหลับเผลอไผล ใหเต็มอยูดวยสติสัมปชัญญะ 

หนาตาพระพุทธเจาของหมอมฉันเปนเชนน้ี เห็นรูปรากฏแกใจ เวนแตหากมือทําไมเปน ไมสามารถท่ีจะทําไดดวย

มือตนเอง ไมสามารถแนะนําใหชางแกไขใหถึงใจได จึงหมดฝมือกันอยูเพียงเทาน้ีเอง แตตาคนน้ี เปนผูเขาใจดีกวา

ชางท้ังปวงท่ีเคยเขาใจถอยคําหมอมฉัน แตถาเอามหาปุริสลักขณะเขายันแลว เปนไมถูกท้ังน้ัน เพราะทูลตามตรง

ไดวาไมเช่ือ...” (สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระยาวชริญาณวโรรส, 2514, หนา 143 – 144) หลักฐานดังกลาว

แสดงใหเห็นวาชนช้ันนําสยามในชวงเวลาน้ันมีการปรับเปลี่ยนแนวคิดท่ีมีตอพระพุทธศาสนาใหมท่ีเห็นวา

พระพุทธเจาทรงเปนมนุษยและความนิยมในมหาบุรุษลักษณะไดเสื่อมคลายลง  
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ภาพท่ี 5.6 พระพุทธสิหังคปฏิมากร วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 5.7 พระพุทธสิหิงคจากพระท่ีนั่งพุทไธสวรรย กรุงเทพฯ  
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รัชกาลท่ี 4 ทรงมีพระราชศรัทธาพระพุทธสิหิงคมากสังเกตไดจากการท่ีพระองคทรงโปรด

ใหหลอจําลองข้ึนอีกหลายองค เชน พระพุทธสิหิงคทองคําองคนอยท่ีตอมาใชพระพุทธรูปประจํา

พระชนมพรรษาโดยจารึกพระนามของรัชกาลท่ี 4 ไวท่ีฐาน (พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา

เจาอยูหัว, มปป., หนา 74) ปจจุบันประดิษฐานในหอพระสุราลัยพิมาน พระบรมมหาราชวัง หรือใน 

พ.ศ. 2403 ทรงโปรดเกลาฯ ใหขยายพระพุทธรูปใหมีขนาดใหญอีก 1 องคสําหรับประดิษฐานท่ีซุม

จระนํา ณ พระปฐมเจดีย (ภาพท่ี 5.8) (พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว, มปป., หนา 74 

และ ชื่นสุข กาญจนภิญโญวงศ, 2547, หนา 28)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 5.8 พระพุทธรูปท่ีรัชกาลท่ี 4 ทรงสรางจําลองพระพุทธสิหิงคเพ่ือประดิษฐานในซุมจระนํา 

พระปฐมเจดีย 

ท่ีมา (ณัฏฐภัทร จันทวิช, 2549, หนา 41)  

 

ความเลื่อมใสพระพุทธสิหิงคของรัชกาลท่ี 4 สันนิษฐานไดวามีสาเหตุ 2 ประการคือ หนึ่ง

นาจะมาจากความเชื่อในตํานานพระพุทธสิหิงคหรือสิหิงคนิทานท่ีวาพระพุทธสิหิงคเปนพระพุทธรูป

ท่ีสรางข้ึนในลังกาโดยพระพุทธศาสนาแบบลังกาถือวาเปนสายท่ีสืบพระพุทธวัจนะโดยตรง (พิเศษ 

เจียจันทรพงศ, 2546, หนา 42) ซ่ึงสอดคลองกับแนวคิดในการสถาปนาธรรมยุติกนิกายท่ีพระองค

ทรงหวนกลับไปหาตนแบบดั้งเดิมของลังกาซ่ึงถือเปนรากฐานของนิกายเถรวาทท้ังปวง (พิชญา สุม
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จินดา, 2555, หนา 99) และสอง ผูวิจัยเชื่อวาเปนพระองคทรงตระหนักในความศักดิ์สิทธิ์ของ

พระพุทธรูปสําคัญวามีสวนชวยเสริมบารมีของราชวงศจักรี 

เม่ือศึกษาประวัติความเปนมาของพระพุทธสิหิงคพบวามีปรากฏในวรรณกรรมสําคัญของ

ลานนาอยางนอย 2 ฉบับคือ นิทานพระพุทธสิหิงค ของ พระโพธิรังสี ซ่ึงแตงข้ึนกอน พ.ศ. 1985 

และชินกาลมาลีปกรณ โดย พระรัตนปญญาเถระ แตงในราว พ.ศ. 2060 – 2071 (พิเศษ เจียจันทร

พงศ, 2546, หนา (12)) และถูกบันทึกไวใน พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทรรัชกาลท่ี 1 ของ

เจาพระยาทิพากรวงศดวยเชนกัน ซ่ึงเลาประวัติคลายๆ กันวาพระเจาแผนดินลังกาตองการ

ทอดพระเนตรรูปพระพุทธเจา พญานาคราชตนหนึ่งท่ีมีอายุยืนทันเห็นพระพุทธเจาจึงอาสาเนรมิต

กายเปนแบบใหชางปน ตอมาพญาโรจนราชหรือไสยรังคราชแหงสุโขทัยทูลขอพระพุทธสิหิงค พระ

เจาแผนดินลังทรงพระราชทานใหแตเรือไดแตกกลางทะเล พระพุทธสิหิงคไดแสดงปาฏิหาริยลอยข้ึน

ฝงท่ีเมืองนครศรีธรรมราช พญาโรจราชจึงอัญเชิญมาประดิษฐานท่ีสุโขทัย ตอมาพญาลิไทอัญเชิญไป

ไวท่ีเมืองชัยนาทและเมืองพิษณุโลก เม่ืออยุธยาตีเมืองชัยนาทไดจึงอัญเชิญมาท่ีอยุธยาและเมือง

กําแพงเพชร ภายหลังทาวมหาพรหมเจาเมืองเชียงรายอัญเชิญพระพุทธสิหิงคมาไวท่ีเมืองเชียงใหม

ถวายพญากือนาผูเปนพระเชษฐา ตอมาเจามหาพรหมอัญเชิญไปเมืองเชียงแสนและสรางจําลองไว 1 

องคแลวอัญเชิญกลับไปเมืองเชียงราย ภายหลังพญาแสนเมืองมาพระราชโอรสของพญากือนาทรงตี

เมืองเชียงรายและนําพระพุทธสิหิงคกลับมาประดิษฐานท่ีไวท่ีเมืองเชียงใหม (รัตนปญญาเถระ, 

2550, หนา 110 – 117)  

พระพุทธสิหิงคประดิษฐานท่ีเมืองเชียงใหมจนถึงราว พ.ศ. 2204 สมเด็จพระนารายณทรง

ยกทัพมาตีเมืองเชียงใหมและนํากลับไปประดิษฐานท่ีอยุธยา ตอมาในแผนพระเพทราชาหรือพระ

เจาอยูหัวทายสระทรงพระราชทานกลับคืนเมืองเชียงใหม หลังจากเสียกรุงศรีอยุธยาครั้งท่ี 2 

เรื่องราวของพระพุทธสิหิงคเงียบหายไปจนปรากฏอีกครั้งใน พ.ศ. 2338 ตามท่ีปรากฏใน พระราช

พงศาวดารกรุงรัตนโกสินทรรัชกาลท่ี 1 ของเจาพระยาทิพากรวงศ บันทึกวาสมเด็จกรมพระราชวัง

บวรฯ เสด็จไปชวยเมืองเชียงใหมรบพมา เม่ือขับไลพมาไปไดเจาเมืองเชียงใหมไดถวายพระพุทธ

สิหิงคใหและอัญเชิญลงมาประดิษฐานในกรุงเทพฯ นับแตนั้น (เจาพระยาทิพากรวงศ, 2526, หนา 

145 – 148)  

จากประวัติดังกลาวเห็นไดวาการครอบครองพระพุทธสิหิงคเปนการประกาศอํานาจรัฐ 

เนื่องจากตํานานของเมืองตางๆ ตางพากันกลาวอางวาไดพระพุทธสิหิงคไวในครอบครอง เชน เมือง

หลวงพระบางก็อางวาไดพระพุทธสิหิงคไปจากเมืองเชียงใหม ชาวไทยใหญแถบเมืองแสนหวีก็ไดพระ

พุทธสิหิงคไปจากเมืองเชียงใหมเชนกัน สมเด็จพระนารายณในคําใหการของขุนหลวงหาวัดก็ทรงได

พระพุทธสิหิงคจากเมืองเชียงใหม (พิเศษ เจียจันทรพงศ, 2546, หนา 42 – 44) ดังนั้นความสําคัญ

ในการท่ีกรมพระราชวังบวรฯ อัญเชิญพระพุทธสิหิงคลงมาประดิษฐานท่ีกรุงเทพฯ มีนัยเดียวกันกับ

การท่ีรัชกาลท่ี 1 อัญเชิญพระแกวมรกตมาไวท่ีกรุงเทพฯ เชนกัน คือเปนการเรียกศรัทธาจาก
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ประชาชนอีกท้ังเปนการประกาศอํานาจรัฐและบุญบารมีของกษัตริยในราชวงศจักรีซ่ึงเพ่ิงกอราง

สรางพระนครข้ึนใหมภายหลังจากการลมสลายของอาณาจักรอยุธยา  

เม่ือพิจารณาถึงพระพุทธรูปท่ีไดรับการสรางจําลองมากท่ีสุดในดินแดนไทยกอนหนารัชกาล

ท่ี 4 คือพระพุทธสิหิงค2 ในลานนามีความนิยมในการจําลองแบบมาตั้งแตปลายพุทธศตวรรษท่ี 20 

– กลางพุทธศตวรรษท่ี 21 ในสยามยังเปนท่ีสักการบูชาและจําลองเรื่อยมาจนถึงกลางพุทธศตวรรษ

ท่ี 23 (พิริยะ ไกรฤกษ, 2545, หนา 216 – 217) ท้ังนี้ความนิยมในการจําลองพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์

มีมากอนหนารัชกาลท่ี 4 และในสมัยของพระองคไมไดมีการจําลองใหมเฉพาะพระพุทธสิหิงคเทานั้น 

ยังมีพระพุทธชินราชจําลอง พระพุทธชินสีหจําลอง และพระศรีศาสดาจําลองท่ีทรงโปรดใหหลอข้ึน

ใหมและประดิษฐานภายในบุษบกติดผนังดานหลังพระพุทธสิหังคปฏิมากร รวมถึงพระพุทธรูป

สําคัญอีกองคหนึ่งท่ีโปรดใหจําลองข้ึนคือพระแกวมรกตโดยทรงมีพระราชดําริจัดสงไปยังเมืองท่ีเคย

ประดิษฐานท้ัง 3 เมือง ไดแก เมืองหลวงพระบาง เมืองลําปาง และเมืองเชียงใหม (หช. ร.4 จ.ศ.

1220 เลขท่ี 30 และ หช. ร.4 จ.ศ.1221 เลขท่ี 13) ดังนั้นการท่ีรัชกาลท่ี 4 ทรงโปรดใหจําลองพระ

พุทธสิหิงคซ่ึงเชื่อวามาจากลังกาจึงสะทอนใหเห็นพระราชดําริของพระองคท่ีทรงมีพระราชศรัทธา

ตอพระพุทธศาสนาแบบลังกาซ่ึงสนับสนุนการสถาปนาธรรมยุติกนิกายของพระองคเอง 

3. พระพุทธรูปท่ีโปรดใหอัญเชิญมาจากเมืองสําคัญ 

3.1 พระพุทธรูปท่ีโปรดใหอัญเชิญมาจากเมืองพิษณุโลก 

พระพุทธรูปท่ีรัชกาลท่ี 4 ท่ีหรือวชิรญาณภิกษุโปรดใหอัญเชิญมาจากเมืองพิษณุโลก

คือพระทศพลญานเพ่ือเปนพระประธานพระอุโบสถวัดบรมนิวาส (ภาพท่ี 5.9) มีพุทธลักษณะแบบ

ศิลปะสุโขทัย หมวดพระพุทธชินราช กลาวคือ พระพักตรมีเคากลมแปนมากกวารูปไขแบบท่ีพบได

ท่ัวไปในพระพุทธรูปหมวดใหญในศิลปะสุโขทัย พระขนงโกง พระนาสิกโดง พระปราง (แกม) ปอง 

เม็ดไรพระศกใหญคอนขางแหลม พระรัศมีเปนเปลว ประทับนั่งแสดงปางมารวิชัยนิ้วพระหัตถท้ัง 4 

ยาวเสมอกัน ชายสังฆาฏิเปนแผนขนาดใหญยาวจรดพระนาภีปลายเปนเข้ียวตะขาบ สวนฐานท่ีเปน

กลีบบัวขนาดใหญนาจะเปนการหลอข้ึนใหม3 เนื่องจากพระพุทธรูปสุโขทัยสวนใหญมักทําฐานหนา

กระดานเกลี้ยง 

 

 

                                                   
2  มีขอสังเกตในท่ีน้ี 2 ประการคือ หน่ึง พระแกวมรกตดูจะเปนพระพุทธรูปท่ีไดรับการยอมรับจากชาว

สยามวามีความศักดิ์สิทธ์ิแตไมพบความนิยมในการจําลองพระแกวมรกต และ สอง ในท่ีน้ีไมนับรวมถึงความนิยม

ในการจําลองแบบพระพุทธชินราชท่ีเพ่ิงเกิดข้ึนอยางแพรหลายในพุทธศตวรรษท่ี 26 
3 ตัวอยางเชน รัชกาลท่ี 4 โปรดใหหลอฐานพระชินศรีข้ึนใหมเมื่อครั้งอัญเชิญมาประดิษฐานท่ีวัดบวร

นิเวศ (หช. ร.4 จ.ศ. 1215 เลขท่ี 53 และ หช. ร.4 จ.ศ. 1217 เลขท่ี 129) 
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ภาพท่ี 5.9 พระทศพลญาณ พระประธานพระอุโบสถวัดบรมนิวาส 

 

การท่ีรัชกาลท่ี 4 ทรงโปรดใหอัญเชิญพระพุทธรูปจากเมืองพิษณุโลกมาประดิษฐาน

ในวัดบรมนิวาสอาจเปนเพราะในสมัยท่ีพระองคทรงผนวชเปนวชิรญานภิกษุ ทรงออกธุดงคไปตาม

หัวเมืองตางๆ รวมท้ังเคยเสด็จหัวเมืองเหนือใน พ.ศ. 2367 (หช. ร.4 ไมปรากฏ จ.ศ. เลขท่ี 225) แม

เม่ือทรงครองราชยแลวก็ทรงเสด็จเมืองพิษณุโลกเพ่ือนมัสการพระพุทธชินราช (หช. ร.4 จ.ศ. 1217 

เลขท่ี 129) เมืองพิษณุโลกจึงมีความสําคัญในการเปนเมืองท่ีประดิษฐานพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์ อีกท้ัง

เปนเมืองท่ีมีความสัมพันธกับตนราชวงศจักรีอยางมาก กลาวคือพระบรมราชชนกในรัชกาลท่ี 1 ทรง

เคยรับราชการท่ีเมืองพิษณุโลก หลังเสียกรุงศรีอยุธยาใน พ.ศ. 2310 กรมพระราชบวรมหาสุรสิงห-

นารถ (วังหนารัชกาลท่ี 1) ก็เคยเปนเจาเมืองพิษณุโลก (หช. ร.4 จ.ศ. 1228 เลขท่ี 142) การให

ความสําคัญกับเมืองพิษณุโลกท้ัง 2 ประเด็นนี้ดูไดจากพระราชนิพนธเรื่อง ตํานานพระพุทธชินราช 

พระพุทธชินศรี และพระศรีศาสดา ของรัชกาลท่ี 4 ซ่ึงมีเนื้อหาครึ่งแรกเปนการเลาถึงประวัติการ

สรางเมืองพิษณุโลก ความขัดแยงระหวางเมืองเชียงแสนและเมืองศรีสัชนาลัยซ่ึงสัมพันธกับ

พระมหากษัตริยในสมัยอยุธยาและรัตนโกสินทร  

นอกจากนี้อาจเปนเพราะรสนิยมสวนพระองคท่ีทรงชื่นชอบพระพุทธรูปสุโขทัย

หมวดพระพุทธชินราชเปนพิเศษก็เปนได ดังปรากฏในจดหมายเหตุรัชกาลท่ี 4 เรื่องเสด็จประพาส
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เมืองพิษณุโลกท่ีกลาวถึงความงามของพระพุทธรูปสําคัญ 2 องคคือพระพุทธชินราชและพระพุทธชิน

สีห ความวา 

 

“...พระพุทธชินราช พระพุทธชินศรี สองพระองคนั้นงามแหลมแกตามากกวา

พระพุทธรูปใหญนอยบันดามีในแผนดินสยามท้ังปากใตฝายเหนือ แลตลอดกาลนาน

ถึง 900 ป มีผูเลียนปนเอาอยางไปก็มากมายหลายตําบล จะมีพระพุทธรูปท่ีคนเปน

อันมากเหนวาเปนดีเปนงามกวาพระพุทธชินราช พระพุทธชินศรี สองพระองคนี้ไปก็

ไมมี จึงคาดเหนวาเม่ือทําคงชรอยชางท่ีเปนผีสางเทวดาท่ีนับถือในพระพุทธสาศนา

กลับมีอายุยืนมาไดเคยเหน พระพุทธเจา จะเขาสิงในตัวฤาดลใจชางผูทํา...ผู ท่ี

สติปญญาซ่ึงไดเหนไดพิจารณาศิริวาสพบพระพุทธชินราช พระพุทธชินศรี ยินดีนิยม

นับถือดวยกันเปนอันมากไมวางวาย...” (หช. ร.4 จ.ศ. 1228 เลขท่ี 142)  

 

ความนิยมในการอัญเชิญพระพุทธรูปสําคัญมาประดิษฐานไวในพระราชอาณาจักรมี

มากอนหนานั้นแลว เชน สมัยพระเจาตากสิน เม่ือเจาพระยามหากษัตริยศึกและเจาพระยาสุรสีห 

นาทตีเมืองเวียงจันทนไดมีการอัญเชิญพระแกวมรกตและพระบางมาไวท่ีธนบุรี ในสมัยรัชกาลท่ี 1 

ทรงอัญเชิญพระศรีศากยุมีจากเมืองสุโขทัยมาเปนพระประธานในพระวิหารหลวงวัดสุทัศนเทพวรา

ราม ท้ังนี้ก็เพ่ือเปนสรางความศักดิ์สิทธิ์ใหกับพระราชอาณาจักร รวมท้ังพระพุทธสิหิงคและพระแกว

มรกตซ่ึงเปนประเด็นท่ีอภิปรายไปแลวในหัวขอท่ี 2 ดังนั้นการท่ีวชิรญานภิกษุโปรดใหอัญเชิญ

พระพุทธรูปท่ีมีพุทธลักษณะแบบศิลปะสุโขทัยหมวดพระพุทธชินราช จากเมืองพิษณุโลกจึง

สันนิษฐานได 2 ประการคือความผูกพันของราชวงศจักรีท่ีมีตอเมืองพิษณุโลกและความงดงามของ

พระพุทธรูปท่ีมีพุทธลักษณะแบบศิลปะสุโขทัยหมวดพระพุทธชินราช   

3.2 พระพุทธรูปท่ีอัญเชิญมาจากเมืองเวียงจันทน 

พระพุทธรูปท่ีรัชกาลท่ี 3 โปรดใหอัญเชิญมาจากเมืองเวียงจันทนโดยรัชกาลท่ี 4 

อัญเชิญมาเปนพระประธานในวัด ไดแก พระสายน (พระใส) พระประธานในพระอุโบสถ พระเสริม 

(พระเสิม) พระประธานในพระวิหาร วัดปทุมวนาราม  

พระสายน (ภาพท่ี 5.10) มีรูปแบบใกลเคียงกับพระพุทธรูปลานนาโดยเฉพาะกลุม

สกุลชางแถบเชียงราย กลาวคือมีพระพักตรคอนไปทางสี่เหลี่ยม พระนลาฏกวาง ไมมีหยักมุมกลาง

พระนลาฏ พระขนงโกง พระนาสิกเล็กและพระโอษฐเล็ก เม็ดไรพระศกมีขนาดเล็ก พระรัศมีเปน

เปลวสูง พระวรกายสมสวน หมเฉียงชายสังฆาฏิเปนแผนขนาดใหญปลายตัดตรง ประทับนั่งขัดสมาธิ

ราบปางมารวิชัย พระหัตถคอนขางใหญและนิ้วพระหัตถยาวเสมอกัน มีฐานหนากระดานเกลี้ยง 

รูปแบบดังกลาวสันนิษฐานไดวานาจะสรางข้ึนในสมัยพระไชยเชษฐาหรือหลังกวาเล็กนอย กําหนด

อายุไดราวกลางพุทธศตวรรษท่ี 22 (ศักดิ์ชัย สายสิงห, 2554, หนา 323)  
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ภาพท่ี 5.10 พระสายน พระประธานในพระอุโบสถ วัดปทุมวนาราม 

 

ใน ตํานานพระพุทธรูปสําคัญ ของ สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพทรง

อธิบายวาเดิมพระสายนประดิษฐานอยูวัดเดียวกันกับพระเสริม รัชกาลท่ี 4 ทรงโปรดใหนําลงมาจาก

เมืองหนองคายประดิษฐานเปนพระประธานในพระอุโบสถวัดปทุมวนารามตั้งแต พ.ศ. 2401 (สม

เด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2510, หนา 88) ซ่ึงรัชกาลท่ี 4 ทรงมีพระราชดําริถึง

พระพุทธรูปกลุมนี้วา “...เปนพระพุทธรูปมีชื่อฤาเลา แลเปนท่ีนับถือของราษฎรเปนอันมาก...” และ 

“...ลาวเลาฤาออกชื่อเชิดชูวาศักดิ์สิทธิ์...” นอกจากนี้ยังมีตํานานเลาลือเก่ียวกับพระสายนสืบมาวามี

ฤทธิ์ดลบันดาลใหฝนตกตองตามฤดูกาล จึงเหมาะกับการท่ีจะเปนพระพุทธปฏิมาท่ียึดเหนี่ยวจิตใจ

ของชาวลาวในเขตปทุมวันท่ีทํานาเปนอาชีพ ดังพระราชนิพนธ ตํานานพระสายน ของรัชกาลท่ี 4 

ซ่ึงจารึกเปนคาถาอักษรขอม ภาษามคธ บนแผนไมหลังซุมเรือนแกวท่ีประดิษฐานพระสายน ความ

วา 

 

“...จะเปนเพราะเหตุใด พระพุทธปฏิมานี้จึงไดนามวาสายนนั้นไมมีใคร

ทราบ...ก็เพียงแตทราบกิตติศัพทท่ีเลื่องลือกันวาทานมีฤทธิ์มากเทาใด เม่ือไดเกิดฝน

ตกหรือฝนแลง เขาก็จะอัญเชิญทานออกมาบูชากัน ณ ท่ีท่ีสะอาดกลางแจง แลวก็ขอ

ฝน ฝนก็หลั่งลงมาถึงขาวกลาใหสมบูรณ ทําใหไพรฟาประชากรประสบความสําเร็จ
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ได ชนสวนมากรูจักพระพุทธปฏิมานี้ โดยกิตติศัพทท่ีเขาเลากันเพียงนี้เทานั้น เม่ือ

เกิดมีฝนแลงข้ึน เขาก็จะบูชาทานเพ่ือขอฝน...” (อางถึงใน สํานักงานทรัพยสินสวน

พระมหากษัตริย, 2555, หนา 31) 

 

พระเสริม (ภาพท่ี 5.11) มีพระพักตรคอนไปทางกลม พระนลาฏแคบและไมมีรอย

หยักเปนมุมท่ีกลางพระนลาฏ พระขนงโกง พระนาสิกและพระโอษฐเล็ก พระหนุ (คาง) เปนปม เม็ด

ไรพระศกใหญ ระหวางพระอุษณีษะและพระรัศมีมีวงแหวนท่ีมีกลีบบัวรองรับพระรัศมีท่ีเปนรูป

เปลว พระกรรณยาว พระวรกายสมสวน หมเฉียงชายสังฆาฏิเปนแผนขนาดใหญปลายเปนเข้ียว

ตะขาบ ประทับนั่งขัดสมาธิราบปางมารวิชัย พระหัตถคอนขางใหญและนิ้วพระหัตถยาวเสมอกัน 

พุทธลักษณะท่ีกลาวมานี้ รัชกาลท่ี 4 ทรงมีพระราชดําริวา “...พระเสิมก็งามดี พระภักตรไมตองแก

...พระพุทธรูปเปนมงคลหมดไมมีจังไร...” (หช. ร.4 พระราชนิพนธ ไมปรากฏ จ.ศ. เลขท่ี 14) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 5.11 พระเสริม พระประธานในพระวิหาร วัดปทุมวนาราม 

 

พระเสริมเดิมประดิษฐานท่ีเมืองเวียงจันทน เม่ือปรากฏกบฏท่ีเมืองเวียงจันทนแลว

รัชกาลท่ี 3 โปรดใหทําลายเมืองเวียงจันทน สมเด็จพระบวรราชเจามหาศักดิพลเสพยซ่ึงเปนจอมพล
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ในขณะนั้นไดเชิญพระเสริมมาไวท่ีวัดโพธิชัย เมืองหนองคาย ซ่ึงตั้งข้ึนแทนเมืองเวียงจันทน พระ

บาท สมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัวโปรดใหเชิญพระเสริมลงมากรุงเทพฯ ในสมัยรัชกาลท่ี 4 เดิมทรง

กะวาจะประดิษฐานในวัดบวรสถานสุทธาวาส แตเม่ือทอดพระเนตรเห็นจึงโปรดพุทธลักษณะจึงให

ประดิษฐานบนพระแทนเศวตฉัตรในทองพระโรงจนสวรรคต รัชกาลท่ี 4 จึงโปรดใหอัญเชิญมาเปน

พระประธานในพระวิหารวัดปทุมวนาราม (สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2510, หนา 86) 

สมัยรัชกาลท่ี 1 – 3 ไดมีการอัญเชิญพระพุทธรูปในศิลปะลานชางท่ีมีความสําคัญ 

เชน มีประวัติหรือตํานานอันศักดิ์สิทธิ์อันเปนท่ีศรัทธาของประชาชนมาจากลาวหลายองค มีท้ังท่ี

ประดิษฐานตามหัวเมืองท่ีตั้งอยูริมฝงแมน้ําโขง เชน เมืองหนองคาย เมืองนครพนม ฯลฯ บางองคได

อัญเชิญมายังกรุงเทพฯ เชน พระแสน ประดิษฐานไวท่ีวัดหงสรัตนาราม พระอรุณ ประดิษฐานไวท่ี

วัดอรุณราชวราราม ฯลฯ ผูวิจัยเชื่อวารัชกาลท่ี 4 ทรงไมรังเกียจพระพุทธรูปลาวและทรงเห็นวา

พระพุทธรูปท่ีมีความงามจะชวยสรางศรัทธาในพระพุทธศาสนาดังปรากฏในพระราชกระแสเก่ียวกับ

พระพุทธรูปและการกราบไหวพระ ความวา“...พระพุทธรูปดีผิดถูกอยางไรอาบัติไมมี ไดสวนฤาไมได

สวน ทรงผาไดปริมณฑลฤาไมไดปริมณฑล ก็เปนพระพุทธรูปนมัสการไดหมดจะทรงเครื่อง, จะทํา

ดวยวัสดุอยางเลวก็เปนบุญหมด...พระพุทธรูปเมืองไหนๆ ก็ตาม เม่ืองามดีก็เปนท่ีเจริญศรัทธา เปน

ท่ีระลึกพระพุทธคุณ...” (หช. ร.4 ไมปรากฏ จ.ศ. เลขท่ี 405)  

อยางไรก็ตาม การอัญเชิญพระพุทธรูปสําคัญจากเมืองประเทศราชมาประดิษฐานยัง

กรุงเทพฯ มีเหตุผลสําคัญคือการแสดงอํานาจเหนือดินแดนนั้นๆ ซ่ึงธรรมเนียมดังกลาวเปนท่ีรับรูกัน

ในหมูกษัตริยผูนับถือพระพุทธศาสนาในเอเชียตะวันออกเฉียงใต ผลท่ีตามมาคือการปกครองเพราะ

มีการเกณฑผูคนมาดวย ดังนั้นการอัญเชิญพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์มาจึงเปนเรื่องของการสรางความ

ศรัทธาหรือใหเปนศูนยรวมจิตใจในหมูชนท่ีถูกเกณฑมาดวย (ศักดิ์ชัย สายสิงห, 2555, หนา 203 – 

204) ดังปรากฏหลักฐานจากจดหมายเหตุรัชกาลท่ี 4 พ.ศ. 2400 ทรงโปรดเกลาฯ วาตองพระราช

ประสงคพระแสนเมืองมหาไชย และพระพุทธรูปเกาโบราณมาประดิษฐานไว ณ พระอารามหลวงใน

กรุงเทพฯ เพ่ือใหพวกลาวหัวเมืองข้ึนตางๆ เวลาไปมาจะไดเปนท่ีสักการบูชาในพระพุทธศาสนา

สืบไปภายหนา จึงโปรดใหขาราชการมหาดไทยเชิญทองตราไปยังเมืองสกลนครใหอุปฮาดทาวเพ้ีย

ชวยจัดหาพระพุทธรูปท่ีไดหนาตักตามตองการ ในคราวนั้นไดพระพุทธรูปโบราณลงมากรุงเทพฯ 

จํานวน 7 องค โดยรัชกาลท่ี 4 ทรงใหความสําคัญมากจนถึงกับสั่งเรือมาดทองไปรับพระพุทธรูปท่ี

เมืองสระบุรีและเสด็จไปรับดวยพระองคเองท่ีอยุธยา (หช. ร.4 จ.ศ. 1219 เลขท่ี 19 และ เลขท่ี 20) 

เชื่อวาพระพุทธรูปท่ีอัญเชิญมาคราวนี้นาจะมีพระสายนและพระเสริมดวย   

เม่ือพิจารณาถึงชุมชนท่ีอาศัยอยูบริเวณวัดปทุมวนารามในขณะนั้น เปนชุมชนท่ีมี

การผสมกันหลายกลุมชาติพันธุ เชน ลาว แขก ญวน ฯลฯ ดังปรากฏหลักฐานเปนภาพเขียนใน

จิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถ โดยเฉพาะชาวลาวดูจะไดรับพระมหากรุณาธิคุณเปนพิเศษ ท้ังนี้ความ 

สัมพันธระหวางชั้นนําของสยามกับหัวเมืองลาวโดยเฉพาะเมืองเวียงจันทนมีมาอยางแนนแฟนตั้งแต
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สมัยตนรัตนโกสินทร ในสมัยรัชกาลท่ี 1 และสมเด็จพระอนุชา เม่ือครั้งดํารงพระยศเปนเจาพระยา

จักรีและเจาพระยาสุรสีห เม่ือเดินทางไปราชการทัพปราบหัวเมืองลานชางไดมีการสรางสัมพันธทาง

เครือญาติโดยเจาพระยาจักรีไดมีสัมพันธกับหญิงชาวเวียงจันทน ในสมัยรัชกาลท่ี 2 ทรงอภิเษกกับ

เจาฟากุณฑลทิพยวดีซ่ึงมีเชื้อสายลาวเวียงจันทนและมีความสนิทสนมกับเจาอนุวงศแหงเวียงจันทน 

(อุบล ลิ้มสุวรรณ, 2537, หนา 45 – 56) แมวาในสมัยรัชกาลท่ี 3 เจาอนุวงศกอกบฏโดยชักชวนหัว

เมืองลาวฝงโขงและหัวเมืองลาวอีสานรวมดวย แตทายท่ีสุดเจาอนุวงศเปนฝายแพ เมืองเวียงจันทน

ถูกทําลายและมีการกวาดตอนทรัพยสินรวมท้ังผูคนมายังกรุงเทพฯ  

ในสมัยรัชกาลท่ี 4 ทัศนคติท่ีพระองคมีตอชาวลาวท่ีถูกกวาดตอนเขามาในสยามนั้น

ไมไดแสดงถึงความโกรธแคนแตอยางใด สังเกตไดจากพระราชหัตถเลขาของพระองคเรื่องครัวลาว

ตอนหนึ่งความวา “...จดหมายยังเจาหม่ืนศรีสรรักษวาพวกครัวลาวท่ีมาตั้งเรือนลงใหม ดูก็ดีอยู อุน

หนาฝาขางเขา แตเปนคนพลัดภูมิลําเนามา ไดจายขาวใหกินฤาไม...ฤาควรจะแจกเงินแจกผาอีก

อยางไรจะดี จดหมายลงมาใหรู จะไดจัดข้ึนไปดวยใหสมควร อุสาหวากลาวเอาใจไวใหยินดี...” 

(พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว, 2547ข, หนา 241) ชาวลาวกลุมนี้ไดอพยพเขามาในสมัย

รัชกาลท่ี 3 ตอมาเปนกําลังสําคัญในการสรางพระเปนโยมอุปฏฐากวัดปทุมวนาราม ดวยเหตุนี้

รัชกาลท่ี 4 จึงนิมนตพระครูกล่ําซ่ึงเปนชาวลาวจากวัดบวรนิเวศมาเปนเจาอาวาส ดังปรากฏในพระ

บรมราชาธิบาย ความวา 

 

“...ครั้งนั้นฉันไปจับสรางวัดประทุมวันลง ก็คนรักษานาประทุมวันนั้น สมเดจ 

องคนอยชักเอาลาวเวียงจันกลับใจไปตั้ง ฉันจึงไดนิมนตพระคณะลาววัดบวรนิเวศไป

อยูวัดนั้น เพ่ือจะใหไดอาไสยชอบภอกัน เม่ือวัดเปนวัดลาวไปดังนี้แลว จึ่งไดคิดเพลิน

ไปวา พระไสอยูกับพระเสิม ยังมีอยูท่ีเมืองหนองคายอีกองคหนึ่ง ถาแมนไดมาไวท่ี

วัดประทุมวัน เหนพระเสริมลาวในวัดและคฤหัฐลาวชาวประทุมวันนั้น จะชื่นชมยินดี 

พระไสอยูในวัดนั้น ก็จะไดเปนท่ีนับถือของราษฎร ซ่ึงเปนลาวแลเปนสิศเชื่อถือลาว

อยูอีกแหงหนึ่ง...” (หช. ร.4 ไมปรากฏ จ.ศ. เลขท่ี 14)  

 

ดวยเหตุนี้รัชกาลท่ี 4 จึงอัญเชิญพระสายนและพระเสริมซ่ึงเปนพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์

มาประดิษฐานไวท่ีวัดปทุมวนารามเพ่ือใหชาวลาวท่ีอาศัยอยูในบริเวณนั้นไดทําการสักการบูชา 

นับเปนพระบรมราโชบายในการผูกใจชาวลาวไดเปนอยางดี  

 นอกจากความนิยมในการสรางพระพุทธรูปท่ีเรียกวาแบบพระราชนิยมในรัชกาลท่ี 4 การ

โปรดใหจําลองพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์ การอัญเชิญพระพุทธรูปสําคัญมาจากหัวเมืองตางๆ หรือการนํา

พระพุทธรูปโบราณมาประดิษฐานเปนพระประธานในวัดสําคัญประจํารัชกาลของพระองคแลว 

รัชกาลท่ี 4 ยังมีพระราชศรัทธาในการบูรณปฏิสังขรณพระพุทธรูปโบราณตามสถานท่ีตางๆ อีก
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จํานวนมาก เชน พระพุทธรูปประทับยืนท่ีไดจากถํ้าในแขวงเมืองอุทัยธานีนํามาบูรณะและอัญเชิญ

ไปประดิษฐานท่ีถํ้าวิมานจักรี แขวงพระพุทธบาท (หช. ร.4 จ.ศ. 1213 เลขท่ี 55) พระพุทธรูปในเขา

หลวง เมืองเพชรบุรี (หช. ร.4 จ.ศ. 1222 เลขท่ี 85) หรือการโปรดใหสรางพระพุทธรูปฉลอง

พระองคเพ่ืออุทิศใหบูรพกษัตริยสมัยอยุธยาจํานวน 34 พระองค (หช. ร.4 จารึก ไมปรากฏ จ.ศ. 

เลขท่ี 1) อุทิศใหพระประยูรญาติ เชน พระนางเจาโสมนัสวัฒนาวดี (หช. ร.4 จ.ศ. 1214 เลขท่ี 94) 

พระบาท สมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว (หช. ร.4 บัญชีหมายรับสั่ง จ.ศ. 1228 เลขท่ี 19) ฯลฯ อีก

ท้ังทรงมีรสนิยมสวนพระองคในการประดิษฐานพระประธานคือทรงไมโปรดการคํ้าหรือหนุนฐาน

พระพุทธรูปใหองคพระชะโงกลงมาขางหนาดังท่ีเปนท่ีนิยมกระทําในสมัยรัชกาลท่ี 3 โดยพระองค

ทรงมีพระราชกระแสใหแกไขปรับฐานใหพระประธานตั้งคืนดังเดิมทุกวัดกอนท่ีพระองคจะเสด็จไป

ทอดพระเนตร (หช. ร.4 จ.ศ. 1228 เลขท่ี 148) 

  

สถาปตยกรรม  
 

จากการศึกษาสถาปตยกรรมท้ัง 5 แหงผูวิจัยสามารถสรุปรายละเอียดเปนตารางไดดังนี้ 

ตารางท่ี 5.2 แผนผังเขตพุทธาวาส ลักษณะอาคาร งานประดับตกแตง และพระเจดีย 

 

วัด แผนผัง พระอุโบสถ พระวิหาร และงานประดับตกแตง พระ

เจดีย แผนผัง ลักษณะอาคาร หนาบัน ซุมประตู/

หนาตาง พระอุโบสถ พระวิหาร 

บรม

นิวาส 

แนวแกน

เดี่ยว  

แผนผัง 

พัทธสีมา 

ขนาดเล็ก 

หลังคามีมุข

ลดหนา – 

หลัง หลังคา

ชั้นลางทําเปน

ปกนกคลุม

พาไล 

- แบบไทย

ประเพณี 

ประดับดวย

ตรามงกุฎ 

ใบไมอยาง

เทศ 

ทรง

ระฆัง

ฐานสูง 

โสมนัส

วิหาร 

แนวแกน

เดี่ยว 

แผนผัง 

มหาสีมา 

ขนาดเล็ก

เครื่องบน

หลังคาซอน

ชั้นชักปกนก

เสาพาไลยื่น

คลุมอาคาร 

ขนาดใหญ

หลังคาซอน 2 

ชั้น ดานหนา

และหลังชัก

ปกนกยื่นคลุม

พาไลโดยรอบ 

แบบจีน ปูน

ปนลอเครื่อง

ลํายอง

ประดับตรา

พิชัยมงกุฎ 

ใบไมอยาง

เทศยอด

ซุมประดับ

พิชัยมงกุฎ 

ทรง

ระฆัง

ฐานสูง 
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วัด แผนผัง พระอุโบสถ พระวิหาร และงานประดับตกแตง พระ

เจดีย แผนผัง ลักษณะอาคาร หนาบัน ซุมประตู/

หนาตาง พระอุโบสถ พระวิหาร 

ปทุมวนา

ราม 

แนวแกน

เดี่ยว 

แผนผัง 

มหาสีมา 

ขนาดเล็ก

หลังคาลดหนา

และหลังอยาง

ละ 1 ชั้น ชัก

ชายคายื่นเปน

ปกนกคลุม

อาคารมีเสา

พาไลรอบ 

ขนาดใหญ

หลังคาซอน

กัน 2 ชั้น 

ดานหนาและ

หลังชักปกนก

ยื่นคลุมมี

พาไลรอบ 

ดานหนามีมุข

โถงยื่นออกมา 

แบบไทย

ประเพณี 

พระอุโบสถ

ประดับตรา

พิชัยมงกุฎ

และกอบัว 

หนาบันพระ

วิหาร

ประดับ

พระพุทธรูป 

 ซุมทรง

มงกุฎ

ประดับกอ

บัวลายเทศ 

ยอดซุมมี

ลายมหา

พิชัยมงกุฎ 

ทรง

ระฆัง

ฐานสูง 

ราช

ประดิษฐ 

สถิตมหา

สีมาราม 

แนวแกน

เดี่ยว 

แผนผัง 

มหาสีมา 

- ขนาดใหญ 

หลังคาซอน 2 

ชั้น มีมุขโถง

ยื่นท้ังดาน 

หนาและหลัง 

มีเสาพาไล

โดยรอบ 

แบบไทย

ประเพณี 

หนาบันพระ

วิหาร

ประดับตรา

พิชัยมงกุฎ 

ซุมทรง

มงกุฎ 

ทรง

ระฆัง

ฐานสูง 

มกุฎ 

กษัตริยา

ราม 

แนวแกน

เดี่ยว 

พระ

อุโบสถวาง

แนวขวาง  

แผนผัง 

มหาสีมา 

ขนาดเล็ก 

หลังคาซอน

กัน 2 ชั้นดาน 

หนาและหลัง

ชักปกนกมี

พาไลโดยรอบ 

ขนาดใหญ 

หลังคาซอน 2 

ชั้น ดานหนา

และหลังชัก

ปกนกมีพาไล

รอบตัวอาคาร 

แบบจีน ปูน

ปนลอเครื่อง

ลํายอง

ประดับหนา

บันตราพิชัย

มงกุฎ 

 ใบไม

อยางเทศ

ยอดซุมมี

ตราพิชัย

มงกุฎบน

พานรอง 

ทรง

ระฆัง

ฐานสูง 

 

1. แผนผัง 

1.1 แผนผังเขตพุทธาวาส 

ในภาพรวมแผนผังเขตพุทธวาสท้ัง 5 แหงมีการวางผังแบบแนวแกนเดี่ยว (ภาพ

ลายเสนท่ี 5.1)  
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ภาพลายเสนท่ี 5.1 การเปรียบเทียบแนวแกนแผนผังของวัดท้ัง 5 แหง 

 

การวางผังแบบแนวแกนเดี่ยวคือ การออกแบบใหท้ังผังบริเวณมีแกนประธานเพียง

แกนเดียว โดยองคประกอบท่ีสําคัญท้ังหมดของผังตั้งเรียงอยูบนแกนนี้ แผนผังในท่ีนี้ประกอบไป
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ดวยอาคารสําคัญ 3 หลัง ไดแก พระอุโบสถ พระวิหาร และพระเจดีย ยกเวนวัดบรมนิวาสท่ีขาด

พระวิหารและวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามท่ีขาดพระอุโบสถ  

ท่ีนาสนใจคือแผนผังของวัดมกุฎกษัตริยารามแมวาจะเปนแนวแกนเดี่ยวท่ีประกอบ

ไปดวยอาคารท้ัง 3 หลังครบถวน แตพระอุโบสถท่ีวางเรียงตอจากพระเจดียตัวอาคารกลับมีการวาง

ผังตั้งฉากขวางกับแนวแกนเดี่ยว สวนแผนผังของวัดบรมนิวาสยอนกลับไปใชรูปแบบสุโขทัยและ

อยุธยาคือมีแตพระอุโบสถไมมีพระวิหารซ่ึงเปนการใชประโยชนรวมกันท้ังการเปนพระอุโบสถและ

พระวิหาร  

วัดโสมนัสวิหาร วัดปทุมวนาราม และวัดมกุฎกษัตริยารามมีการวางพระวิหารไวหนา

พระเจดียตอดวยพระอุโบสถท่ีมีขนาดยอมกวาพระวิหารแสดงถึงการใหความสําคัญกับพระวิหาร

มากกวาพระอุโบสถ ในขณะท่ีวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม ไมมีการสรางพระอุโบสถ มีแตพระ

วิหารแตก็สามารถทําสังฆกรรมไดอยางสมบูรณเนื่องจากมีแผนผังแบบมหาสีมา     

ท้ังนี้การวางแผนผังแนวแกนเดี่ยวเปนท่ีนิยมมาตั้งแตสมัยอยุธยาตอนตน เชน วัด

ราชบูรณะ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา (ภาพลายเสนท่ี 5.2) ดานหนาเปนพระวิหารขนาดใหญ ทาย

พระวิหารยื่นล้ําเขาไปในระเบียงคดท่ีลอมพระเจดียประธานท่ีเปนเจดียทรงปรางค ถัดออกไปเปน

พระอุโบสถ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพลายเสนท่ี 5.2 แผนผังวัดราชบูรณะ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

ท่ีมา (สันติ เล็กสุขุม, 2542, หนา 46) 

 

ความนิยมดังกลาวสืบทอดมาในสมัยอยุธยาตอนกลาง เชน วัดใหญชัยมงคล จังหวัด

พระนครศรีอยุธยา ท่ีมีแผนผังแนวแกนเดี่ยวคลายๆ กันแตเปลี่ยนจากเจดียทรงปรางคเปนเจดียทรง

ระฆัง (ภาพลายเสนท่ี 5.3)  
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ภาพลายเสนท่ี 5.3  แผนผังวัดใหญชัยมงคล จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

ท่ีมา (สมคิด จิระทัศนกุล, 2533, หนา 294) 

 

แผนผังแบบแนวแกนเดี่ยวไดรับการสืบทอดเรื่อยมาจนถึงสมัยรัชกาลท่ี 3 ซ่ึงเปนยุค

ท่ีมีการสรางวัดจํานวนมาก และมีการออกแบบแผนผังวัดใหมีความหลากหลายจนไมสามารถ

กําหนดแบบแผนท่ีมีลักษณะเฉพาะได ท่ีสําคัญคือหางไกลจากแบบแผนเดิมมาก เชน วัดเทพธิดา

ราม วัดราชโอรส วัดราชนัดดา ฯลฯ อีกท้ังวัดเหลานี้มีศิลปกรรมจีนเขาไปผสมอยางมาก เนื่องจาก

ในเวลานั้นไทยยังคงเชื่อวาจีนเปนชาติใหญ มีความเจริญรุงเรืองจึงมีการรับวัฒนธรรมจีนเขามามาก 

(สมคิด จิระทัศนกุล, 2533, หนา 296 – 297) แตเม่ือจีนทําสงครามกับอังกฤษและพายแพใน พ.ศ. 

2382 – 2385 จีนถูกอังกฤษบังคับใหทําสนธิสัญญานานกิง การพายแพของจีนทําใหสยามแนใจวา

จะมีการเปลี่ยนดุลอํานาจในเอเชีย (หมองทินออง, 2519, หนา 144 – 145) ดังนั้นในสมัยรัชกาลท่ี 

4 ความนิยมในงานศิลปกรรมจีนจึงคอยๆ ลดลง พรอมๆ กับการเขามาของวิทยาการแบบตะวันตก

ทําใหเกิดการปรับตัวครั้งใหญในดานแนวคิด รูปแบบ และเทคนิคในการกอสรางสถาปตยกรรม และ

รัชกาลท่ี 4 ทรงเลือกท่ีจะยอนกลับนําไปรูปแบบแผนผังของวัดในศิลปะสุโขทัยและศิลปะอยุธยามา

ปรับใช ซ่ึงสาเหตุดังกลาวผูวิจัยจะอภิปรายรวมในตอนทายตอไป 

1.2 แผนผังสีมา  

สีมาหมายถึง เขตกําหนดความพรอมเพรียงของพระสงฆ, เขตชุมนุมของสงฆ เขตท่ี

สงฆตกลงไวสําหรับภิกษุท้ังหลาย ท่ีอยูภายในเขตนั้นจะตองทําสังฆกรรมรวมกัน4 ในพระไตรปฎกได

                                                   
4 สังฆกรรม หมายถึง งานของสงฆ, กรรมท่ีสงฆพึงทํา, กิจท่ีพึงทําโดยท่ีประชุมสงฆ มี 4 ประเภทคือ 

หน่ึง อปโลกนกรรม คือกรรมท่ีทําเพียงดวยบอกกันในท่ีประชุมสงฆ ไมตองตั้งญัตติและไมตองสวดอนุสาวนา เชน 

แจงการลงพรหมณทัณฑแกภิกษุ สอง ญัตติกรรม คือกรรมท่ีทําเพียงตั้งญัตติไมตองสวดอนุสาวนา เชน อุโบสถ

และปวรณา สาม ญัตติทุติกรรม คือกรรมท่ีทําเพียงดวยตั้งญัตตแิลวตองสวดอนุสาวนาหนหน่ึง เชน สมมติสีมา ให
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กลาวถึงสมมติเสมาและนิมิตแหงเสมาท่ีพระพุทธองคทรงพระราชทานแนวทางการสมมติมีมา 

รายละเอียด และขอกําหนดตางๆ ไวใหพระสงฆปฏิบัติสืบมา (พระไตรปฎกภาษาไทย เลม 6 พระ

วินัยปฎก เลม 6 มหาวรรค ภาค 1, 2500, หนา 274 – 288)  

สีมาแบงเปน 2 ประเภทใหญๆ คือ พัทธสีมาและอพัทธสีมา พัทธสีมาหมายถึง แดน

ท่ีผูก ไดแกเขตท่ีพระสงฆกําหนดข้ึนเองโดยจัดตั้งนิมิตหรือสิ่งท่ีเปนเครื่องหมายกําหนดไวโดยไดรับ

พระราชทานอุทิศถวายจากพระเจาแผนดินโดยทรงยกใหเปนสมบัติของพระพุทธศาสนาเสียกอน 

การยกใหนี้ถือเปนดินแดนท่ีแยกออกจากพระราชอาณาจักร อพัทธสีมาหมายถึง แดนท่ีไมไดผูก 

ไดแก เขตท่ีทางบานเมืองกําหนดไวแลวตามปกติ หรือท่ีมีอยางอ่ืนในธรรมชาติเปนเครื่องกําหนดโดย

พระสงฆถือเอาตามนั้นไมไดกําหนดข้ึนใหมเอง ไมมีการทําพิธีผูกเหมือนพัทธสีมา5  

นอกจากนี้ยังมีมหาสีมาซ่ึงหมายถึง สีมาใหญผูกท่ัววัด มีขัณฑสีมาซอนภายในอีก

ชั้นหนึ่งโดยมีสีมันตริกค่ันค่ันไว6 (พระพรหมคุณาภรณ, 2553ข, หนา 308 และ 450) ดังท่ีกลาวไป

แลววาสีมาคือเขตแสดงการทําสังฆกรรมของพระสงฆแบงเปน 2 ประเภทคือ พัทธสีมาและอพัทธ

สีมา หากแตในบางกรณีเกิดมีการประชุมทําสังฆกรรมพรอมกันหลายอยาง หรือมีพระสงฆจํานวน

มาก การกําหนดเขตของสีมาเล็กเกินไปอาจเกิดปญหาได ดังนั้นในอรรถกถาจึงกําหนดใหมีมาอีก

ประเภทหนึ่งเรียกวามหาสีมา คือสีมาขนาดใหญครอบสีมาเล็กอีกชั้นหนึ่งเพ่ือใหสามารถเลือกขนาด

ของเขตพ้ืนท่ีสีมาในการทําสังฆกรรมใหสอดคลองกับประเภทของสังฆกรรมนั้นๆ ไดอยางพอเหมาะ 

(สมคิด จิระทัศนกุล, 2533, หนา 133 – 136)  

ในการทําสังฆกรรมตองอาศัยความพรอมเพรียงของพระสงฆเพ่ือใหสังฆกรรมนั้น

บริสุทธิ์และสมบูรณถูกตองไมวิบัติ หากพระสงฆมีจํานวนนอยรูปก็คงไมเกิดปญหามากนักแตถา

พระสงฆมีจํานวนมากความพรอมเพรียงอาจเปนสิ่งท่ีทําไดยาก พระพุทธองคจึงทรงกําหนดพุทธ

บัญญัติใหพระสงฆกําหนดเขตแดนในการทําสังฆกรรมโดยพระสงฆทุกรูปตองมาทํากันอยางพรอม

เพรียงในเขตแดนดังกลาว เขตแดนท่ีกําหนดนี้เรียกวาสีมา วัสดุท่ีใชแสดงเขตสีมาเรียกวานิมิต7 ใน

                                                                                                                                               

ผากฐิน และ สี่ ญัตติจตุตกรรม คือกรรมท่ีทําดวยการตั้งญัตติแลวสวดอนุสาวนา 3 หน เชน อุปสมบท ใหปริวาส 

(พระพรหมคุณาภรณ, 2553ข, หนา 415) 
55 อพัทธสีมาแบงเปน 3 ประเภท คือหน่ึง คามสีมาหรือนิคมสีมา หมายถึงเขตท่ีกําหนดดวยบานท่ีภิกษุ

เขาไปอาศัยอยู สอง สัตตัพภันครสีมา หมายถึงเขตท่ีกําหนดดวยปาอันหาคนตั้งบานเรือนไมไดและตองหางจาก

หมูบาน 7 อัพภันตร (49 วา) และสาม อุทกุกเขป หมายถึงเขตชุมนุมทําสังฆกรรมท่ีกําหนดลงในแมนํ้า ทะเล หรือ

แหลงนํ้าท่ีขังตามธรรมชาติ (พระพรหมคุณาภรณ, 2553ข, หนา 265)  
6 สีมันตริกหมายถึง เขตคั่นระหวางมหาสมีากับขัณฑสีมาเพ่ือไมใหระคนกัน เชนเดียวกับชานท่ีก้ันเขต

ของกันและกัน (พระพรหมคณุาภรณ, 2553ข, หนา 449) 
7 นิมิตมี 8 ประเภท ไดแก ภูเขา ศลิา ปาไม ตนไม จอมปลวก หนทาง แมนํ้า และนํ้า (น. ณ ปากนํ้า, 

2540, หนา 13) 
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ประเทศไทยตั้งแตสมัยสุโขทัยเปนตนมาสีมาเปนรูปสี่เหลี่ยมผืนผาท้ังสิ้น รวมท้ังนิมิตหรือใบเสมาถูก

กําหนดไวประจําทิศท้ัง 8 ดังนั้นแผนผังสีมาจึงหมายถึง การกําหนดขอบเขตพ้ืนท่ีการทําสังฆกรรม

ของสงฆ ซ่ึงเปนสิ่งสําคัญท่ีจะตองปฏิบัติใหถูกตองตามพระวินัย  

จากการศึกษาแผนผังสีมาท้ัง 5 วัดพบวามีอยู 2 ลักษณะคือ แบบพัทธสีมา ไดแก วัด

บรมนิวาส และแบบมหาสีมา ไดแก วัดโสมนัสวิหาร วัดปทุมวนาราม วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมา

ราม และวัดมกุฏกษัตริยาราม โดยวัดท้ัง 5 แหงไดรับพระราชทานวิสุงคามสีมาท่ีมีการกําหนด

ขอบเขตชัดเจนแยกเปนเอกเทศจากพระราชอาณาจักรเพ่ือความสะดวกในการประกอบสังฆกรรม   

พัทธสีมาท่ีวัดบรมนิวาสเปนการกําหนดขอบเขตสีมาดวยใบเสมาแบบท่ีพบเห็นได

ท่ัวไป เปนความนิยมทําสืบตอกันมาตั้งแตสมัยทวารวดีท่ีใชแทงหินปกลงบนพ้ืนดินเพ่ือกําหนดพ้ืนท่ี

ในการทําสังฆกรรม ตอมาแทงหินท่ีถูกใชเปนนิมิตในการกําหนดเขตคอยๆ ลดขนาดลงจนเปนแผน

หิน สมัยอยุธยาตอนปลายมีการสรางแทนสําหรับวางใบเสมาไวดานบนท่ีเรียกกันวาเสมานั่งแทน 

เชน วัดศาลาปูน จังหวัดพระนครศรีอยุธยา (ภาพท่ี 5.12) และมีความนิยมในการทําซุมครอบใบ

เสมาอีกชั้นหนึ่ง ซ่ึงความนิยมดังกลาวไดรับการสืบทอดมาในสมัยตนรัตนโกสินทรอีกดวย เชน วัด

พระศรีรัตนศาสดาราม (ภาพท่ี 5.13) (ภาวิดา จินประพัฒน, 2549, หนา 6)  

ภาพท่ี 5.12 (ซาย) เสมานั่งแทน วัดศาลาปูน จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

ภาพท่ี 5.13 (ขวา) ซุมเสมาวัดพระศรีรัตนศาสดาราม  
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สวนแบบแผนผังมหาสีมาท่ีวัดโสมนัสวิหาร วัดปทุมวนาราม วัดราชประดิษฐสถิต

มหาสีมาราม และวัดมกุฏกษัตริยารามประกอบดวยสีมา 2 ชั้น ไดแก ขัณฑสีมา8และมหาสีมาโดยมี

สีมันตริกลอมรอบขัณฑสีมาท่ีอยูชั้นในดุจเกาะมีน้ําลอมเพ่ือไมใหสีมาสังกระกัน9 สวนมหาสีมานั้น

ประกอบดวยมหาสีมาชั้นในคือ สวนท่ีติดกับสีมันตริกและมหาสีมาชั้นนอก ซ่ึงเปนเขตท่ีครอบคลุม

ท้ังพระอาราม ผูวิจัยสรุปลักษณะสีมาของวัดท้ัง 4 แหงไดตามตารางท่ี 5.3 ดังนี้  

ตารางท่ี 5.3 ลักษณะขัณฑสีมา สีมันตริก และมหาสีมา 

 

วัด ขัณฑสีมา สีมันตริก  มหาสีมา  

โสมนัสวิหาร 

 

 

    

 

 

 

 

(เฉพาะซุมมหาสีมา) 

ปทุมวนา

ราม10 

 

 

 

   

 

 

 

ราชประดิษฐ

สถิตมหาสีมา

ราม 

 

 

 

 

 

  

                                                   
8 ขัณฑสีมาหมายถึง เสมาเล็ก ผกูเฉพาะพระอุโบสถท่ีอยูในมหาสีมามีสีมันตริกคั่น 
9 สีมาสังกระ หมายถึงสีมาคาบเก่ียวกันเปนเหตุสีมาวิบัติอยางหน่ึง สาเหตุของสีมาวิบัติ เชน สมมติสีมา

ใหญเกิน 3 โยชน สมมติสีมาเล็กจนจุพระสงฆจํานวน 21 รูปน่ังเขาหัตถบาสกันไมพอ สมมติสีมามีนิมิตขาด สมมติ

สีมาฉายาเปนนิมิต ฯลฯ (พระพรหมคุณาภรณ, 2553ข, หนา 450) 
10 มหาสีมาช้ันนอกเปนแทงศิลารอบกําแพงแกว ภาพจากการขุดคนเพ่ือการอนุรักษวัดปทุมวนาราม 

พ.ศ. 2554 ท่ีมาของภาพ: สุรยุทธ วิริยะดํารงค 
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วัด ขัณฑสีมา สีมันตริก มหาสีมา 

มกุฎ 

กษัตริยาราม 

 

 

 

 

 

- 

 

 

 

  

 

เนื่องจากรัชกาลท่ี 4 ทรงใหความสําคัญกับการผนวชท่ีถูกตอง ในสมัยแรกเริ่มท่ี

พระองคผนวชทรงกระทําพิธีอยางมหานิกายตอมาทรงยายวัดจําพรรษาจากวัดมหาธาตุมายังวัดสมอ

ราย และทรงเลื่อมใสในวัตรปฏิบัติของพระรามัญจึงทรงผนวชใหมกับพระรามัญนิกาย 18 รูปใน

อุทกุกเขปสีมา (สีมาน้ํา) ท่ีแมน้ําเจาพระยาหนาวัดสมอราย (แสงอรุณ, กนกพงศชัย, 2540, หนา 

162) อาจเปนเพราะทรงเชื่อวาเปนการผนวชท่ีตรงตามพุทธบัญญัติ ดังนั้นพระองคจึงโปรดการทํา

สีมาใหถูกตองซ่ึงจะสงผลตอการบวชไดอยางถูกตองดวยเชนกัน และทรงโปรดแผนผังมหาสีมา

เพ่ือใหครอบคลุมพ้ืนท่ีในการทําสังฆกรรมไดกวางขวางกวา  

ใน พ.ศ. 2397 รัชกาลท่ี 4 ทรงโปรดใหพระศรีสุนทรโวหาร (ฟก) เชิญพระราช

บริหารมาเผดียงถามพระราชาคณะถึงลักษณะของพัทธสีมาโดยพระองคทรงมีพระราชดําริวาเรื่อง

ดังกลาวเปนกิจของสงฆแตการยกท่ีดินใหวัดนั้นจําเปนตองกราบทูลใหพระองคทรงมีพระบรมรา

ชานุญาตกอน โดยวัดบางแหงทําตามบางไมทําตามบาง ในสมัยพระเจาตากสินเคยมีหมายประทับวา

ท่ีเขตแดนท้ังปวง ผูใดตองการสรางวัดใหทําไดโดยไมตองทูลขอ แตในสมัยรัชกาลท่ี 1 พระราชา

คณะประชุมกันลงความเห็นใหทูลขอพระบรมราชานุญาตกอนและมติดังกลาวไดรับการปฏิบัติสืบ

กันมา รัชกาลท่ี 4 ทรงเห็นควรใหปฏิบัติตามแบบรัชกาลท่ี 1 โดยเมืองใดท่ีถือน้ําพิพัฒนาสัจจากับ

กรุงเทพฯ และตองการสรางวัดตองกราบทูลใหพระองคทรงมีพระบรมราชานุญาตเสียกอน เม่ือทรง

พระราชทานใหจึงจะประทับตราพระราชลัญจกรเปนลายลักษณอักษร (หช. ร.4 จ.ศ. 1216 เลขท่ี 

123) ระหวางชวงเวลาท่ียังไมมีการผูกพัทธสีมาพระสงฆในวัดตองประพฤติตนตามแนวทางการ

ใชอพัทธสีมาจนกวาพระอุโบสถจะแลวเสร็จ เพราะการผูกพัทธสีมาตองกระทําภายในพระอุโบสถ 

(ภัทรวรรณ พงศศิลป, 2549, หนา 102) 

ในกรณีของวัดปทุมวนารามทรงพระราชทานวิสุงคามสีมามีการกําหนดเขต

พุทธาวาสและสังฆาวาสแยกออกจากกัน มีการผูกพัทธสีมาแบบมหาสีมาตามประกาศ พ.ศ. 2400 

ความวา 
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“...ประกาศไววาท่ีวัดประทุมวนาราม ดานตะวันออกตั้งแตมุมขางเหนือมา 

ถึงมุมขางใตกวางเสน 15 วา ดานใตแตมุมขางใตมาถึงมุมตะวันตกเฉียงใตยาว 4 

เสน 8 วา...พระเจาแผนดินสยามไดทรงพระราชอุทิศถวายใหเปนท่ีวิสุงคามสีมา 

ยกเปนแผนกหนึ่งตางหากจากพระราชอาณาเขตร เปนท่ีวิเสศสําหรับเปนท่ีอาไศรย

ใหสังฆกรรม มีอุโบสถกรรม เปนตน...” (หช. ร.4 หมูประกาศ จ.ศ. 1227 เลขท่ี 

153) 

  

ในการผูกพัทธสีมาวัดปทุมวนาราม มีพระบรมราชโองการใหกรมหม่ืนอุดมรัตนราษี

ไปรับสมเด็จพระวันรัต (แดง) ซ่ึงขณะนั้นยังดํารงสมณศักดิ์เปนพระศรีสมโพธิ์ สังกัดคณะสงฆ

มหานิกายมาเรียนรูการผูกมหาสีมาตามแบบแผนของวัดปทุมวนาราม และทรงมีพระราชหัตถเลขา

เปนแผนผังพระราชทานใหพระยาศรีสุนทรโวหาร (ฟก) เชิญมาชี้แจงพระศรีสมโพธิ์ดวยทรงเกรงวา

การผูกมหาสีมาแบบนี้จะเสื่อมสูญไปไมมีผูใดรูเห็นอีกโดยเฉพาะพระสงฆในฝายมหานิกาย (แสง

อรุณ กนกพงศชัย, 2540,  หนา 162)    

โดยเฉพาะท่ีวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม ซ่ึงมีสรอยชื่อวัดระบุชัดเจนวาเปนวัด

ท่ีมี “มหาสีมา” ซ่ึงพระองคโปรดเกลาฯ ใหผูกเม่ือ พ.ศ. 2408 โดยขุดหลุมฝงแนวเขตครอบคลุมท้ัง

เขตพุทธาวาสและสังฆาวาสจนเกือบท่ัวพระอาราม มหาสีมาท่ีวัดนี้เปนเสาทําจากหินแกรนิตจํานวน 

8 หลัก (ภาพท่ี 5.14) มียอดสีมาทรงเครื่องตามแบบพระราชนิยมรัชกาลท่ี 4 บนเสามีจารึกอักษร

ขอมภาษาบาลีและภาษาไทยเพ่ือกําหนดเขตใหเปนสวนตัดขาดจากพระราชอาณาเขตถวายเฉพาะ

คณะสงฆธรรมยุตท่ีจะมาอาศัยในวัดนี้ไดเทานั้น ดังปรากฏในจดหมายเหตุ ความวา 

 

“วัดราชประดิฐสฐิตยมหาสีมาราม เปนพระอารามหลวงไหม พระบาท 

สมเด็จพระปรเมนทรมหามกุฎ พระจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงบริจาคพระราชทรัพย... 

จางคนทําวัตถุสฐานท้ังปวง ณ ท่ีนั้นเปนพระราชอารามข้ึนแตนอยๆ ภอสมควรท่ี

พระสงฆพวกหนึ่งเหลาเดียวจะอยูปฏิบัติรักษาได พระอารามนี้...ไมโปรดใหเปนของ

สํารับแผนดิน แลสํารับพระพุทธสาศนาท่ัวไปเหมือนพระอารามอ่ืนเกาไหมท้ังปวง...

ทรงพระราชดําริหวาพระสงฆลงพวกลางเหลาซ่ึงเปนสิศหลวงเดิมไดร่ําเรียนศึกษา

ลัทธิทางธรรมวินัยในพระพุทธสาศนา ไดทรงสั่งสอนใหศึกษายังประพฤติพรหมจรรย

อยูในพระพุทธสาศนาก็มีเปนอันมาก...พระสิศหลวงเดิมพวกนั้น ก็ไดคุนเคยรวมสุข

รวมทุกขกันมานาน...จึ่งทรงพระราชดําริหสรางพระอารามนี้ข้ึน ใหเปนของกลาง

สําหรับพระสงฆหมูคณะท่ีเปนสิศหลวงเดิม เรียกวาธรรมยุติกนิกายนั้นจําพวกเดียว

แลสฐานถ่ินท่ีปวงในพระอารามนั้น ก็ทรงกะแผนท่ีพระราชทานแบบอยางใหเปนท่ี

ตางๆ สมควรแกการบริโภค เปนศุขแกพระสงฆซ่ึงจะมาอยู แลพิธีแตงตั้งผูกพัทธสีมา 



240 

 

ก็เอาตามพระราชประสงค ซ่ึงทรงเหนวาชอบในลัทธิพระธรรมวิไนย ผูกสีมารอบ

กําแพงวัดเปนพัทธมหาสีมา ผิดกับพระอารามอ่ืนๆ ทรงเหนวาสมควรจะใชได 

นักปราชญท่ีเขาใจพระธรรมวิไนยแทไมเปนแตถือลัทธิอางคนโบราณ จะมาเถียง

ไมได...ทรงพระราชอุทิศยกเปนวิสุงคามสีมาพระราชทานเปนของกลางแกพระสงฆ

ซ่ึงเปนสิศหลวงเดิม แลศึกษาตอๆ ไปเรียกวาพระสงฆคณะธรรมยุตตินิกาก็ดี พระ

สงฆคณะวัดบวรก็ดี เปนเจาของตามแตจะพรอมกัน...ขอทานท่ีมาอยูในพระอารามนี้ 

จงประพฤติพรหมจรรยโดยซ่ือสัตยใหสมควร แกลัทธิอันชอบธรรมในพระธรรมวิไนย

ถวายพระราชกุศลใหสมพระราชประสงค แลหามมิใหพระสงฆซ่ึงเปนสิศหลงวงเดิม

แลเชื้อสายสิศหลวงเดิม ยอมยกพระอารามนี้ใหแกพระสงฆพวกอ่ืน มาเปนใหญ    

เปนเจาของ ดวยรักใครนับถือกดี ดวยกลัววาศนาก็ดีก็ยอมก็ไมโปรดใหเปนอันยอม 

พระสงฆพวกอ่ืนจะเขามาหวงเอา เพราะพระสงฆสิศหลวงเดิม ยอมใหดวยรักฤากลัว

ก็ดี ผูมีอํานาจในแผนดิน มากําจัดพระสงฆสิศหลวงเดิมเสีย แลวยอมยกใหบังคับให

อยูก็ดี ถาเปนพวกอ่ืนท่ีไมใชสิศสืบสายแตสิศหลวงเดิมแลว จะเขามาอยูเปนเจาของ

ไมได...ซ่ึงประกาศไวท้ังนี้ ใชจะทรงชิงชังพระสงฆพวกอ่ืนก็หาไม...ดวยพระราช

ประสงค จะไวพระเกียรติยศในพระพุทธสาศนา ใหเปนท่ีฤาท่ีปรากฏไปนาน เพราะ

ไดทรงผนวชประพฤติพรหมจรรยอยูถึง 27 ป ไดทรงพระอนุเคราะหสั่งสอนพระสงฆ 

ใหไดศึกษาเปนสิศสานุสิศอยูในพระพุทธสาศนาโดยมากควรจะใหมีถ่ินถานซ่ึงไดทรง

สรางพระราชทานพวกนั้น ไดครอบครองรักษาพระเกียรติยศปรากฏอยู...ถาพระสงฆ

คณะสิศหลวงเดิมซ่ึงอยูในท่ีนี้ก็ดีท่ีอ่ืนก็ดี กลับจิตรกลับใจกลับรีดลัทธิถืออยางพระ

สงฆนิกายอ่ืนก็ดี เขารีตสาศนาอ่ืนก็ดี แลวก็เปนอันขาดหลุดจากเปนพวกสิศหลวง

เดิมเสีย จะเปนเจาของท่ีนี้ จะอยูในท่ีนี้ไมได...ถาดวยเหตุใดเหตุหนึ่ง พระสงฆคณะ

สิศหลวงเดิมสาบสูญสิ้นไมมีในแผนดิน เม่ือนั้นท่ีอันนี้จะตกเปนของพระผูมีพระ

ภาคยพระบรมสาศดาอรหังสัมมาสัมพุทธเจา ท่ีปรินิพพานแลวนั้นเถิด ไครมีศรัทธา

จะมาประฏิบัตนมัศการพระเจดีย ก็คงจะมาประฏิบัตินมัศการเถิด ไครจะไครจําสีล

ภาวนา ก็จงมาจําสีลภาวนาตามควรแกความเลื่อมไสเทอญ แตจะวาวัดสํารับพระ

สงฆท้ังแผนดินไมได...” (หช. ร.4 ไมปรากฏ จ.ศ. เลขท่ี 258) 

 

ในการผูกมหาสีมาท่ีวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามเริ่มดวยการทักนิมิต11คือให

พระสงฆยืนสวดผูกสีมาประจําหลุมนิมิตแตละหลักโดยทักนิมิตตั้งแตทิศตะวันออกเรื่อยไปจนครบ

                                                   
11 ทักนิมิตคือ การกําหนดนัดหมายพระสงฆใหเขาใจรวมกันและจดจําขอบเขตสีมา (น. ณ ปากนํ้า, 

2540, หนา 23) 
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ทิศท้ัง 8 เพ่ือสมมตินิมิตท้ังหมดใหเปนมหาสีมาของวัด เสาสวนท่ีเรียกวาสีมันตริกซ่ึงทําหนาท่ีค่ัน

ระหวางมหาสีมากับขัณฑสีมาเพ่ือไมใหระคนกันและค่ันกลางระหวางเขตพุทธาวาสและสังฆาวาสใน

เวลาเดียวมีดานบนของเสาสรางเปนบุษบกศิลาโปรงท้ัง 4 ดาน (ภาพท่ี 5.15)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 5.14 (ซาย) มหาสีมา วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม 

ภาพท่ี 5.15 (ขวา) สีมันตริก วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม 

 

จารึกบนเสาสีมันตริกแสดงขอพึงปฏิบัติการทําสังฆกรรมของพระสงฆในวัดซ่ึงอิงกับ

การผูกมหาสีมาไววา  

    “พัทธสีมาวัดนี้   รวบรัด 

ผูกรอบคอบท้ังวัด  หมดสิ้น 

เสานิมิตแสดงชัด  ท้ังแปด ทิศนา 

มีเขตรตัดเปนชิ้น  นอกขาง บูรพา 

   ...   ... 

     สังฆกรรมทําไดท่ัว ท้ังวัด นี้นา 

แตวาจําประฏิบัติ  ถ่ีถวน 

ชุมนุมภิกษุ บรรพสัษย ใหหมด เจียวนา 

ทวารท่ัวทุกทิศลวน  ปดแลวจึง (กะ) ทํา”  
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โคลงจารึกขางตนแสดงใหเห็นวาการผูกสีมาวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามได

ดําเนินตามรอยครั้งพุทธกาลวา การทําสังฆกรรมของสงฆในเขตพัทธสีมาเปนเรื่องท่ีตองกระทําโดย

พรอมเพรียงกัน ดังเปนท่ีทราบกันในหมูพระสงฆของวัดวาเวลาทําสังฆกรรมตองลงใหหมด แถมยัง

ตองปดประตูวัดไมใหผูหนึ่งผูใดกาวลวงเขามาในพัทธสีมาดวย (พิชญา สุมจินดา, 2555, หนา 44 – 

48) ดังปรากฏในคําประกาศรัชกาลท่ี 4 เรื่องประกาศท่ีวิสุงคามสีมาวัดราชประดิษฐ พ.ศ. 2408 

ความวา 

 

“...ขออาราธนาพระเปนเจาท้ังปวงผูพัทธสีมาในท่ีนี้ ดวยบาสาณนิมิตคือเสา

ใหญซ่ึงปกไวในทิศท้ัง 8 นี้เถิด เสาท้ังแปดนั้นผูมีชื่อในทายหนังสือนี้ซ้ือถวายเสาสิลา

ในทิศซ่ึงปกไวขางในทิศท้ังแปด เพ่ือจะใหเปนนิมิตมหาพัทธสีมา แลอีกเสาสองตน

ประดับดานเพ่ือจะใหเปนสังเกตท่ีสวดสมมติในทามกลางรวม 10 ตนนี้ เปนของพระ

สงฆในคณะธรรมยุติกนิกายประดับพระอารามนี้ดวย มอบถวายอีกพรอมกับเสาสิลา

สิบตนปกอยูในทามกลางสองอยูในท้ังแปดอีกแปด เพ่ือจะใหเปนนิมิตในทิศท้ังแปด

แลเปนสิ่งสําคัญท่ีพระสงฆยืนสวดผูกสีมาในทามกลางดวย เพ่ือจะไดสมมติสีมา ณ 

วัน 9 ฯ 1 7 คํ่า ปฉลูสัปตศก พระพุทธสาศนากาล 2408 พรรศาศักราช 1227...” 

(หช. ร.4 หมูประกาศ จ.ศ. 1227 เลขท่ี 152) 

 

พิทยา บุนนาค แสดงความเห็นวาการผูกมหาสีมาวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม

ถือเปนสีมาเขตท่ีสมบูรณแบบท่ีสุดในพระราชอาณาจักร ท้ังท่ีมีมาแลวในอดีตและปจจุบัน เพราะได

กลับไปสูพุทธบัญญัติแรกทุกประการไมเจือปนดวยอรรถกถา เปนสีมาท่ีกําหนดโดยสงฆ มีหลักเขต

หรือนิมิต คือเสาศิลาลอมไวทุกทิศกวางยาวไมเกิน 3 โยชน ไมตองขามน้ําไปทําสังฆกรรม แสดงให

เห็นถึงพระราชปณิธานอยางแนวแนของรัชกาลท่ี 4 ในการกลับยึดแบบธรรมเนียมดั้งเดิมครั้ง

พุทธกาลท่ีพระพุทธองคทรงบัญญัติไวในพระไตรปฎก อันเปนหลักการสําคัญของคณะสงฆธรรมยุต

ท่ียังทรงยึดถืออยูตลอดไมเสื่อมคลายแมทรงเสด็จข้ึนครองราชย (อางถึงใน พิชญา สุมจินดา, 2555, 

หนา 48)  

ในขณะท่ีมหาสีมาท่ีวัดโสมนัสวิหารและวัดมกุฎกษัตริยารามมีลักษณะคลายคลึงกัน 

คือ มหาสีมาชั้นนอกผูกไวท่ีมุมกําแพงวัดเขตพุทธวาสท้ัง 4 ดาน สวนสีมันตริกทําเปนซุมโปรงบน

กําแพงแกวท่ีลอมพระอุโบสถ สวนท่ีตางออกไปคือ วัดมกุฎกษัตริยารามไมมีขัณฑสีมาติดลอมรอบท่ี

ผนังพระอุโบสถ  
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การรักษาสังฆกรรมใหบริสุทธิ์เปนสิ่งท่ีรัชกาลท่ี 4 ทรงย้ํามาโดยตลอดจนถึงปลาย

รัชกาล12ในคําประกาศวิสุงคามสีมาวัดมกุฎกษัตริยาราม (วัดพระนามบัญญัติ) ใน พ.ศ. 2411 ทรง

แยกเขตออกจากพระราชอาณาจักรใหเปนสวนของพุทธจักร ความวา “...ทรงพระราชอุทิศถวาย

เปนท่ีวิสุงคามสีมายกเปนแผนกหนึ่งตางหาก จากพระราชอาณาเขตร เปนท่ีวิเสศสํารับพระสงฆมา

แตจาตุทิศท้ัง 4 อาไศรยใชสังฆกรรมมีอุโบสถกรรมเปนตน....” (หช. ร.4 จ.ศ. 1230 เลขท่ี 30) โดย

วัดมกุฎกษัตริยารามนี้กรมพระนครบาลปกเขตวิสุงคามสีมากวางเกินจําเปน รัชกาลท่ี 4 ทรงเห็นวา

จะทําใหพระทําสังฆกรรมลําบากยากท่ีจะรักษาไดจึงโปรดใหถอนหลักเกาออกและปกใหมตามแบบ

วัดโสมนัสวิหาร (หช. ร.4 จ.ศ. 1228 เลขท่ี 195)  

นอกจากประเด็นหลักเรื่องการวางแผนผังวัดแบบแกนเดี่ยว การทําพัทธสีมาและ

มหาสีมาแลว มีขอสังเกตเพ่ิมเติมอีก 4 ประการ คือ 

1. ท่ีตั้งของวัด  

จากการศึกษาวัดท้ัง 5 แหงพบวามีจํานวน 2 วัดคือ วัดบรมนิวาสและปทุมวนาราม

เปนวัดท่ีตั้งอยูหางไกลพระนครจนอาจนับเปนวัดในฝายอรัญวาสีไดซ่ึงคติดังกลาวมีท่ีมาจาก

พระพุทธศาสนาในลังกาวาพระสงฆในฝายอรัญวาสีจะปลีกวิเวกจากสังคมเมืองเพ่ือแสวงหาความ

สันโดษในอรัญญิกหรือปา และอรัญญิกนั้นจะตองตั้งอยูหางจากกําแพงเมืองไมต่ํากวา 500 ระยะธนู 

หรือประมาณ 3 – 5 กิโลเมตร (กรมศิลปากร, 2536, หนา 41) ฝายอรัญญวาสีในสมัยสุโขทัยตั้งอยู

ในพ้ืนท่ีของเขตอรัญญิกท่ีมีการกําหนดใหอยูทิศตะวันตกของเมือง ซ่ึงอาจเปนการรับแบบอยางมา

จากวัดอุทุมพรคีรี ซ่ึงเปนศูนยกลางทางพระพุทธศาสนานิกายมหาวิหารในขณะนั้น (ภัทรวรรณ พงศ

ศิลป, 2549, หนา 91 – 92)  

2. การวางผังวัดท่ีมีคูน้ําลอมรอบวัด 

ในการวางแผนผังวัดท่ีมีคูน้ําลอมรอบ วัดท่ีใชในการศึกษาครั้งนี้จํานวน 4 แหงเปน

วัดท่ีมีคูน้ําลอมรอบ ไดแก วัดบรมนิวาส วัดโสมนัสวิหาร วัดปทุมวนาราม และวัดมกุฏกษัตริยาราม 

ยกเวนวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามท่ีเปนวัดขนาดเล็กตั้งอยูใกลเขตพระราชฐาน วัดท่ีมีการวาง

ผังใหมีคูน้ําลอมท่ีเห็นไดชัดท่ีสุดคือวัดปทุมวนาราม ซ่ึงมีสภาพพ้ืนท่ีคลายเกาะกลางน้ํามีคูน้ําลอม

รอบทุกดานของวัดดังปรากฏในภาพถายเกา (ภาพท่ี 5.16)  

รูปแบบแผนผังวัดท่ีมีน้ําลอมเปนท่ีนิยมในสมัยสุโขทัย เนื่องจากรับอิทธิพลทาง

พระพุทธศาสนามาจากลังกาซ่ึงมีความนิยมในการทําสังฆกรรม เชน การอุปสมบทในแมน้ํากัลยาณี 

                                                   
12 เชนในคราวสรางวัดตรีทศเทพตอจากพระราชโอรสคือกรมหมื่นวิษณุนารถนิภาธรและกรมหมื่น

มเหศวรศิวลาสใน พ.ศ. 2411 มีขาราชการไปปกเขตวิสุงคามสีมาล้ําปะปนกับท่ีชาวบาน รัชกาลท่ี 4 ทรงเห็นวาจะ

ทําให “...พระทําสังฆกรรมลําบากยากท่ีจะรักษาได...” จึงทรงใหปกวิสุงคามสีมาเพียงวงกําแพงเทาน้ัน (หช. ร.4 

จ.ศ. 1230 เลขท่ี 30)  
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ซ่ึงนับเปนการทําสังฆกรรมแบบอพัทธสีมาประเภทอุทกุกเขปสีมาคือ ใชนานน้ําเปนสีมาซ่ึงในพุทธ

บัญญัติไดกําหนดประเภทของนานน้ําไว 3 ประเภท ไดแก นทีหมายถึง แมน้ํา สมุทรหมายถึง ทะเล 

และชาติสระหมายถึง ท่ีน้ําขังอันเกิดข้ึนเองตามธรรมชาติ (สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระยาวชิร

ญาณวโรรส, 2538, หนา 44 – 48) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 5.16 ภาพถายบรรยากาศของวังสระประทุมและวัดปทุมวนาราม 

ท่ีมา (กรมศิลปากร, 2548, หนา 215) 

 

3. การประดิษฐานพระศรีมหาโพธิ์ในแผนผัง 

ในการศึกษาครั้งนี้มีวัดจํานวน 2 แหงท่ีมีการประดิษฐานพระศรีมหาโพธิ์ในแกนหลัก

ของวัดระนาบเดียวกับพระอุโบสถ พระเจดีย และพระวิหาร ไดแก วัดบรมนิวาสและวัดปทุมวนา

ราม จากตําแหนงดังกลาวสันนิษฐานไดวาตนพระศรีมหาโพธิ์นาจะเปนสิ่งสําคัญท่ีผูวางผังเจตนาจัด

วางไว ท้ังนี้ตนโพธิ์เปนตนไมสําคัญในพระพุทธศาสนาดังปรากฏในพุทธประวัติ โดยเฉพาะ

พระพุทธเจาศากยโคดมทรงตรัสรูใตตนพระศรีมหาโพธิ์ซ่ึงเชื่อกันวาตั้งอยูริมฝงแมน้ําเนรัญชรา 

ตําบลพุทธคยา รัฐพิหาร ประเทศอินเดีย เม่ือตรัสรูแลวทรงทําสมาธิใตตนพระศรีมหาโพธิ์เปนเวลา 

7 วันจากนั้นเสด็จไปทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือและทรงระลึกถึงคุณูปการของตนพระศรีมหาโพธิ์

จึงทรงจองพระศรีมหาโพธิ์โดยไมกระพริบพระเนตรเปนเวลา 7 วันสถานท่ีนั้นเรียกวาอนิมิสเจดีย 

ตอมาทรงเนรมิตจงกรมแกวและทรงเดินจงกรมเปนเวลา 7 วันสถานท่ีนั้นเรียกวารัตนจงกรมเจดีย 

แลวเสด็จไปทําสมาธิในเรือนแกวทางทิศตะวันตกเฉียงเหนือของตนพระศรีมหาโพธิ์เปนเวลา 7 วัน

สถานท่ีนั้นเรียกวารัตนฆรเจดีย (สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, 2539, หนา 
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100 – 106) ความนิยมบูชาตนพระศรีมหาโพธิ์มีมูลเหตุมาจากพระพุทธดํารัสเรื่องสังเวชนียสถานท่ี

พระองคทรงดํารัสแกพระอานนทเม่ือใกลปรินิพพานถึงสังเวชนียสถาน 4 แหงท่ีควรเห็นควรดูควร

ระลึกใหเกิดความสังเวชไดแก สถานท่ีประสูติ ณ ควงไมสาละ สวนลุมพินีวัน สถานท่ีตรัสรู ควงพระ

ศรีมหาโพธิ์ พุทธคยา สถานท่ีปฐมเทศนา ณ ปาอิสิปาตนมฤคทายวัน และสถานท่ีปรินิพพาน ณ ไม

รังคู เมืองพาราณสี  

ในสมัยอินเดียโบราณเม่ือครั้งท่ียังไมมีการสรางพระพุทธรูปมีการนับถือตนพระศรี

มหาโพธิ์วาเปนสัญลักษณแทนพระพุทธองคดังปรากฏในงานศิลปกรรมตั้งแตสมัยราชวงศศุงคะเชน

ภาพสลักท่ีสถูปสาญจี รัฐมัธยมประเทศ กําหนดอายุราวพุทธศตวรรษท่ี 4 – 5 ความแพรหลายใน

การบูชาตนพระศรีมหาโพธิ์ถูกเผยแพรไปยังดินแดนอ่ืนดวยโดยเฉพาะลังกาทวีปโดยใน พ.ศ. 255 

ตรงกับสมัยพระเจาอโศกมหาราชมีการสงสมณฑูตออกเผยแพรพระพุทธศาสนาและมีการสงพระ

บรมสารีริกธาตุพระก่ิงพระศรีมหาโพธิ์มายังเมืองอนุราธปุระเพ่ือนําไปปลูกยังสถานท่ีตางๆ โดย

ไดรับการดูแลจากพระมหากษัตริยลังกาเรื่อยมา  

ในสมัยสุโขทัย มีจารึกหลายหลักกลาวถึงการปลูกและการบูชาพระศรีมหาโพธิ์ควบคู

ไปกับการบูชาพระเจดียซ่ึงเปนสัญลักษณของพระพุทธองคเชนกัน ในลานนา วรรณกรรมสําคัญเรื่อง

ชินกาลมาลีปกรณ ไดกลาวถึงพระสงฆท่ีเดินทางไปลังกาและนําพันธุพระศรีมหาโพธิ์มาปลูกไวท่ีวัด

ปาแดงมหาวิหาร ภายหลังพระเจาติโลกราชโปรดใหนํามาปลูกท่ีวัดมหาโพธาราม (พระรัตนปญญา

เถระ, 2550, หนา 125) ในอยุธยาสมัยพระเจาบรมโกศมีการสงพระสงฆไปสืบศาสนายังลังกาและ

นําก่ิงพันธุพระศรีมหาโพธิ์เขามาดวย  

ในพระนิพนธเรื่อง ประดิษฐานพระสงฆสยามวงศในลังกาทวีป ของ สมเด็จฯ กรม

พระยาดํารงราชานุภาพ ทรงเลาถึงเหตุการณในสมัยรัชกาลท่ี 2 ท่ีมีการสงพระสงฆไปลังกาจํานวน 

8 รูปเพ่ือสักการบูชาพระเจดียใน พ.ศ. 2357 และนําตนพระศรีมหาโพธิ์จํานวน 6 ตนมากรุงเทพฯ 

ในพ.ศ. 2361 และพระราชทานไปปลูกท่ีเมืองกลันตัน 1 ตน เมืองนครศรีธรรมราช 1 ตน วัด

มหาธาตุ กรุงเทพฯ 1 ตน วัดสุทัศนเทพวราราม 1 ตน และวัดสระเกศ 1 ตน ตอมารัชกาลท่ี 4 ทรง

สรางวิหารโพธิลังกาไวท่ีมุมดานตะวันออกของวัดมหาธาตุ (สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 

2503, หนา 362) ปลายสมัยรัชกาลท่ี 4 ดร.ยอรช สแควร ชาวอังกฤษไดสงพระพิมพและพระศรี

มหาโพธิ์จากพุทธคยามาถวาย (หช. ร.4 หมูประกาศ จ.ศ. 1226 เลขท่ี 164) รัชกาลท่ี 4 ทรงเพาะ

เมล็ดดวยพระองคเองและพระราชทานไปปลูกยังวัดบวรนิเวศและวัดพระปฐมเจดีย สวนเมล็ดพันธุ

ท่ีเหลือพระราชทานพระเจาลูกเธอไปปลูกยังพระอารามสําคัญอ่ืนๆ แตเมล็ดพันธุจากพุทธคยา

ดังกลาวยังไมทันไดปลูกก็สิ้นรัชกาล (ภัทรวรรณ พงศศิลป, 2549, หนา 122 – 123)  

สวนตนพระศรีมหาโพธิ์ท่ีวัดปทุมวนาราม (ภาพท่ี 5.17) ในเอกสารจดหมายเหตุ

รัชกาลท่ี 4 ระบุไวอยางชัดเจนวาเปนตนท่ีไดมาจาก “สิงหฬทวีป” โดยพระองคทรงกําหนดไวใน

แผนผังวาจะสรางระเบียงลอมพระศรีมหาโพธิ์ท้ัง 4 ดาน (หช. ร.4 ไมปรากฏ จ.ศ. เลขท่ี 259) 
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ปจจุบันบริเวณดังกลาวเรียกวาโพธิฆระซ่ึงเปนอาคารชั้นเดียวคลายระเบียงคดมีแผนผังเปนรูป

สี่เหลี่ยมจัตุรัส ภายในประดิษฐานพระพุทธรูปปางสมาธิเรียงรายโดยรอบ ในขณะท่ีวัดบรมนิวาส

ผูวิจัยไมพบเอกสารท่ีกลาวถึงการประดิษฐานพระศรีมหาโพธิ์แตอยางใด  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 5.17 พระศรีมหาโพธิ์และโพธิฆระท่ีอยูทายพระวิหาร วัดปทุมวนาราม 

 

จากพระราชศรัทธาท่ีพระองคทรงมีตอพระพุทธศาสนาและพระสงฆแบบลังกาทําให

เชื่อไดวาการประดิษฐานพระศรีมหาโพธิ์ไวในแผนผังของวัดเปนเจตนารมณของพระองคเองซ่ึงทรง

ไดรับอิทธิพลทางความคิดมาจากลังกาโดยตรงเพ่ือเปนการบูชาพระศรีมหาโพธิ์ซ่ึงเปนสัญลักษณของ

พระพุทธเจา เชนเดียวกับท่ีบรรพกษัตริยในสมัยสุโขทัย ลานนา และอยุธยาเคยปฏิบัติบูชาตนพระ

ศรีมหาโพธิ์สืบตอกันมา 

4. ขนาดของวัดมีขนาดเล็ก 

หากลองเปรียบเทียบขนาดของวัดท่ีใชในการศึกษาครั้งนี้จะพบวามีขนาดคอนขาง

เล็กโดยเฉพาะวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามซ่ึงถือเปนวัดประจํารัชกาลท่ี 4 มีขนาดเล็กมากเม่ือ

เทียบกับวัดประจํารัชกาลอ่ืนๆ กอนหนา เม่ือศึกษาเหตุการณในปลายสมัยรัชกาลท่ี 3 พบวาชวงท่ี

ใกลสวรรคต รัชกาลท่ี 3 ทรงใหกันเงินทองพระคลังเพ่ือนําไปซอมวัดท่ีพระองคทรงปฏิสังขรณคางไว 

ไดแก วัดมหาธาตุ วัดชนะสงคราม วัดบวรมงคล วัดอรุณราชวราราม วัดราชโอรสราราม วัดเฉลิม

พระเกียรติ วัดราชนัดดาราม วัดพระพรหมสุรินทร (วัดปรินายก) และวัดสระเกศ แตเนื่องจากใน

สมัยนั้นมีความนิยมสรางวัดขนาดใหญโตกันมากซ่ึงรัชกาลท่ี 4 ทรงเห็นวาเปนการสิ้นเปลือง อีกท้ัง

เจาอาวาสไมสามารถดูแลไดท่ัวถึงทําใหเกิดปญหาอ่ืนๆ ตามมามาก ดังพระราชหัตถเลขา ความวา  
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 “...ในหลวงบัดนี้ ก็ไมสูสนัดท่ีจะคิดสรางวัดใหญวัดโต เพราะเหนวาของ

ชํารุดก็ไมมีใครซอมรกเปอนก็ไมมีใครกวาด เพราะทานท่ีเปนอธิการวัดใหญๆ จะวา

กลาวลูกวัดก็ยากมักกลัวกอนอิฐไป ก็วิไสยสรางวัดใหเปนท่ีอยูของผูประพฤติพระ

สาศนา ครั้นวัดใหญนักก็มักกลายเปนท่ีอยูของสัตรูพระสาศนาไป สรางโบสถใหญๆ 

พระสงฆลงไปโบสถพรอมกันท้ังวัดปละวันคือวันรับกฐิน วัดใหญสาลารายก็มีมาก สา

ลาเหลานั้นไมมีคนนั่งไมมีคนนอนไมมีคนเฝา เปนแตสํารับใหลูกสิศวัดรื้อกระเบื้อง 

ควางเสียหัก เอากลอนเอาระแนงไปหุงเขากิน ฤาถาสาลาพ้ืนกระดานก็สํารับขโมย

คัดขาย สารพัดจะทราบสารพัดจะเหนอยูแลว เหลือพระราชศรัทธาท่ีจะสรางวัด

ใหญวัดโตได แตของเกาท่ีแลวท่ีไมรังเกียจจะซอมแซมไปยังไมไหว ดวยเหตุนี้จึงโปรด

แตจะสรางวัดเลกๆ ท่ีจุพระเจดีย 30 รูปลงมา ภอใหทานเจาวัดเจาวามีความรักวัด

บางเอาใจใสวัดบาง...” (หช. ร.4 ไมปรากฏ จ.ศ. เลขท่ี 57)  

 

 จากการท่ีพระองคทรงผนวชนานถึง 27 พรรษาจึงทรงเขาพระทัยถึงปญหาท่ีเกิดข้ึนกับวัด

และพระสงฆ ทําใหพระองคทรงมีแนวพระราชดําริชัดเจนในการสรางวัดใหมีขนาดเล็กเพ่ือใหผูดูแล

ซ่ึงก็หมายถึงเจาอาวาส พระสงฆ รวมท้ังราษฎรท่ีอยูใกลเคียงชวยกันดูแลไดอยางท่ัวถึง 

2. ลักษณะอาคาร 

 รูปแบบของอาคารท้ัง 5 แหงมีอิทธิพลทางศิลปกรรมจากหลายแหลงเขาไปผสม ไดแก 

อิทธิพลศิลปะแบบไทยประเพณีท่ีสืบทอดมาจากสถาปตยกรรมสมัยอยุธยา และอิทธิพลศิลปะจีนท่ี

สืบทอดมาจากสมัยรัชกาลท่ี 3  

2.1 อิทธิพลศิลปะแบบไทยประเพณีท่ีสืบทอดมาจากสถาปตยกรรมสมัยอยุธยา 

2.1.1 อาคารแบบไทยประเพณี 

รูปทรงอาคารสี่เหลี่ยมผืนผาท่ีเปนพระอุโบสถและพระวิหารมีลักษณะเปน

อาคารทรงโรง เครื่องบนหลังคาเปนเครื่องลํายอง ประกอบดวยชอฟา ใบระกา หางหงส มีไขราหนา

จั่วเปนแบบไทยประเพณีซ่ึงปรากฏมาตั้งแตสมัยอยุธยา ในท่ีนี้ไดแก พระอุโบสถ วัดบรมนิวาส และ

พระอุโบสถ วัดปทุมวนาราม  

2.1.2 อาคารแบบมุขใตข่ือ  

อาคารแบบมุขใตข่ือคือ อาคารซ่ึงมีมุขเด็จท่ีลดระดับความสูงของหลังคาอยู

ในระดับเสมอใตทองข่ือของจั่วประธาน (ภาพลายเสนท่ี 5.4) ไดแก พระวิหาร วัดราชประดิษฐสถิต

มหาสีมาราม ซ่ึงเปนแบบมุขลดใตข่ือแบบมีพาไลแตไมมีปกนก คือทํามุขเด็จดานหนาและหลัง

อาคาร มีพาไลเฉพาะดานขางตลอดแนวความยาวของอาคาร (ภาพท่ี 5.18) ซ่ึงเปนลักษณะอยุธยา

แทๆ เพราะปกติถามีมุขเด็จพาไลจะไมทําเปนแนวตลอดอาคาร (สมคิด จิระทัศนกุล, 2533, หนา 

175)    
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2.2 อิทธิพลศิลปะจีนท่ีสืบทอดมาจากสมัยรัชกาลท่ี 3 

อิทธิพลศิลปะจีนท่ีสืบทอดมาจากสมัยรัชกาลท่ี 3 คือ อาคารแบบกะเทเซรหมายถึง 

รูปทรงอาคารสี่เหลี่ยมผืนผาท่ีเปนพระอุโบสถและพระวิหารมีลักษณะเปนอาคารทรงโรง มีพาไล

ลอมรอบ เสาพาไลเปนเสาสี่เหลี่ยม เครื่องตกแตงหนาบันเปนแบบไมมีไขราหนาจั่ว กออิฐเปนแผง

ตัน ประดับดวยปูนปนหรือกระเบื้องเคลือบ หรือท่ีเรียกวาอาคารแบบกะเทเซร (ภาพลายเสนท่ี 5.5)

อาคารลักษณะนี้มีเคาโครงจากสถาปตยกรรมสมัยรัชกาลท่ี 3 (สมคิด จิระทัศนกุล, 2533, หนา 

169) ในท่ีนี้ไดแก พระอุโบสถและพระวิหารโสมนัสวิหาร พระอุโบสถและพระอุโบสถวัดมกุฏกษัตริ-

ยาราม (ภาพท่ี 5.19) 

ภาพลายเสนท่ี 5.4 (ซาย) อาคารแบบมุขเด็จลดใตข่ือ  

ท่ีมา (สมคิด จิระทัศนกุล, 2533, หนา 172) 

ภาพท่ี 5.18 (ขวา) พระวิหาร วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม 
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ภาพลายเสนท่ี 5.5 (ซาย) อาคารแบบกะเทเซรประเภทมีปกนกและมีพาไลโดยรอบ 

ท่ีมา (สมคิด จิระทัศนกุล, 2533, หนา 170) 

ภาพท่ี 5.19 (ขวา) พระอุโบสถวัดมกุฏกษัตริยาราม 

 

3. หนาบัน 

หนาบันคือสวนท่ีปดโพรงหลังคา ทําหนาท่ีปองกันแสงแดดและน้ําฝนสาดเขาไปในอาคาร

เปนองคประกอบทางสถาปตยกรรมท่ีมีความหมาย 2 แบบคือ หนึ่ง เปนสวนประกอบรูปทรงหลังคา

อาคารเปนโครงสรางในความหมายทางวิศวกรรมเพ่ือความม่ันคงแข็งแรงของรูปทรงอาคารระหวาง

ผนังหรือเสากับโครงสรางเครื่องบนหลังคา และ สอง เปนองคประกอบโครงสรางในความหมายทาง

ศิลปกรรมซ่ึงมีความหมายควบคูกันไป 2 ประการคือ หนึ่ง เปนองคประกอบโครงสรางทางความ 

หมายเพ่ือเสริมสัญลักษณใหสมบูรณตามคติความเชื่อ เชน การทําหนาบันเปนรูปนารายณทรงครุฑ

หมายถึงการเปนเทวราชาของพระมหากษัตริยผูสรางวัด  และสอง เปนองคประกอบโครงสรางเชิง

การออกแบบเพ่ือเสริมคุณคาดานสุนทรียภาพใหกับอาคาร (สมพงษ แสงอรามรุงโรจน, 2536, หนา 

143) หนาบันแบบไทยประเพณีนิยมทําจากไมแกะสลักหรืองานปูนปน และเปนแบบไขราหนาจั่ว 

ตัวอยางเชนหนาบันพระอุโบสถวัดดุสิดาราม กรุงเทพฯ  (ภาพท่ี 5.20) จนถึงสมัยรัชกาลท่ี 3 มี

ความนิยมสรางอาคารท่ีมีหนาบันแบบไมมีไขราหนาจั่ว กลาวคือ ทําปดทึบระนาบเสมอกัน เชน 

หนาบันพระอุโบสถวัดราชโอรสาราม กรุงเทพฯ (ภาพท่ี 5.21)  
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ภาพท่ี 5.20 หนาบันพระอุโบสถวัดดุสิดาราม กรุงเทพฯ   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 5.21 หนาบันพระอุโบสถวัดราชโอรสาราม กรุงเทพฯ 

 

จากการศึกษาวัดท้ัง 5 แหงสามารถแบงประเภทของหนาบันได 3 ลักษณะคือ แบบไทย

ประเพณี แบบอิทธิพลศิลปะจีนซ่ึงสืบทอดมาจากสมัยรัชกาลท่ี 3 และแบบท่ีไดรับอิทธิพลแนวคิด

จากตะวันตก 
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3.1 หนาบันแบบไทยประเพณ ี

หนาบันแบบไทยประเพณีคือหนาบันท่ีมีไขราหนาจั่ว ประดับดวยชอฟา ใบระกา 

หางหงสซ่ึงมักทําจากไมแกะสลักจึงจําเปนตองมีไขรายื่นออกมาเพ่ือปองกันลวดลายไมใหสึกกรอน 

ไดแก พระอุโบสถ วัดบรมนิวาส (ภาพท่ี 5.22) พระอุโบสถ (ภาพท่ี 5.23) และพระวิหาร วัดปทุม

วนาราม และพระวิหาร วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 5.22 หนาบันพระอุโบสถวัดบรมนิวาส กรุงเทพฯ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 5.23 หนาบันพระอุโบสถวัดปทุมวนาราม กรุงเทพฯ 
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3.2 หนาบันแบบอิทธิพลศิลปะจีนซ่ึงสืบทอดมาจากสมัยรัชกาลท่ี 3 

หนาบันแบบอิทธิพลศิลปะจีนซ่ึงสืบทอดมาจากสมัยรัชกาลท่ี 3 คือ ไมมีไขราหนาจั่ว 

ไดแก พระอุโบสถ (ภาพท่ี 5.24) และพระวิหาร วัดโสมนัสวิหาร พระอุโบสถและพระวิหาร วัด

มกุฏกษัตริยาราม (ภาพท่ี 5.25)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 5.24 หนาบันพระอุโบสถวัดโสมนัสวิหาร กรุงเทพฯ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 5.25 (ขวา) หนาบันพระวิหารวัดมกุฎกษัติยาราม กรุงเทพฯ 
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3.3 หนาบันท่ีไดรับอิทธิพลแนวคิดจากตะวันตก 

หนาบันท่ีไดรับอิทธิพลแนวคิดจากตะวันตกคือ หนาบันท่ีมีการประดับตราพิชัย

มงกุฎซ่ึงเปนเครื่องหมายประจําพระองครัชกาลท่ี 4 ซ่ึงปรากฏในพระอุโบสถและพระวิหารทุกวัดท่ี

ใชในการศึกษาครั้งนี้  

4. การประดับซุมประตู – หนาตาง  

การประดับซุมประตู – หนาตางในวัดท้ัง 5 แหงสามารถแบงได 2 ลักษณะคือ ซุมหนาตาง

ท่ีไดรับอิทธิพลศิลปะสมัยรัชกาลท่ี 3 และแบบท่ีไดรับอิทธิพลแนวคิดจากตะวันตก 

4.1 ซุมประตู – หนาตางท่ีรับอิทธิพลทางดานรูปแบบจากศิลปะสมัยรัชกาลท่ี 3 

ในสมัยรัชกาลท่ี 3 การประดับซุมประตู – หนาตางมีการออกแบบใหมใหมีลักษณะ

ตางไปจากซุมทรงบรรพแถลงท่ีเคยนิยมกันมาตั้งแตสมัยอยุธยาตอนปลายจนถึงสมัยตนรัตนโกสินทร 

ตัวอยางซุมทรงบรรพแถลงหนาตางวัดดุสิดาราม กรุงเทพฯ (ภาพท่ี 5.26) แตในสมัยรัชกาลท่ี 3 มี

การออกแบบซุมทรงอยางเทศซ่ึงไดรับความนิยมอยางมากในสมัยของพระองค ตัวอยางเชนซุมทรง

อยางเทศหนาตางพระอุโบสถวัดราชโอรสาราม กรุงเทพฯ (ภาพท่ี 5.27) กลาวคือเปนหนาตางรูป

สี่เหลี่ยมผืนผา ขอบหนาตางปนปูนเปนกรอบเช็ดหนาเดินเปนค้ิวบัวหรืออาจประดับลายกรอบ

เช็ดหนาปูนปนเปนเรือนซุม สวนยอดเปนรูปกรวยแหลม ภายในกรอบซุมทําปูนปนประดับลายดอก

และใบอยางเทศหรืออยางจีนและเปนตัวลายลวนๆ ซุมประตู – หนาตางท่ีไดรับอิทธิพลดังกลาวมา

ไดแกซุมหนาตางพระอุโบสถ วัดบรมนิวาส (ภาพท่ี 5.28) ซุมประตู – หนาตางพระอุโบสถ วัดปทุม

วนาราม  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 5.26 ซุมทรงบรรพแถลงหนาตางวัดดุสิดาราม กรุงเทพฯ 
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ภาพท่ี 5.27 (ซาย) ซุมทรงอยางเทศหนาตางวัดราชโอรสาราม กรุงเทพฯ 

ภาพท่ี 5.28 (ขวา) ซุมประตู – หนาตางพระอุโบสถ วัดบรมนิวาส 

 

4.2 แบบท่ีไดรับอิทธิพลแนวคิดจากตะวันตก 

การประดับกรอบซุมประตู – หนาตางแบบท่ีไดรับอิทธิพลแนวคิดจากตะวันตก

แบงเปน 2 รูปแบบคือ  

4.2.1 การประดับพระมหาพิชัยมงกุฎซ่ึงเปนเครื่องหมายประจําพระองค

รัชกาลท่ี 4 ไวบนยอดเรือนซุม เชน ซุมประตู – หนาตางพระอุโบสถและพระวิหาร วัดโสมนัสวิหาร 

(ภาพท่ี 5.29) ซุมประตู – หนาตางพระอุโบสถและพระวิหาร วัดมกุฎกษัตริยาราม  
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ภาพท่ี 5.29 การประดับพระมหาพิชัยมงกุฎท่ีกรอบซุมประตูพระวิหาร วัดโสมนัสวิหาร 

 

4.2.2 การทํากรอบซุมทรงมงกุฎคือ การทํากรอบซุมตั้งแตสวนบนข้ึนไปจนถึง

ยอดซุมเปนรูปเครื่องสวมพระเศียรท่ีเรียกวามงกุฎ ไดแก ซุมประตู – หนาตางวัดราชประดิษฐสถิต

มหาสีมาราม (ภาพท่ี 5.30) ท่ีทําเปนชั้นซอนลดหลั่นกันเปนทรงกรวยยอดแหลมเลียนแบบมงกุฎ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 5.30 กรอบซุมทรงมงกุฎประตูพระวิหารวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม  
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จากการวิเคราะหลายประดับหนาบัน กรอบซุมประตู – หนาตางพบวามีการสืบทอด

มาจากสมัยรัชกาลท่ี 3 และมีพัฒนาการเฉพาะท่ีตางออกไปคือการนําพระมหาพิชัยมงกุฎซ่ึงเปน

สัญลักษณประจําพระองคของรัชกาลท่ี 4 มาเปนลวดลายประดับ (ภาพท่ี 5.31) ซ่ึงเปนการ

ออกแบบท่ีนอกจากจะคํานึงถึงความงามแลวยังมีเจตนาท่ีจะสื่อความหมายวาวัดดังกลาวพระองค

เปนผูสรางข้ึนอีกดวย แมวาในอดีตมีการนําทรงมงกุฎไปใชในงานออกแบบอ่ืนๆ มาแลวตั้งแตสมัย

อยุธยาตอนปลาย เชน ธรรมาสนยอดมงกุฎจากวัดคาวคาว จังหวัดนนทบุรี (พิชญา สุมจินดา, 

2553, หนา 140) แตพบไดนอยมากและดูจะเปนความคิดสรางสรรคของชางใหมีรูปแบบแปลกใหม

มากกวาจะเจตนาสื่อถึงสัญลักษณเฉพาะเชนนี้  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 5.31 พระมหาพิชัยมงกุฎ 

ท่ีมา (พิชญา สุมจินดา, 2555, หนา 79) 

 

เดิมทีการนําตราสัญลักษณประจําพระองคของพระมหากษัตริยหรือท่ีเรียกวาตรา

พระราชลัญจกรมาใชเปนสื่อแสดงพระราชอํานาจปรากฏในรูปของตราประทับท่ีใชกับเอกสารสําคัญ

ทางราชการ เชน ทองตรา พระราชหัตถเลขา จดหมายเหตุ ฯลฯ ในสมัยตนรัตนโกสินทรมีการนํา

ตราพระราชลัญจกรตามแบบโบราณมาใชเปนตราแผนดิน โดยตราอุณาโลมใชเปนเครื่องหมาย

ประจํารัชกาลท่ี 1 ตราครุฑใชเปนเครื่องหมายประจํารัชกาลท่ี 2 ตราปราสาทใชเปนเครื่องหมาย

ประจํารัชกาลท่ี 3 (สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ และสมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุ

วัดติวงศ, 2505, หนา 265 – 266) สมพงษ แสงอรามรุงโรจน เสนอวาการใชตราพระราชลัญจกร

ของรัชกาลท่ี 1 – 3 เปนการใชสัญลักษณแทนองคพระมหากษัตริยภายใตแนวคิดสมมติเทพ แตใน

สมัยรัชกาลท่ี 4 ทรงเลือกใชสัญลักษณมงกุฎแทนตัวพระองคเองโดยทรงปฏิเสธแนวคิดท่ีวากษัตริย

เปนสมมติเทพแตทรงเชื่อวาพระองคเปนกษัตริยในฐานะมนุษยผูรอบรูแมจะทรงพลาดการ
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ครองราชยตอจากพระราชบิดา แตเปนเพราะพระปรีชาสามารถจึงทรงไดครองราชสมบัติในท่ีสุด 

(สมพงษ แสงอรามรุงโรจน, 2536, หนา 224 – 228) 

สมคิด จิระทัศนกุล เสนอวาวัดท่ีรัชกาลท่ี 4 ทรงสราง บูรณะหรือปฏิสังขรณมักมี

สัญลักษณท่ีแสดงใหเห็นความสัมพันธระหวางศาสนสถานนั้นๆ กับพระองคเสมอซ่ึงมาจากการท่ี

พระองคทรงตองการเนนภาพพจนและบทบาททางการเมืองท้ังในฐานะพระมหากษัตริยท่ีเปนท้ัง

มหาราชาและธรรมราชา อยางไรก็ตาม พระมหาพิชัยมงกุฎนี้ถูกนําไปใชเปนสัญลักษณในงาน

ประดับครั้งแรกตั้งแตสมัยท่ีรัชกาลท่ี 4 ทรงผนวชเปนวชิรญาณภิกษุ ในคราวท่ีพระองคทรงครองวัด

บวรนิเวศวิหารทรงโปรดใหตกแตงซุมสาหรายดานหนาพระพุทธชินสีห ตรงกลางลายนั้นทําเปนรูป

มงกุฎโดยมุงหวังท่ีจะประกาศการเปนผูนําทางพระพุทธศาสนานิกายธรรมยุติท่ีพระองคทรงกอตั้ง

ข้ึน ในขณะเดียวกันก็ทรงเกรงวาการกระทําดังกลาวจะเปนท่ีขุนเคืองของรัชกาลท่ี 3 ดังนั้นทุกครั้งท่ี

รัชกาลท่ี 3 เสด็จทอดกฐินท่ีวัดบวรนิเวศวิหารก็จะทรงโปรดใหนําพระบฏข้ึนไปบังไวเพ่ือมิใหทอด 

พระเนตรเห็น จนเม่ือรัชกาลท่ี 3 ทรงโปรดใหยกพระมงกุฎท่ีทรงหลอถวายพระประธานวัดนางนอง

ข้ึนไปตั้งบนยอดพระปรางควัดอรุณราชวรารามจนเปนท่ีเลาขานกันวาวชิรญาณภิกษุจะเปนผูสืบ 

ราชสมบัติตอจากพระองค นับแตนั้นมาเม่ือรัชกาลท่ี 3 เสด็จทอดกฐินวัดบวรนิเวศวิหาร วชิรญาณ

ภิกษุก็ไมไดเอาพระบฏข้ึนไปปดตรานั้นอีกตอไป ตอมาเม่ือขุนนางตระกูลบุนนาคปฏิสังขรณวัด

ดอกไมหรือวัดบุปผารามโดยทูลเชิญวชิรญาณภิกษุรวมดวยก็ไดมีการออกแบบกรอบซุมหนาตางทรง

มงกุฎเพ่ือเปนสื่อสัญลักษณเชนกัน (สมคิด จิระทัศนกุล, 2533, หนา 323 และ 329)  

ในแงนี้อาจกลาวไดวากอนหนาท่ีรัชกาลท่ี 4 จะทรงข้ึนครองราชย สัญลักษณมงกุฎ

เปนตัวแทนของวชิรญาณภิกษุและธรรมยุติกนิกายซ่ึงเปนฝายปฏิรูปวงการพระพุทธศาสนา ถือเปน

กลุมชนชั้นนําท่ีมีความคิดแบบกาวหนาท่ีพรอมเปดรับความเปลี่ยนแปลงและวิทยาการตางๆ ท่ีมา

จากชาติตะวันตก 

แนวคิดท่ีใหความสําคัญกับตราพระราชลัญจกรหรือสัญลักษณพระประจําพระองค

มาใชประดับตกแตงงานสถาปตยกรรมอาจมาจากธรรมเนียมตะวันตกท่ีใหความสําคัญกับ

เครื่องหมายประดับยศ ในจดหมายเหตุรัชกาลท่ี 4 มีการกลาวถึงแหวนนพเกาซ่ึงเปนเครื่องประดับ

ยศท่ีมีธรรมเนียมวาพระมหากษัตริยจะทรงพระราชทานใหกับพระราชวงศและขุนนางคนสําคัญซ่ึง

ถือกันวาเปนเครื่องหมายมงคลและถูกนํามาสวมใสในพระราชพิธีสําคัญๆ เทานั้น แตเม่ือรัชกาลท่ี 4 

ทรงติดตอกับตางประเทศ พระมหากษัตริยจากตางเมืองไดสงเครื่องประดับยศท่ีมีสัญลักษณและ

รูปรางตางๆ ตามประเพณีนิยมของตนมาใหพระองค เชน ใน พ.ศ. 2396 กษัตริยฝรั่งเศสได

พระราชทานเครื่องประดับยศมาให พระองคจึงทรงมีพระราชดําริท่ีจะจัดทําเปนการตอบแทน โดย

ครั้งนั้นทรงโปรดใหทําเครื่องยศเปนรูปดวงดาวลงยาเลียนแบบดวงตราของฝรั่งเศสแตเปลี่ยนรูปตรา

สัญลักษณและพระพักตรของกษัตริยฝรั่งเศสออกใหเปนรูปมงกุฎแทน และทรงมีพระราชดําริออก
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กฎหมายประดับยศใหกับผูมีบรรดาศักดิ์และชาวตางประเทศท่ีมีความดีความชอบโดยโปรดใหทํารูป

ชางเผือกและพระมหาพิชัยมงกุฎ (หช. ร.4 จ.ศ. 1213 เลขท่ี 55) (ภาพท่ี 5.32) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 5.32 เครื่องประดับยศท่ีรัชกาลท่ี 4 ทรงโปรดใหสรางข้ึน 

ท่ีมา (กรมศิลปากร, 2548, หนา 281) 

 

ท้ังนี้ตรามงกุฎของรัชกาลท่ี 4 สอดคลองกับพระนามเดิมของพระองคคือเจาฟา

มงกุฎซ่ึงตรงกับตําแหนง The Crown Prince ท่ีหมายถึงพระบรมโอรสาธิราชหรือผูท่ีเปนรัชทายาท 

ดังปรากฏในพระราชหัตถเลขาถึงชาวตางชาติฉบับหนึ่งตั้งแตครั้งทรงผนวชเปนวชิรญาณภิกษุทรง

อธิบายความหมายเก่ียวกับพระนามของพระองคท่ีไดรับพระราชทานและจารึกในพระสุพรรณบัฏวา

เจาฟามงกุฎ ซ่ึงแปลวาเจาชายทรงยศแหงมงกุฎหรือเจาฟาผูเปนรัชทายาท (พระบาทสมเด็จพระ

จอมเกลาเจาอยูหัว, 2548ค, หนา 480) แสดงถึงการตระหนักในฐานะของพระองคเองวาเปนผูท่ีมี

สิทธิ์ในการครองราชบัลลังกตอจากรัชกาลท่ี 2 ดังนั้นการท่ีรัชกาลท่ี 4 ทรงใชพระมหาพิชัยมงกุฎซ่ึง

เปนตราพระราชลัญจกรประจําพระองคเปนลวดลายประดับในงานสถาปตยกรรมตางๆ จึงเปนการ

ประกาศใหท้ังชาวไทยและชาวตางประเทศทราบท่ัวกันวาพระองคทรงเปนพระมหากษัตริยท่ีมีพระ

ราชอํานาจถูกตองและสมบูรณในการข้ึนครองราชยเปนพระมหากษัตริยตามธรรมเนียมพระ

ราชอาณาจักรสยาม   

 



259 

 

5. พระเจดีย 

จากการศึกษาพระเจดียประธานของวัดท้ัง 5 แหงพบวา มักวางอยูในตําแหนงสําคัญตรง

กลางระหวางพระวิหารและพระอุโบสถ ยกเวนวัดบรมนิวาสท่ีไมมีพระวิหาร และวัดราชประดิษฐ

สถิตมหาสีมารามท่ีไมมีพระอุโบสถ มักทําระเบียงคดลอมรอบพระเจดียยกเวนพระเจดียท่ีวัดปทุม

วนารามและราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามท่ีไมระเบียงคดลอมรอบ พระเจดียท้ัง 5 องคเปนเจดีย

ทรงระฆังในผังกลมท่ีมีฐานสูงและมีลานประทักษิณดานบนใหคนเดินไดรอบพระเจดีย (ภาพท่ี 5.33)  

 

 

 

 

 

 

 
  

 

       พระเจดียวัดบรมนิวาส                   พระเจดียวัดโสมนัสวิหาร                  พระเจดียวัดปทุมวนาราม   
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                พระเจดียวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม            พระเจดียวัดมกุฎกษัตริยาราม 

 

ภาพท่ี 5.33 เปรียบเทียบพระเจดียในวัดท้ัง 5 แหง 

 

พระเจดียท้ัง 5 องคทําฐานชั้นลางอยูในผังสี่เหลี่ยมซอนกัน  1 – 3 ชั้นลอมดวยกําแพงแกว

และมีบันไดทางข้ึนสูชั้นบน องคระฆังตั้งอยูบนฐานเขียงกลมรองรับฐานปทมบัวคว่ําบัวหงาย 

จากนั้นจึงเปนมาลัยเถา 3 ชั้นรองรับบัวปากระฆัง องคระฆังมีลักษณะสอบทางดานบน เหนือองค

ระฆังเปนบัลลังกสี่เหลี่ยมไมเพ่ิมมุม รองรับกานฉัตร ปลองไฉน และปลียอด ปลายปลียอดเปนเม็ด
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น้ําคาง ตัวอยางเชน มาลัยเถาท่ีรองรับบัวปากระฆังท่ีพระเจดียวัดบรมนิวาส (ภาพท่ี 5.34) และ

เครื่องบนพระเจดียวัดมกุฎกษัตริยาราม (ภาพท่ี 5.35) อันเปนลักษณะของเจดียทรงลังกาท่ี

พัฒนาข้ึนในประเทศไทยซ่ึงมีความแตกตางจากเจดียลังกาอยูบางตรงทรวดทรงองคระฆังท่ีเพรียวข้ึน

และมีกานฉัตร (พิชญา สุมจินดา, 2555, หนา 197) ซ่ึงเม่ือเปรียบเทียบกับเจดียรุวันเวลิ ศิลปะ

ลังกาสมัยอนุราธปุระจะเห็นความแตกตางไดอยางเดนชัด (ภาพท่ี 5.36)    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 5.34 (ซาย) มาลัยเถา พระเจดียวัดบรมนิวาส 

ภาพท่ี 5.35 (ขวา) เครื่องบนพระเจดียวัดมกุฎกษัตริยาราม  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 5.36 พระเจดียรุวันเวลิ ศิลปะลังกาสมัยอนุราธปุระ 

ท่ีมา (รุงโรจน ธรรมรุงเรือง)  
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อยางไรก็ตามรูปแบบของพระเจดียทรงระฆังแบบพระราชนิยมรัชกาลท่ี 4 หรือท่ีเรียกกัน

ตามแหลงท่ีมาวาเจดียทรงลังกานี้เปนการนําลักษณะของเจดียทรงระฆังแบบอยุธยามาปรับใช

เนื่องจากเจดียทรงระฆังแบสุโขทัยมักทําบัวถลา 3 ชั้นรองรับบัวปากระฆัง ตัวอยางเชน เจดียทรง

ระฆังท่ีวัดชางลอม ศรีสัชนาลัย (ภาพท่ี 5.37) ในขณะท่ีเจดียทรงระฆังแบบอยุธยามักทําฐานสูง ท่ี

องคระฆังมีมาลัยเถา 3 ชั้นรองรับบัวปากระฆังและทําเสาหานรอบกานฉัตร ตัวอยางเชนเจดียทรง

ระฆังวัดใหญชัยมงคล พระเจดียท่ีวัดพระศรีสรรเพชญ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา (ภาพท่ี 5.38) 

ภาพท่ี 5.37 (ซาย) บัวถลา 3 ชั้น เจดียทรงระฆังวัดชางลอม ศรีสัชนาลัย 

ภาพท่ี 5.38 (ขวา) มาลัยเถา 3 ชั้น เจดียทรงระฆังวัดพระศรีสรรเพชญ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

 

จากการศึกษาเอกสารจดหมายเหตุรัชกาลท่ี 4 พบวาพระองคทรงโปรดใหพระเจาวรวงศ

เธอกรมหม่ืนราชสีหวิกรมรางแบบสถูปเจดียตามแบบโบราณท้ังท่ีมีในสิงหลลังกาทวีป ในสยามรัฐ

ชนบทฝายเหนือ และกรุงเทพทวารวดี เพ่ือนํามาทําเปนเจดียจําลองบรรจุไวในพระเจดียตางๆ เชน 

พระเจดียบนยอดเขาพระนครคีรี (หช. ร.4 จ.ศ.1223 เลขท่ี 130) ผูวิจัยเชื่อวารัชกาลท่ี 4 ทรงรูจัก

เจดียทรงลังกาเปนอยางดีเนื่องจากมีหลักฐานวาพระองคทอดพระเนตรภาพถายเจดียทรงลังกาองค

หนึ่งท่ีชาวอังกฤษไดถายรูปมาตีพิมพไวในหนังสือและทรงมีพระราชวิจารณวามีลักษณะคลายกับ

พระปฐมเจดีย (หช. ร. 4 ไมปรากฏ จ.ศ. เลขท่ี 225) และอยางนอยใน พ.ศ. 2403 พระเจดียท่ีมี 

“...องคระฆังเลกๆ เรียวขางปลายแลมีฐานเปนบัวหงาย นากระดานซอนกันเปนชั้นๆ...” ได

กลายเปนรูปแบบเจดียท่ีถือกันวางามแทนท่ีพระเจดียทรงปรางคหรือทรงยอมุมไมยี่สิบซ่ึงเปนท่ีนิยม

ในรัชกาลท่ี 3 ความนิยมในการยอนกลับไปเลียนแบบของโบราณเพ่ือใหเกิดความถูกตองนั้นเปนสิ่ง

ท่ีรัชกาลท่ี 4 ทรงเนนย้ํามาก ดังปรากฏในพระราชหัตถเลขาเม่ือครั้งทรงโปรดใหสรางพระสมุทร
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เจดียความวา “...การท่ีจะสรางพระสูปเจดีย จะทําตามท่ีนิยมนับถือกันภายหลังวางามวาดีเปนป

ระมาณนั้นไมได ควรจะตองทําตามแบบอยางโบราณ...” (หช. ร.4 จ.ศ. 1222 เลขท่ี 82)  

ในกรณีปาสาณเจดียซ่ึงเปนเจดียทรงระฆังท่ีวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม พิชญา สุม

จินดา เสนอไววารัชกาลท่ี 4 ทรงมีพระราชดําริเก่ียวกับ “ปาสาณเจดีย” อันมีความหมายวาเจดีย

ศิลาตามท่ีปรากฏในมหาปรินิพพานสูตร กลาวถึงพระเจาอโศกมหาราชทรงสรางไวเหนือหองท่ีบรรจุ

พระบรมสารีริกธาตุในเมืองราชคฤหซ่ึงพระเจาอาชาตศัตรูและพระมหากัสสปะสรางไวหลังพุทธ

ปรินิพพาน ชื่อปาสาณเจดียถูกนํามาใชเปนชื่อพระเจดียของวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามแสดง

ใหเห็นวารัชกาลท่ี 4 ทรงนําชื่อและดําเนินตามแบบอยางการสรางเจดียศิลาของพระเจาอโศก

มหาราชผูทรงเปนธรรมิกมหาราชของพระพุทธศาสนามาสรางเลียนแบบ  

ปาสาณเจดียท่ีวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามจัดเปนสัมพุทธเจดียประเภท “ธาตุเจดีย” 

คือเจดียท่ีใชบรรจุพระบรมสารีริกธาตุ พระเจดียทรงลังกานี้เปนพุทธสถาปตยกรรมแบบพระราช

นิยมในรัชกาลท่ี 4 มาตั้งแตทรงพระผนวช ทรงพระราชดําริวาเปนพระเจดียท่ีสรางข้ึนแตแรกตั้ง

พระพุทธศาสนาในลังกาทวีปเปนแบบอยางของพระเจดียท่ีถูกตองตามลักษณะกวาพระเจดียแบบ

อ่ืนในสยามประเทศ ประกอบกับลังกาเปนศาสนวงศอันประเสริฐ เปนตนวงศเถรวาทท้ังปวงทําให

ทรงรื้อฟนการสรางเจดียทรงลังกาท่ีเคยนิยมสรางกันในแถบสุโขทัย สวรรคโลก กําแพงเพชร และ

อยุธยาตั้งแตแรกท่ีทรงสถาปนาคณะสงฆธรรมยุติเม่ือ พ.ศ. 2373 แสดงแนวทางของพระองคท่ีทรง

ยึดถือลังกาเปนแบบอยางในการฟนฟูพระพุทธศาสนา (พิชญา สุมจินดา, 2555, หนา 197 – 198)  

หลักฐานท่ีสนับสนุนพระราชนิยมเจดียทรงระฆังของรัชกาลท่ี 4 อีกประการหนึ่งคือ

จดหมายเหตุเรื่องการประกาศท่ีวิสุงคามสีมาวัดราชประดิษฐกับเครื่องประดับยศ (พ.ศ. 2408) และ 

ธรรมคดีเรื่องสวดมนต (ไมปรากฏ จ.ศ.)  

ในจดหมายเหตุเรื่องการประกาศท่ีวิสุงคามสีมาวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามรัชกาลท่ี 

4 ทรงมีแนวพระราชดําริตอนทายเก่ียวกับการกับปฏิสังขรณวัดไวความวา 

 

“...จะใครเปลี่ยนแปลงแกไขใหเปนอยางอ่ืนอยางไรๆ ไปตามชอบใจ ก็จงทําเถิดไม

หามหวงติเตียนอะไร แตในพระพิหารหลวงพระมหาเจดียเหลานี้ ถาชํารุดซุดโซมไปจะใคร

ปฏิสังขรณข้ึนก็ใหคงท่ีเปนอยางของเดิม อยาแกไขยักยายไปอยางอ่ืนเปนอันขาดทีเดียว ท่ี

พระมหาสูปเจดียกลมนั้น จะเปลี่ยนไมใหเปนไมสิบสองไมยี่สิบก็อยาเลย ฤาจะสรางพระ

เจดียองคเลกๆ ลงท่ีรอบสองคางประตูก็ดี แลรายไปตามแนวกําแพงก็ดี อยาทําเลยเปนอัน

ขาดทีเดียว...” (หช. ร.4 หมูประกาศ จ.ศ.1227 เลขท่ี 152) 

 

และในจดหมายเหตุเรื่องธรรมคดีเรื่องสวดมนต ทรงเนนย้ําวาผูท่ีจะปฏิสังขรณวัดราช

ประดิษฐสถิตมหาสีมารามสามารถทําไดยกเวน 
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“...ท่ีตองหามคือพระมหาเจดีย ซ่ึงมีรูปพรรณสัณฐานอยางนี้ ขอยกไวอยาใหทาน

ผูใดยักยายเปลี่ยนแปลงไป เปนอยางพระเจดียไมสิบสองอยางท่ีทานท้ังปวงนับถือข้ึนใหมๆ 

ในบางกอกนี้ เม่ือมีศรัทธาจะสรางเปนซุมเปนเครื่องบูชา ฤาเปนรูปยักษรูปเสี้ยวกางแลรูป

อ่ืนๆ เปนเครื่องประดับพระมหาเจดียนั้นไมหาม แตอยาใหสรางเปนรูปพระเจดียเลกนอย

อยูริมประตูบาง เปนเหมือนแทนรูปสิงหโต แลทําใหเกลื่อนกลาดไปในท่ีตางๆ บาง ไมทรง

เหนชอบดวยเลย ถาการในพระเจาแผนดินไมภอพระไทยไมทรงแลว แลในพระเจาลูกเธอ

พระเจาหลานเธอ ไมมีพระองคใดจะทํานุบํารุงปฏิสังขรณแลว...ฤาขาราชการฝายนาฝายใน

ฤาพระสงฆราชาคณะแลทานอ่ืนๆ ในพวกสิศหลวงเดิมจะชักชวนกัน...จะพรอมใจเรี่ยไรกัน

ทําปฏิสังขรณวัตถุสฐาน...ตามกําลังท่ีจะทําได...ก็ทรงอนุญาตยอมใหทํา แตอยาใหทําใน

ของท่ีตองหาม ใหการผิดๆ ไปจากพระราชประสงค...” (หช. ร.4 ไมปรากฏ จ.ศ. เลขท่ี 

367) 

 

จากแนวพระราชดําริดังกลาวแสดงใหเห็นวารัชกาลท่ี 4 ทรงโปรดเจดียทรงระฆังโดยเฉพาะ

พระเจดียท่ีวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามทรงหามไมใหผูใดปฏิสังขรณหรือแกไขใหเปนรูปทรง

อยางอ่ืนโดยเฉพาะทรงยอมมุมไมสิบสองหรือไมยี่สิบดังท่ีนิยมในรัชกาลกอนหนา13 อีกท้ังไมทรง

โปรดการวางแผนผังใหเจดียระเกะระกะรอบวัด เรียงรายไปตามแนวกําแพง หรือขนาบ 2 ขางประต ู

ซ่ึงหากพิจารณาการวางตําแหนงพระเจดียตามพระราชนิยมของพระองคจะพบวาทรงวางอยูตรง

กลางระหวางพระอุโบสถและพระวิหารซ่ึงเปนตําแหนงท่ีเนนใหเห็นความสําคัญอยางเดนชัด  

สรุป จากการศึกษารูปแบบทางศิลปะและท่ีมาของพระพุทธรูปท่ีเปนพระประธานในพระ

อุโบสถและพระวิหารท้ัง 5 แหง สามารถจําแนกได 3 กลุมคือ หนึ่ง พระพุทธรูปท่ีเปนศิลปะแบบ

พระราชนิยมรัชกาลท่ี 4 สอง พระพุทธรูปท่ีโปรดใหจําลองพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์ และสาม 

พระพุทธรูปท่ีโปรดใหอัญเชิญมาจากเมืองสําคัญไดแกเมืองพิษณุโลกและเมืองเวียงจันทน โดย

พระพุทธรูปท่ีเปนศิลปะแบบพระราชนิยมรัชกาลท่ี 4 เปนการตีความพระพุทธรูปใหมใหตรงตาม

พุทธลักษณะท่ีบรรยายไวในพระบาลีซ่ึงสอดคลองกับวิธีการศึกษาแบบใหมท่ีคอยๆ เชื่อวา

พระพุทธเจาเปนมนุษยมากข้ึน การเปลี่ยนแปลงดังกลาวโดยตั้งอยูบนฐานความคิดแบบมนุษยนิยม

ท่ีเห็นมนุษยเปนศูนยกลางของอุบัติการณตางๆ และเชื่อในการกําหนดชะตาชีวิตของตนเองไดมาก

ข้ึนความเชื่อนี้สอดคลองกับความเหตุเปนผลตามหลักการทางวิทยาศาสตรท่ีมาจากชาติตะวันตก  

                                                   
13 อยางไรก็ตามในสมัยของพระองคทรงสรางเจดียทรงอ่ืนๆ เชนกันแตพบจํานวนนอยกวาเจดียทรง

ระฆังและเปนการสรางท่ีมีเง่ือนไขเฉพาะตางกันออกไป เชน พระเจดียท่ีวัดราชสิทธารามซึ่งเปนเจดียทรงยอมมุม

ไมสิบสองและเปนการปฏิสังขรณตอจากรัชกาลท่ี 3  
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สวนการศึกษาสถาปตยกรรมพบวาแผนผังของวัดเปนแบบแนวแกนเดี่ยวใกลเคียงกับศิลปะ

สมัยสุโขทัย สาเหตุท่ีรัชกาลท่ี 4 ทรงเลือกนําแผนผังวัดในสมัยสุโขทัยมาปรับใชอาจเปนเพราะ

ในชวงท่ีทรงผนวช ทรงออกธุดงคไปตามท่ีตางๆ โดยเฉพาะหัวเมืองฝายเหนือและทอดพระเนตร

โบราณสถานรวมท้ังวัดสําคัญๆ ตามหัวเมืองเหลานั้น ประกอบกับการท่ีพระองคทรงมีพระราช

ศรัทธาพระพุทธศาสนาท่ีสืบเชื้อสายมาจากลังกาวงศซ่ึงถือเปนศาสนวงศอันประเสริฐและเปนตน

วงศเถรวาทท้ังปวงซ่ึงในสมัยสุโขทัยมีการสงพระสงฆไปสืบศาสนากับลังกา พระองคจึงทรงมีพระ

ราชศรัทธาศิลปะแบบสุโขทัยท่ีเชื่อวารับอิทธิพลมาจากลังกาและเลือกรูปแบบการวางผังวัดในสมัย

สุโขทัยมาเปนตนแบบ ซ่ึงสอดคลองกับพระราชนิยมในเจดียทรงระฆังท่ีถือวาเปนเจดียแบบลังกาท่ีมี

วิวัฒนาการผานสุโขทัยและอยุธยาตามลําดับ ในขณะท่ีพระมหาพิชัยมงกุฎท่ีเปนสัญลักษณประจํา

พระองคหรือตราพระราชลัญจกรเปนลวดลายท่ีมีความโดดเดนโดยถูกนํามาประดับท่ีหนาบันและ

กรอบซุมประตู – หนาตางเพ่ือเปนสัญลักษณวาสถานท่ีดังกลาวพระองคเปนผูสรางข้ึน นอกจากนี้ยัง

สื่อถึงพระราชอํานาจท่ีไดมาอยางถูกตองและชอบธรรมในการสืบราชสันตติวงศในฐานะพระมหา-

กษัตริยตามธรรมเนียมสยาม ท้ังนี้แนวพระราชนิยมในเจดียทรงระฆังรวมถึงการใชสัญลักษณพระ

มหาพิชัยมงกุฎประดับในงานสถาปตยกรรมอยางเปนรูปธรรมใหเห็นเดนชัดนี้คลายกับเปนประกาศ

ยุคสมัยของพระองความีความแตกตางจากรัชสมัยกอนหนาอีกดวย 


