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fd 

บทที่ 4 

วิเคราะหความหมายของงานจิตรกรรมและพระราชประสงคในการสรางงาน

จิตรกรรมของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว 

  

 ในบทนี้ผูวิจัยจะนําเสนอเนื้อหาของงานจิตรกรรมโดยสรุปเปนตารางและวิเคราะหเพ่ิมเติม

ในแตละหัวขอ จากนั้นจึงวิเคราะหเทคนิคท่ีปรากฏในงานจิตรกรรม 

 

เนื้อหาของงานจิตรกรรม 
 

จากการศึกษาจิตรกรรม ผูวิจัยสามารถสรุปเนื้อหา จัดหมวดหมู วิเคราะหเนื้อหาและ

ความหมายของงานจิตรกรรม เปนตารางดังนี้ (ตารางท่ี 4.1)  

ตารางท่ี 4.1 เนื้อหาและตําแหนงท่ีปรากฏในงานจิตรกรรม 

 

วัด เน้ือหาและตําแหนงที่ปรากฏในงานจิตรกรรม 

ฝาผนัง บานประต/ูหนาตาง บานแผละ เสา 

วัดบรมนิวาส พระ

อุโบสถ 

-ปริศนาธรรม -นักรบจีน 

-เคร่ืองบูชาอยางจนี 

-ปลงอสุภกรรม 

-เคร่ืองบูชา

อยางจีน 

- 

วัดโสมนสั

วิหาร 

พระ

วิหาร 

-พุทธประวัต ิ

-ปญจราชาภิเศก 

-อิเหนา 

-ทหารแตงกายแบบ

ตะวันตก/อุบาสกนัง่

พนมมือ 

-โตะบชูาอยางเทศ 

-สัตตรัตนะ 

-สุภาษิตคํา

สอน 

-ฉฬาภิชาต ิ

 

พระ

อุโบสถ 

-ธุดงควัตร 

-จริยวัตรสงฆ 

-พุทธประวัต ิ

-เอตทัคคะ 

-ปลงอสุภกรรม 

-พระราชพิธปีลง

พระศพพระนาง

เจาโสมนสัฯ 

-น้ําอัฏฐบาน 

-เนื้อสัตวตองหาม 

-มหาผล 

-สัตตรัตนะ 

 

-สุภาษิต 

-น้ําอัฏฐบาน 

 

- 
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วัด เน้ือหาและตําแหนงที่ปรากฏในงานจิตรกรรม 

ฝาผนัง บานประต/ูหนาตาง บานแผละ เสา 

วัดปทุมวนา

ราม 

พระ

อุโบสถ 

-เมืองสุทัสสนนคร 

-วินัยสงฆ 

-เคร่ืองบูชาอยางจนี 

-ทิวทัศนทุงนาและ 

สระบัว 

 -คํากลอนสั่ง

สอนใหระมัด 

ระวังตน 

- 

พระ

วิหาร 

-ขบวนพระยุหยา

ตราทางชลมารค 

-พระพุทธเจา 5 

พระองค 

-ศรีธนญชัย 

-มนุษยนาคและยักษ

กลางสระบัว 

 

-ตนไมอยางจีน -ฉฬาภิชาต ิ

 

วัดราช

ประดิษฐ 

สถิตมหาสีมา

ราม 

พระ

วิหาร 

-พระราชพิธี 12 

เดือน 

-เทวดาและนางฟา

เหาะบนกอนเมฆ 

-ภาพทิวทัศนเทคนิค

การประดับมุก 

 

-แจกันดอกไม

อยางจีน 

- 

วัดมกุฏ 

กษัตริยาราม 

พระ

วิหาร 

-เทวดาและนางฟา

เหาะบนกอนเมฆ 

-อายตนะ  

-เอตทัคคะ 

-พระสูตรอักษรขอม 

 

-ปลงอสุภกรรม 

-ธุดงควัตร 

-ฉฬาภิชาต ิ

 

พระ

อุโบสถ 

-เอตทัคคะ 

-พุทธประวัต ิ

-พระสูตรอักษรขอม 

 

-เนื้อสัตวตอง 

หาม 

-มหาผล 

-ธุดงควัตร 

- 

 

1. ปริศนาธรรม 

ปริศนา หมายถึงสื่อหรือถอยคําท่ีผูกข้ึนเปนเง่ือนงําเพ่ือใหแกใหทาย ปริศนาธรรม หมายถึง

ปริศนาในทางธรรม (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546, หนา 673) ภาพปริศนาธรรมจึงหมายถึงการใชภาพ

เปนสื่อเพ่ือใหผูดูแกหรือทายวาหมายถึงปริศนาในทางธรรมขอใด ซ่ึงสวนใหญมักมีจารึกกํากับไวใต

ภาพซ่ึงตองอาศัยการตีความโดยใชหลักฐานจากคัมภีรตางๆ ในท่ีนี้ผูวิจัยแบงปริศนา ธรรมเปน 2 

ประเภทคือ จิตรกรรมปริศนาธรรมวัดบรมนิวาสและจิตรกรรมปริศนาธรรมฉฬาภิชาติ  

1.1 ปริศนาธรรม วัดบรมนิวาส 

เชื่อวาภาพปริศนาธรรมท่ีวัดบรมนิวาสนั้นรัชกาลท่ี 4 เปนผูผูกเนื้อหาและเรื่องราว

อุปมาธรรมใหเขากับภาพโปสการดจากตะวันตก (สันติ เล็กสุขุม, 2548, หนา 216 และ วิยะดา 

ทองมิตร, 2522, หนา 24) โดยเลียนแบบสิ่งพิมพหรือภาพวาดท่ีแสดงรูปบุคคล การแตงกาย อาคาร
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บานเรือน และภาพทิวทัศนแบบตะวันตกซ่ึงถูกสงเขามาเปนบรรณาการใหกับราชสํานักสยามตั้งแต

รัชกาลท่ี 3 มีหลักฐานวาใน พ.ศ. 2399 ตรงกับสมัยรัชกาลท่ี 4 ทูตจากอเมริกาไดใหภาพเขียน

เหมือนตัวทานเองและสิ่งของอ่ืนๆ เปนของบรรณาการซ่ึงสิ่งเหลานี้ถูกบันทึกไววา “เปนของ

ประหลาดมีประโยชน” (หช. ร.4 จ.ศ.1218 เลขท่ี 46) ในขณะท่ีจิตรกรผูวาดภาพซ่ึงเชื่อกันวาคือ 

ขรัว อินโขง ซ่ึงเปนศิลปนคูใจรัชกาลท่ี 4 เปนผูเขียนข้ึนตามพระราชประสงคของพระองค หลักฐาน

ชั้นตนท่ีสนับสนุนความเชื่อนี้ประการหนึ่งคือสําเนาพระราชทานเบี้ยหวัดท่ีทรงพระราชอุทิศแกสิ่งซ่ึง

ควรแกสมณบริโภคใหกับ “พระอิน ชางเขียน” ใน พ.ศ. 2401 เพ่ือเปนนิตยภัทรประจําป (หช. ร.4 

จ.ศ.1220 เลขท่ี 110) 

ภาพปริศนาธรรมวัดบรมนิวาสมีการใชหลักการอุมาอุปไมยเปรียบเทียบสิ่งหนึ่งกับ

อีกสิ่งหนึ่งซ่ึงถือเปนพ้ืนฐานการสอนรูปแบบหนึ่ง โดยมีจุดหมายเพ่ือใหผูฟงเห็นภาพไดอยางแจมชัด

และเขาใจสิ่งท่ีตองการสอนไดงายข้ึน ในทางพระพุทธศาสนาการอุปมาถือเปนการตกแตงขอความ

ประการหนึ่งเรียกวาอัตถาอลังการ โดยเปรียบเทียบระหวางสิ่งของสองสิ่งซ่ึงมีธรรมชาติเหมือนกัน

จะถือเปนการอุปมาท่ีสมบูรณ (พลอยไพลิน เทพพงษ, 2552, หนา 67)  

ในพระไตรปฎก สุตตันตปฎก ขุททนิกาย ขุททกปาฐะ อรรถกถาปรมัตถโชติกา 

อธิบายธรรมเพ่ิมเติมถึงพระสรณะตรัยคือ พระพุทธ พระธรรม และพระสงฆ โดยเปรียบเทียบวาเปน

สิ่งตางๆ 22 ประการ1 เชน “...พระพุทธ เจาเปรียบเหมือนศัลยแพทย เพราะทรงทรงถอนลูกศร

คือทิฏฐิไดหมด พระธรรมเปรียบเหมือนอุบายท่ีถอนลูกศรออกได พระสงฆผูถอนลูกศรคือทิฏฐิออก

แลว เปรียบเหมือนชนท่ีถอนลูกศรออกแลว...” (มหามกุฎราชวิทยาลัย, 2530, หนา 19) อุปมา

ดังกลาวเปรียบเทียบไดกับภาพหมอยาผาศรออกจากประชุมชน ผนังดานซายมือพระประธาน หอง

ภาพแรก ท่ีติดกับพระประธาน (ภาพท่ี 4.1) ในภาพจะเห็นชายหนุมกําลังรักษาอาการเจ็บปวยของ

กลุมชนตางๆ ซ่ึงภาพวาดดังกลาวสอดคลองกับเนื้อหาในปรมัตถโชติกาและจารึกท่ีติดไวใตภาพ2

ความวา  

 

“หองนี้มีความอุปมาวา หมอผูฉลาดชํานานในวิธีรักษาและรูประกอบยารักษา

บาดเจบแลวัณโรคตางๆ มีความกรุณาแกชนท้ังปวง จึ่งตั้งโรงใหญรักษาชนท้ังปวงซ่ึง

มีบาดเจบแลวัณโรคนั้นๆ โดยไมมีสินจาง ก็จําพวกชนท่ีมีความไวใจยอมใหรักษาก็

                                                   
1 พระพุทธเจาไดรับการเปรียบเทียบเปนสิ่งของตางๆ 22 ประการไดแก พระจันทร  ดวงอาทิตย คนเผา

ปา เมฆฝนใหญ สารถี ศัลยแพทย จักษุแพทย แพทยผูฉลาด ผูช้ีทาง นายเรือท่ีดี ปาหิมพานต ผูประทานทรัพย ผูช้ี

ขุม ทรัพย วีรบุรุษ ผูปลอบ มิตรท่ีดี บอเกิดทรัพย ผูทรงสนานพระราชกุมาร ชางผูทําเครื่องประดับ ตนจันทน 

บิดามอบมรดกโดยธรรม และดอกปทุม, (มหามกุฎราชวิทยาลัย, 2530, หนา 19 – 21) 
2 ดูรายละเอียดจารึกใตภาพปรศินาธรรมวัดบรมนิวาสไดจาก หจช. ร.5 ศ.6/7  
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หายคืนเปนปรกติไดความสุขสําราญ จําพวกท่ีไมเชื่อไมยอมใหรักษาก็ไดความทุกข

บางถึงอันตรายแกชีวิตรบาง ในความอุปมัยวา สมเดจพระพุทธเจาเหมือนหมอรักษา

บาดแผล เม่ือผูใดมีบาดเจบแลมีวัณโรคคือราคโทษโทหแลกิเลศอ่ืน ดุจ เปนลูกศร

ทราบดวยยาพิศมปกอยูในกาย พระองคจะเปนพนักงานรักษาใหหายได พระธรรม

เปรียบเหมือนยาบําบัดพิศมแลตัดรากใหขาดสูญไมกําเริบตอไปได พระสงฆผูได

ยอมรับขอปรนิบัติ รักษาตนถึงความบริสุทธิ์ณภายในคือกิเลศนฤพาน เหมือน

ประชุมชนผูยอมใหหมอรักษาแลว มีความสุขสําราญในประจุบันพนจากชีวิตันตราย

นั้นแล”  

 

ภาพท่ี 4.1 ภาพหมอยาผาศรออกจากประชุมชน พระอุโบสถวัดบรมนิวาส  

 

ตัวอยางอรรถกถาอธิบายธรรมปรมัตถโชติกา อีกเรื่องหนึ่งไดแก “...พระพุทธ เจา

เปรียบเหมือนผูชี้ทาง พระธรรมเปรียบเหมือนทางดีหรือพ้ืนท่ีท่ีปลอดภัย พระสงฆเปรียบเหมือนผู

เดินทางถึงท่ีท่ีปลอดภัย...” (มหามกุฎราชวิทยาลัย, 2530, หนา 20) อุปมาดังกลาวเปรียบเทียบได

กับภาพบุรุษผูชี้ทางดี (ภาพท่ี 4.2) ในภาพจะเห็นชายหนุมยืนอยูเบื้องหนาอนุสาวรียรูปสตรีมีปก

กําลังยกมือชี้ไปทางดานซายของผูดู มีชายหญิงกําลังยืนฟง บางเดินไปตามทางตามคําบอกกลาว 

ภาพวาดดังกลาวสอดคลองกับเนื้อหาในปรมัตถโชติกาและจารึกใตภาพวา  
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“หองนี้ ความอุปมาวา มีเมืองหนึ่งนาสนุกเกษมศุขนิราศภัย แตวาอยูไกลคน

จะไปยาก ดวยทางท่ีจะไปนั้น กรงก็มี ออมก็มี จึ่งมีบุรุศฉลาดในทางทังปวง ไดมี

ความเอนดูแกคน มาตั้งบานเรือนอยูท่ีตนทางคอยบอกทางผิดชอบแกคนทังหลาย ผู

ท่ีเดินทางถูกก็ไดความสุข ท่ีเดินทางผิดก็ไดความทุกข ความอุปมัย เมืองเกษม

เหมือนพระนิพพาน ทางกรงทางออมเหมือนขอประฏิบัตติ์ผิดแลชอบ บุรุศฉลาดทาง

เหมือนพระพุทธ เจา คําสําแดงหนทางเหมือนพระธรรมเทศนา ผูเดินทางถูกถึงเมือง

เกษมเหมือนพระอริยเจาไดประฏิบัตติ์ชอบแลวถึงพระนิพพาน ผูเดินทางผิดหลงไป

เหมือนบุคคลผูประฏิบัตติ์ผิดไดความทุกขในนรกเปนตนแล” 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.2 ภาพบุรุษผูชี้ทางดี พระอุโบสวัดบรมนิวาส 

 

จากตัวอยางดังกลาว เห็นไดวาภาพปริศนาธรรมท่ีวัดบรมนิวาสเปนการนําหลัก

อุปมาอุปไมยและเนื้อหาท่ีปรากฏในอรรถกถาปรมัตถโชติกาบางเรื่อง โดยใชพระพุทธ พระธรรม 

และพระสงฆ เปนสื่อถึงเครื่องกําจัดกิเลส เปนวิธีการสั่งสอนพระพุทธศาสนาแบบใหมท่ีสืบ

เนื่องมาจากการนําหลักการทางวิทยาศาสตรเขามาผสมผสานตามแนวคิดของธรรมยุติกนิกายโดยใช

ปญญาพิจารณาเหตุผล เนนการมองโลกท่ีมีพ้ืนฐานความเปนจริงในชีวิตมนุษย โดยพระสงฆ

ธรรมยุติกนิกายจะใชวิธีแสดงธรรมใหคนท่ัวไปเขาใจดวยภาษางายๆ แลวแสดงความเปนเหตุเปนผล 

(เปรมวิทย ทอแกว, 2534, หนา 40) การอธิบายหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาใหปรากฏเปน

รูปธรรมผานภาพวาดและจารึกใตภาพจึงเปนสวนหนึ่งท่ีสนับสนุนวิธีการเผยแพรพระธรรมใน
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แนวทางดังกลาว การท่ีรัชกาลท่ี 4 โปรดเกลาฯ ใหขรัว อินโขงวาดภาพปริศนาธรรมชุดนี้ข้ึนจึงเปน

พระราชประสงคใหพุทธศาสนิกชนท่ีเขามาปฏิบัติธรรมภายในพระอุโบสถสามารถเขาถึงไตรสรณ

คมนไดโดยผานจิตรกรรรมฝาผนัง   

ท้ังนี้การเขียนภาพปริศนาธรรมโดยใชอรรถกถาความเปรียบเปนตัวกําหนดเนื้อหา

ของภาพไมเคยมีปรากฏมากอนในงานจิตรกรรมไทย อีกท้ังเทคนิคการวาดภาพระบายสีท่ีมีการไล

น้ําหนักแสงเงา การเขียนฉากหลังท่ีมีภาพทิวทัศนและเสนขอบฟา การแตงกายของผูคนและ

สถาปตยกรรมแบบตะวันตกท่ีปรากฏในภาพวาดเปนสิ่งใหมในจิตกรรรมไทยเชนกัน สันนิษฐานไดวา

ท่ีมาและแรงบันดาลใจในการวาดภาพดังกลาวนาจะเก่ียวของกับความพยายามเผยแพรศาสนา

คริสตของบาทหลวงและมิชชันนารีท่ีเขามาในสยามในชวงเวลานั้น เม่ือเปรียบเทียบเนื้อหาในคัมภีร

ไบเบิลบางสวนพบวามีหลักธรรมสอดคลองกับอรรถกถาปรมัตถโชติกาและภาพวาดท่ีวัดบรมนิวาส 

เชน ตอนพระเยซูทรงรักษาโรคเรื้อนใหหาย เทียบไดกับพระพุทธเจาทรงเปรียบเหมือนศัลยแพทย

รักษาโรค ตอนพระเยซูทรงรักษาคนตาบอดโดยกําเนิด เทียบไดกับพระพุทธเจาทรงเปรียบเหมือน

จักษุแพทย ตอนพระเยซูทรงสั่งสอนธรรมเรื่องการแจกจายทรัพยสิน เทียบไดกับพระพุทธเจาทรง

เปรียบเหมือนผูประทานทรัพยหรือผูชี้ขุมทรัพย ดังนั้นจึงเปนไปไดวารัชกาลท่ี 4 ซ่ึงทรงศึกษาคัมภีร

ไบเบิลเปนอยางดี (หช. ร.4 จ.ศ. 1229 เลขท่ี 26) นาจะไดรับแรงบันดาลใจในการสรางสรรคภาพ

ปริศนาธรรมโดยนําหลักธรรมของพระไตรปฎกซ่ึงถือเปนหัวใจของพระพุทธศาสนาผสมผสานกับ

รูปแบบการเขียนภาพแบบตะวันตกตามคัมภีรในคริสตศาสนา เพ่ือแสดงใหเห็นวาพระธรรมของพระ

พุทธองคนั้นสามารถปรับและประยุกตใชเพ่ือใหเขากับชีวิตประจําวัน และมีความสากลเชนเดียวกับ

คริสตศาสนา (พลอยไพลิน เทพพงษ, 2552, หนา 81 – 88)  

1.2 ฉฬาภิชาติ 

ภาพปริศนาธรรมฉฬาภิชาติปรากฏท่ีเสาภายในอาคารจํานวน 3 แหง ไดแก พระ

วิหาร วัดโสมนัสราชวรวิหาร พระวิหาร วัดปทุมวนาราม และพระวิหาร วัดมกุฏกษัตริยาราม  

ฉฬาภิชาติ หรือบุคคล 6 ประเภทมีปรากฏในฉฬาภิชาติยสูตร ในพระสุตตันตปฎก 

อังคุตตรนิกาย ฉักกนิบาต กลาวถึงสมัยพุทธกาล เม่ือพระพุทธเจาประทับอยู ณ เขาคิชกูฏ ใกลกรุง

ราชคฤห พระอานนททูลถามถึงชาติ 6 ประการท่ีปูรณกัสสปบัญญัติไววาถูกตองหรือไม ชาติท้ัง 6 

ไดแก 

1. คนชาติดํา คือคนฆาสัตวชนิดตางๆ ชาวประมง โจร เพชฌฆาต เจาหนาท่ีเรือนจํา 

หรือคนท่ีทํางานหยาบชา 

2. คนชาติเขียว คือพวกภิกษุ พวกผูเชื่อไปในฝายดํา หรือพวกกรรมวาท กิริยาวาท

อ่ืนใด 

3. คนชาติแดง คือพวกนิครนถใชผาผืนเดียว 

4. คนชาติเหลือง คือคฤหัสถนุงหมผาขาว สาวกของอเจลก (นักบวชเปลือยกาย) 
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5. คนชาติขาว คืออาชีวก อาชีวิกา 

6. คนชาติขาวจัด คือเจาลัทธิชื่อนันทวัจฉโคตร กัจจสังกิจจโคตร มักขลิโคสาล 

พระพุทธองคทรงตรัสตอบวาการบัญญัติเชนนี้ไมถูกตอง โดยพระองคทรงบัญญัติ

บุคคล 6 ประเภทตามชาติกําเนิดและการประพฤติธรรมตางกัน ไดแก  

1. บุคคลผู มีชาติดํ า  ประพฤติธรรมดํา  คือบุคคล ท่ี เ กิดในสกุลต่ํ า  คือสกุล

จัณฑาล สกุลพรานปา สกุลชางจักสาน สกุลทํารถ สกุลเทหยักเยื่อ ซ่ึงยากจนมีขาวน้ําโภชนะนอย

เปนอยูฝดเคือง ไดอาหารและเครื่องนุงหมโดยยาก เปนผูมีผิวพรรณทราม ไมนาดู เปนคนแคระ ข้ี

โรค ตาบอด งอย กระจอก เปนอัมพาต ไมไดขาวน้ําเครื่องนุงหม ยานพาหนะ ดอกไมของหอม 

เครื่องลูบไล ท่ีนอน ท่ีอยู เครื่องประทีป แตยังประพฤติทุจริตดวยกาย วาจา และใจ เม่ือตายไปยอม

เขาถึงอบายทุคติวินิบาตนรก 

2. บุคคลผู มีชาติดํา  ประพฤติธรรมขาว  คือบุคคลผู เ กิดในสกุลต่ํ า คือสกุล

จัณฑาล สกุลพรานปา สกุลชางจักสาน สกุลทํารถ สกุลเทหยากเยื่อ ซ่ึงยากจน มีขาวน้ําโภชนะ

นอย เปนผูฝดเคือง ไดอาหารและเครื่องนุงหมโดยยาก เปนผูมีผิวพรรณทราม ไมนาดู เปนคน

แคระ ข้ีโรค ตาบอด งอย กระจอกเปนอัมพาต ไมไดขาว น้ํา เครื่องนุงหม ยานพาหนะ ดอกไม ของ

หอม เครื่องลูบไล ท่ีนอน ท่ีอยู เครื่องประทีป แตประพฤติสุจริตดวยกาย วาจา และใจ เม่ือตายไป

ยอมเขาถึงสุคติโลกสวรรค 

3. บุคคลผูมีชาติดํา บรรลุนิพพานท่ีไมดําไมขาว คือบุคคลท่ีเกิดในสกุลต่ํา มี

ผิวพรรณทราม ไมนาดู เปนคนแคระ แตปลงผมและหนวด นุงหมผากาสายะออกบวชเปนบรรพชิต 

ละนิวรณ 5 ประการอันเปนเครื่องเศราหมองใจซ่ึงทําปญญาใหทุรพล เปนผูมีจิตตั้งอยูดวยดีในสติ

ปฏฐานท้ัง 4 เจริญโพชฌงค 7 แลวไดบรรลุนิพพานอันไมดําไมขาว 

4. บุคคลผูมีชาติขาว ประพฤติธรรมดํา คือบุคคลท่ีเกิดในสกุลสูง คือสกุลกษัตริย 

พราหมณ คฤหบดี ซ่ึงม่ังค่ัง มีทรัพยมาก มีโภคะมาก มีทองและเงินมาก เปนผูมีรูปงาม นาดู นา

เลื่อมใส ประกอบดวยผิวพรรณงามยิ่งไดขาว น้ํา เครื่องนุงหม ยานพาหนะ ดอกไม ของหอม เครื่อง

ลูบไล ท่ีนอน ท่ีอยู เครื่องประทีป ประพฤติทุจริตดวยกาย วาจา และใจ เม่ือตายไปยอมเขาถึงอบาย

ทุคติวินิบาตนรก  

5. บุคคลผูมีชาติขาว ประพฤติธรรมขาว คือบุคคลท่ีเกิดในสกุลสูง ประพฤติสุจริต

ดวยกาย วาจา และใจ เม่ือตายไปยอมเขาถึงสุคติ โลกสวรรค  

6. บุคคลผูมีชาติขาว บรรลุนิพพานอันไมดําไมขาว คือบุคคลท่ีเกิดในสกุลสูงปลงผม

และหนวด นุงหมผากาสายะ ออกบวชเปนบรรพชิต ละนิวรณ 5 ประการอันเปนเครื่องเศราหมองใจ

ทําปญญาใหทุรพล เปนผูมีจิตตั้งอยูดวยดีในสติปฏฐานท้ัง 4 เจริญโพชฌงค 7 แลวไดบรรลุนิพพาน

ท่ีไมดํา ไมขาว (พระไตรปฎกภาษาไทย เลม 34 พระสุตตันตปฎก เลม 21 อังคุตตรนิกาย ฉักก

นิบาต, 2500, หนา 569 – 573) 
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ในงานจิตรกรรมฉฬาภิชาติ ชาติตางๆ ของบุคคล 6 จําพวกถูกแทนท่ีดวยโทนสีท่ี

เปนพ้ืนหลังของเสาแตละคู โดยสีท่ีคูเสาใกลพระประธานจะมีความสวางมากท่ีสุดและไลน้ําหนักสี

เขมข้ึนเม่ือหางจากพระประธาน เชน พระวิหาร วัดโสมนัสวิหาร คูสีท่ีเสาใกลพระประธานคือสีขาว 

สีนวล สีเหลือง สีสม สีเขียว และสีน้ําเงิน ตามลําดับ โครงสีดังกลาวสัมพันธกับภาพวาดในกรอบ

สี่เหลี่ยมท่ีอยูบริเวณโคนเสา เม่ือศึกษาขอความจากพระไตรปฎกรวมกับการวางตําแหนงของภาพ

บุคคลทําใหแบงภาพไดเปน 3 กลุม คือกลุมท่ีนิยมนิพพาน ไมดําไมขาว กลุมท่ีนิยมธรรมขาว และ

กลุมท่ีนิยมธรรมขาว (พัสวีสิริ เปรมกุลนันท, 2552, หนา 94 – 95) 

1. กลุมท่ีนิยมนิพพาน ไมดําไมขาว ไดแก คูเสาสีขาว พระบรมศาสดาเสด็จดับขันธ

ปรินิพพานโดยมีเหลาพระสงฆสาวกนั่งพนมมือแสดงความเสียใจโดยรอบ และภาพพระพุทธเจาทรง

แสดงธรรม คูเสาสีนวล ภาพพระสาวกนมัสการพระบรมสารีริกธาตุในสถูป และภาพพระอรหันต 

ภาพท้ัง 4 ภาพแสดงภาพพระพุทธเจา พระอรหันต และพระสงฆผูปลงผมและหนวด นุงหมผากาสา

ยะ ออกบวชเปนบรรพชิต ละนิวรณ 5 ประการและปฏิบัติธรรมตางๆ เปรียบไดกับผูท่ีตองการบรรลุ

นิพพานท่ีไมดําไมขาว 

2. กลุมท่ีนิยมธรรมขาว ไดแก คูเสาสีเหลือง ภาพอุบาสกอุบาสิกาฟงธรรม (ภาพท่ี 

4.3) และภาพอุบาสกอุบาสิกาทําบุญเลี้ยงพระตามเทศกาล เปรียบไดกับบุคคลท่ีอาจเกิดในสกุลสูง

หรือต่ํา แตเปนผูประพฤติสุจริตดวยกาย วาจา และใจ เม่ือตายไปยอมเขาถึงสุคติ โลกสวรรค  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.3 ภาพอุบาสกอุบาสิกากําลังฟงเทศนจากพระสงฆท่ีคูเสาสีเหลือง วัดโสมนัสวิหาร 

 

3. กลุมท่ีนิยมธรรมดํา ไดแก คูเสาสีสมภาพนายตุลาการตัดสินนักโทษ (ภาพท่ี 4.4) 

และภาพคนตีไก คูเสาสีเขียวไดแก คนจับปลา และพรานกําลังลาสัตว และคูเสาสีน้ําเงินภาพแขก

เลี้ยงแพะและภาพชาวตะวันตก (ภาพท่ี 3.39) เปรียบไดกับบุคคลท่ีเกิดในสกุลต่ําเชนสกุลพรานปา 
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ตองเลี้ยงตนดวยการจับปลาหรือฆาชีวิตผูอ่ืน หรืออาจเปนผูเกิดในสกุลสูง เชน ตุลาการแตตอง

ทํางานท่ีสรางเวรกรรมกับผูอ่ืน ในขณะท่ีแขกและชาวตะวันตกถือเปนพวกนอกศาสนาในสายตาของ

คนไทยในขณะนั้น คนกลุมนี้ถือเปนพวกท่ีประพฤติทุจริตดวยกาย วาจา และใจ เม่ือตายไปยอม

เขาถึงอบายทุคติวินิบาตนรก  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.4 ภาพตุลาการกําลังตัดสินลงโทษผูอ่ืนท่ีคูเสาสีสม วัดโสมนัสวิหาร 

 

จิตรกรรมฉฬาภิชาติท่ีพระวิหาร วัดปทุมวนาราม และพระวิหาร วัดมกุฏกษัตริยา-

รามมีลักษณะใกลเคียงกัน กลาวคือใชคูสีท่ีเสาไลน้ําหนักจากสีออนใกลพระประธานไปยังสีเขมซ่ึงอยู

หางจากพระประธานออกไป โดยโทนสีท่ีใชอาจตางกันออกไปเล็กนอย โดยวัดโสมนัสวิหารและวัด

มกุฏกษัตริยารามใชสีน้ําเงินเปนสีท่ีเขมท่ีสุดในตําแหนงท่ีหางจากพระประธานมากท่ีสุด ในขณะท่ี

วัดปทุมวนารามใชสีน้ําเงินเขมจนเกือบเปนสีดํา 

สําหรับภาพเขียนท่ีโคนเสาวัดโสมนัสวิหารและวัดมกุฏกษัตริยาราม เสา 1 ตนเขียน

ภาพเพียง 1 ภาพเฉพาะดานท่ีหันเขาหาผนังดานซายและขวาของพระประธาน เนื้อหาของภาพท่ีวัด

มกุฏกษัตริยารามคลายกับวัดโสมนัสวิหาร เชน ภาพคนจับปลา ตุลาการตัดสินนักโทษ พรานลาสัตว 

(ภาพท่ี 4.5) มีตางออกไปบาง เชน ภาพพระสงฆปลงอสุภกรรม (ภาพท่ี 4.6) พระสงฆศึกษาพระ

ธรรม ธุดงควัตร เทวดาบอกพระธรรม ฉากหลังท่ีอยูในกรอบภาพท้ังวัดโสมนัสวิหารและวัด

มกุฏกษัตริยารามเปนภาพอาคารบานเรือน หรือภาพทิวทัศนท่ีมีเสนขอบฟา ทัศนียวิทยา และ

พยายามไลน้ําหนักแสงเงาเลียนแบบธรรมชาติ 
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ภาพท่ี 4.5 ภาพพรานกําลังลาสัตวบนคูเสาน้ําเงิน วัดมกุฎกษัตริยาราม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.6 ภาพปลงอสุภกรรมบนคูเสาสีนวล วัดมกุฎกษัตริยาราม 

 

ในขณะท่ีพระวิหารวัดปทุมวนารามเขียนภาพ 3 – 4 ภาพตอเสา 1 ตน ฉากหลังของ

ภาพระบายสีแบนราบดวยสีน้ําเงินเขมจนเกือบดํา (ภาพท่ี 4.7) เนื้อหาของภาพท่ีวัดปทุมวนาราม
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เปนภาพพุทธบริษัท 4  ไดแก ภิกษุ ภิกษุณี อุบาสก และอุบาสิกา ซ่ึงเปนเอตทัคคะท่ีไดรับการยก

ยองจากพระพุทธเจาวาเปนผูประเสริฐสุดในทางใดทางหนึ่งโดยมีอักษรขอมภาษาบาลีกํากับใตภาพ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.7 ภาพเขียนท่ีโคนเสาพระวิหาร วัดปทุมวนาราม 

 

ตัวอยางพุทธบริษัท 4 เทาท่ีปรากฏนามแนชัด เชน เสาสีนวลคูท่ี 2 ขวามือพระ

ประธานคือพระอานนท เอตทัคคะดานผูเปนพหูสูต ผูมีสติ ผูมีคติ ผูมีความเพียร และเปนผูอุปฏฐาก 

พระสารีบุตร เอตทัคคะดานผูมีปญญามาก พระอนุรุทธะ เอตทัคคะดานจักษุทิพย และพระอุบาลี 

เอตทัคคะดานพระวินัย เสาสีสมคูท่ี 4 ซายมือพระประธาน คือพระราธะ เอตทัคคะดานผูมีปฏิภาณ 

พระโมฆราชมาณพ เอตทัคคะดานผูยินดีในจีวรเศราหมอง พระโสณาเถรี เอตทัคคะดานปรารภ

ความเพียร พระเขมาเถรี เอตทัคคะดานผูมีปญญามาก พระนันทาเถรี เอตทัคคะดานผูเพงดวยฌาน 

พระอุบลวรรณาเถรี เอตทัคคะดานผูมีฤทธิ์ และพระภัททากุณฑลเกสาเถรี เอตทัคคะดานตรัสรูเร็ว 

(สํานักงานทรัพยสินสวนพระมหากษัตริย, 2555, หนา 109 – 111) รายละเอียดเรื่องเอตทัคคะจะ

ปรากฏชัดมากข้ึนในงานจิตรกรรมพระวิหาร วัดมกุฏกษัตริยาราม ซ่ึงผูวิจัยจะกลาวถึงตอไป  

ท้ังนี้การสื่อความหมายฉฬาภิชาติโดยการใชโทนสีสวางใกลพระประธานแสดงถึงชาติ

หรือกลุมคนท่ีนิยมนิพพานท่ีมักปฏิบัติธรรม เม่ือหางจากพระประธานสีคอยๆ เขมข้ึนจนเสาท่ีไกล

พระประธานมากท่ีสุดกลายเปนสีน้ําเงินจนเกือบดํา หมายถึงชาติหรือกลุมคนนิยมธรรมดําท่ีพระ

ธรรมคําสอนของพระพุทธองคไมสามารถสรางความสวางในจิตใจของคนเหลานั้นได การสื่อคําสอน

ดวยการใชโทนสีดังกลาวจึงเปนสิ่งพิเศษท่ีเริ่มปรากฏในสมัยรัชกาลท่ี 4  
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2. ขอควรปฏิบัติของพระสงฆ  

2.1 ปลงอสุภกรรม 

การปลงอสุภกรรมเปนขอควรปฏิบัติของพระสงฆ ปรากฏเปนเนื้อหางานจิตรกรรม

ฝาผนังระหวางบานหนาในตางพระอุโบสถ วัดโสมนัสวิหาร และปรากฏบนบานแผละหนาตางพระ

วิหาร วัดมกุฏกษัตริยาราม 

อสุภะ หมายถึง สภาพอันไมงาม ซากศพในสภาพตางๆ ซ่ึงใชเปนอารมณแหงสมถ-

กรรมฐาน จัดอยูในหมวดหนึ่งของกรรมฐาน 40 ซ่ึงเปนท่ีตั้งแหงการทํางานของจิต สิ่งท่ีใชเปน

อารมณในการเจริญภาวนา หรืออุปกรณการฝกอบรมจิต ประกอบดวย กสิณ 10 อสุภะ 10 อนุสติ 

10 อัปปมัญญา จตุธาตุววัฏฐาน และอรูป 4 (พระพรหมคุณาภรณ, 2553ข, หนา 277) อสุภ

กรรมฐานเปนเนื้อหาท่ีปรากฏในกัมมัฏฐานนิเทศในคัมภีรวิสุทธิมรรค มี 10 ประการไดแก  

1. อุทธุมาตกอุสุภะ หมายถึงซากศพท่ีพองข้ึนอืดตามลําดับนับแตสิ้นชีวิต ดุจลูกหนัง

พองดวยลม การฝกปลงอสุภกรรมฐานในขอนี้เหมาะกับบุคคลท่ีมักหลงติดในทรวดทรงเพราะสอ

ความเสียทรวดทรงแหงรางกาย 

2. วินิลกอุสุภะ หมายถึงซากศพท่ีมีสีแดงตามเนื้อหนาๆ มีสีขาวบมหนอง แต

โดยมากมีสีเขียวคล้ํา เหมือนผาคลุมไวดวยผาเขียว การฝกปลงอสุภกรรมฐานในขอนี้เหมาะกับ

บุคคลท่ีมักหลงติดในสีกายเพราะสอความเสียนวลแหงผิว 

3. วิปุพพกอุสุภะ หมายถึงซากศพท่ีมีน้ําเหลืองไหลเยิ้มอยูตามท่ีแตกปริท้ังหลาย 

การฝกปลงอสุภกรรมฐานในขอนี้เหมาะกับบุคคลท่ีมักหลงติดในกลิ่นกายท่ีแตงข้ึนดวยอํานาจ

เครื่องอบกลิ่นมีดอกไมและเครื่องหอม เพราะสอความเปนสิ่งเนื่องดวยกายและผิวพรรณมีกลิ่น

เหม็น 

4. วิจฉิททกอุสุภะ หมายถึงซากศพท่ีถูกตัดกลางตัวเปน 2 ทอน การฝกปลงอสุภ

กรรมฐานในขอนี้เหมาะกับบุคคลท่ีมักหลงติดในชิ้นทึบสรีระเพราะเผยความเปนโพรงขางใน 

5. วิกขายิตกอุสุภะ หมายถึงซากศพท่ีถูกสัตวท้ังหลาย เชน สุนัขบาน สุนัขปา กัดกิน

ตรงนั้นบาง ตรงนี้บาง การฝกปลงอสุภกรรมฐานในขอนี้เหมาะกับบุคคลท่ีมักหลงติดในเนื้อนูนใน

ตําแหนงตางๆ มีถันเปนตน เพราะแสดงความสูญเสียสมบัติเนื้อนูน 

6. วิกขิตตกอุสุภะ หมายถึงซากศพท่ีกระจุยกระจายไปท่ีตางๆ เชนมือไปทางหนึ่ง 

เทาไปทางหนึ่ง ศีรษะไปทางหนึ่ง เปนตน การฝกปลงอสุภกรรมฐานในขอนี้เหมาะกับบุคคลท่ีมัก

หลงติดในลีลาทาทางของเรือนรางใหญนอยเพราะชี้ใหเห็นความกระจัดกระจายแหงรางกายใหญ

นอย 

7. หตวิกขิตตกอุสุภะ หมายถึงซากศพท่ีถูกประหารหรือถูกสับ ฟน อวัยวะใหญนอย

อยางกะตีนกา แลวเหวี่ยงกระจายท่ัวไป การฝกปลงอสุภกรรมฐานในขอนี้เหมาะกับบุคคลท่ีมักหลง

ติดในสมบัติแหงเรือนรางเพราะประกาศความผิดรูปดวยแตกตางกันไปแหงเรือนราง 
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8. โลหิตกอุสุภะ หมายถึงซากศพท่ีมีโลหิตเรี่ยราด ไหลออกจากตรงนั้นบางและตรง

นี้บาง เปนซากศพท่ีเปอนโลหิตท่ัว การฝกปลงอสุภกรรมฐานในขอนี้เหมาะกับบุคคลท่ีหลงติดใน

ความงามท่ีเครื่องประดับทําใหเกิด เพราะประกาศความเปนรางปฏิกูลดวยโลหิตเปอน 

9. ปุฬุวกอุสุภะ หมายถึงซากศพท่ีเต็มไปดวยหนอน การฝกปลงอสุภกรรมฐานในขอ

นี้เหมาะกับบุคคลท่ีมักหลงติดในกาย ดวยความสําคัญหมายวาเปนของเราเพราะสอความท่ีกายเปน

ของสาธารณะแหงหมูหนอนหลายชนิด 

10. อัฏฐิกอุสุภะ หมายถึงซากศพท่ีเหลือแตโครงกระดูก การฝกปลงอสุภกรรมฐาน

ในขอนี้เหมาะกับบุคคลท่ีมักหลงติดในสมบัติ คือฟน เพราะประกาศความท่ีกระดูกในสรีระเปนของ

ปฏิกูลท้ังนั้น (บุณย นิลเกษ, 2543, หนา 204 – 222) 

การเขียนภาพพระสงฆปลงอสุภกรรม มีจุดประสงคเพ่ือใหพระสงฆตระหนักถึงการ

ฝกกําหนดจิตของตนใหละวางจากสังขารท่ีเปนอยูโดยเห็นถึงความเสื่อมของรางกายในสภาพตางๆ 

ชางมักวาดภาพปลงอสุภกรรมโดยมีพระสงฆนั่งหรือยืนกําลังทําสมาธิ เพงหรือกําหนดจิตเบื้องหนามี

ซากศพในลักษณะตางๆ ตามท่ีปรากฏในคัมภีร องคประกอบภาพมักวาดตนไมขนาดใหญคลายอยู

ในปา ฉากหลังเปนภาพทิวทัศนท่ีมีกลุมเมฆและเสนขอบฟาปรากฏชัดเจน ตัวอยางภาพวิปุพพกอสุภ 

จากพระอุโบสถ วัดโสมนัสวิหาร (ภาพท่ี 4.8) เปนภาพพระภิกษุยืนอยูหนาซากศพท่ีพองอืด มี

น้ําเหลืองไหลเยิ้มอยูตามเนื้อหนังท่ีแตกปริ  

ความนิยมในการวาดภาพพระสงฆปลงอสุภกรรมมีปรากฏมาแลวตั้งแตสมัยอยุธยา

โดยพบไดตามสมุดขอย (วรรณิภา ณ สงขลา, 2535, หนา 181) และไดรับความนิยมตอเนื่องมา

จนถึงสมัยธนบุรี โดยพบเปนงานจิตรกรรมบนบานประตูหอไตร วัดระฆังโฆสิตาราม (ภาพท่ี 4.9)

อยางไรก็ตาม การเขียนภาพปลงอสุภกรรมไดรับความนิยมนอยกวาเม่ือเปรียบเทียบกับจิตรกรรม

เรื่องอ่ืนๆ เชน พุทธประวัติ ชาดก ไตรภูมิ โดยเฉพาะสมัยตนรัตนโกสินทรกอนหนารัชกาลท่ี 4 พบ

ภาพปลงอสุภกรรมประปราย (พัสวีสิริ เปรมกุลนันท, 2552, หนา 52) ผูวิจัยเชื่อวาเนื้อหาดังกลาว

อยูในการรับรูของผูคนเรื่อยมาและมีความสําคัญไมนอยสังเกตไดจากการท่ีรัชกาลท่ี 3 ทรง

ปฏิสังขรณวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามและโปรดใหจารึกเรื่องดังกลาวไวบนผนังพระวิหารพระ

นอนทิศตะวันออก และใน จดหมายเหตุเรื่องการปฏิสังขรณวัดพระเชตุพน ของ กรมสมเด็จ

พระปรมานุชิตชิโนรส กลาวถึงภาพวาดท่ีพระวิหารทิศหลังท่ีอยูทางดานทิศตะวันออกมีการวาดภาพ

การปลงอสุภกรรมเชนกัน (นิยะดา เหลาสุนทร, 2544, หนา 59) 
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ภาพท่ี 4.8 (ซาย) วิปุพพกอสุภ จากพระอุโบสถ วัดโสมนัสวิหาร 

ภาพท่ี 4.9 (ขวา) ปลงอสุภกรรม จิตรกรรมบนบานประตูหอไตร วัดระฆังโฆสิตาราม 

 

ในสมัยรัชกาลท่ี 4 ภาพการปลงอสุภกรรมถูกนํามาขยายเปนภาพวาดบนฝาผนัง

ระหวางชองหนาตางอยางเดนชัดในตนรัชกาลท่ีวัดโสมนัสวิหารแทนท่ีพุทธประวัติหรือทศชาติชาดก 

แตตอมาท่ีวัดมกุฏกษัตริยารามซ่ึงเปนวัดท่ีสรางข้ึนในปลายรัชกาล ภาพปลงอสุภกรรมดูเหมือนวา

จะถูกลดความสําคัญลงโดยปรากฏเฉพาะท่ีบานแผละของพระอุโบสถ อยางไรก็ตามภาพปลงอสุภ

กรรมไดรับความนิยมตอเนื่องมาระยะหนึ่งในสมัยตนรัชกาลท่ี 5  

เม่ือศึกษาพระราชนิพนธของรัชกาลท่ี 4 ท่ีเก่ียวเนื่องกับการศาสนาหลายฉบับพบวา

พระองคทรงใหความสําคัญกับการปลงอสุภกรรมเปนพิเศษ เชน ในพระราชนิพนธเรื่องพรหมจริย

กถา ทรงเนนกรรมฐาน 40 ซ่ึงประกอบไปดวยการปลงอสุภกรรมวาเปนสิ่งท่ีชวยชําระใจใหบริสุทธิ์ 

หรือพระราชนิพนธเรื่องพระรัตนตรัย ทรงเห็นวาสิ่งพ้ืนฐานท่ีภิกษุและบริษัทท้ังชายและหญิง

สามารถปฏิบัติได เชน พุทธานุสติ อสุภานสติ พรหมวิหาร 4 ฯลฯ โดยการฝกเจริญอสุภกรรมเปน

อุบายแกราคะความกําหนัดยินดี ฝกจิตใหเกิดสมาธิเปนบุญกุศล เม่ือวิปสสนาจนเกิดปญญาเห็น

ลักษณะ 3 ราคะ โทสะ โมหะ ใหสิ้นไปจากสันดานหรือใหนอยเบาบางลง จะเปนมรรคผลนําไปสู

นิพพาน (พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว, 2511, หนา 29 – 70 และ 293 – 299) ดังนั้น

จิตรกรรมภาพปลงอสุภกรรมท่ีปรากฏในสมัยนี้จึงนาจะเปนพระราชประสงคของรัชกาลท่ี 4 ท่ีโปรด
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ใหเขียนข้ึนเพ่ือเปนการตักเตือนพระสงฆและอุบาสกอุบาสิกาใหหม่ันฝกฝนตนเองเพ่ือปูทางไปสู

นิพพาน 

2.2 ธุดงควัตร 

ภาพธุดงควัตรปรากฏบนฝาผนังท่ีพระอุโบสถเหนือชองหนาตางวัดโสมนัสวิหารและ

บนบานแผละหนาตางพระอุโบสถและพระวิหารวัดมกุฏกษัตริยาราม ธุดงควัตรเปนเครื่องสลัดหรือ

กําจัดกิเลส ขอปฏิบัติประเภทวัตรท่ีผูสมัครใจจะพึงสมาทานประพฤติไดเพ่ือเปนอุบายขัดเกลากิเลส 

ชวยสงเสริมความมักนอยและสันโดษ ในวินัยปฎกกลาวถึงธุดงควัตรวาหมายถึงการสมาทานวัตรขอ

ธุดงคของพระภิกษุ ถือเปนวิธีแหงการขัดเกลากิเลสประการหนึ่งซ่ึงพระพุทธองคทรงอนุญาตให

ปฏิบัติไดตามความพึงพอใจ  

ธุดงควัตรประกอบดวย 13 ขอ แบงเปน 4 หมวดไดแก 

หมวดท่ี 1 จีวรปฏิสังยุตต คือหมวดท่ีเก่ียวกับจีวร  

ขอ 1 ปงสุกูลิกังคะ องคแหงผูถือทรงผาบังสุกุลเปนวัตร  

ขอ 2 เตจีวริกังคะ องคแหงผูถือทรงเพียงไตรจีวรเปนวัตร 

หมวดท่ี 2 ปณฑปาตปฏิสังยุตต คือหมวดท่ีเก่ียวกับบิณฑบาต  

ขอ 3 ปณฑปาติกังคะ องคแหงผูถือเท่ียวบิณฑบาตเปนวัตร 

ขอ 4 สปทานจารกัิงคะ องคแหงผูถือเท่ียวบิณฑบาตไปตามลําดับเปนวัตร 

ขอ 5 เอกาสนิกังคะ องคแหงผูถือนั่งฉัน ณ อาสนะเดียวเปนวัตร คือฉันวันละม้ือ

เดียว ลุกจากท่ีแลวไมฉันอีก 

ขอ 6 ปตตปณฑิกังคะ องคแหงผูถือฉันเฉพาะในบาตรเปนวัตร คือไมใชภาชนะใส

อาหารเกิน 1 อยางคือบาตร 

ขอ 7 ขลุปจฉาภัตติกังคะ องคแหงผูถือหามภัตท่ีถวายภายหลังเปนวัตร คือเม่ือได

ปลงใจกําหนดอาหารท่ีเปนสวนของตน ซ่ึงเรียกวาหามภัตดวยการลงมือฉันเปนตนแลว ไมรับอาหาร

ท่ีเขานํามาถวายอีก แมจะเปนของประณีต 

หมวดท่ี 3 เสนาสนปฏิสังยุตต คือหมวดท่ีเก่ียวกับเสนาสนะ 

ขอ 8 อารัญญิกังคะ องคแหงผูถืออยูปาเปนวัตร อยูหางบานคนอยางนอย 500 ชั่ว

ธนู คือ 25 เสน   

ขอ 9 รุกขมูลิกังคะ องคแหงผูถืออยูโคนไมเปนวัตร 

ขอ 10 อัพโภกาสกัิงคะ องคแหงผูถืออยูท่ีแจงเปนวัตร 

ขอ 11 โสสานิกังคะ องคแหงผูถืออยูปาชาเปนวัตร 

ขอ 12 ยถาสันถติกังคะ องคแหงผูถืออยูในเสนสนะแลวแตเขาจัดใหเปนวัตร 

หมวดท่ี 4 วิริยปฏิสังยุตต คือหมวดท่ีเก่ียวกับความเพียร 
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ขอ 13 เนสัชชิกังคะ องคแหงผูถือการนั่งเปนวัตร คือเวนนอน อยูดวยเพียง 3 

อิริยาบถ  

ธุดงคไมใชบทบัญญัติทางวินัยข้ึนกับความสมัครใจ มีหลักท่ัวไปในการถือวาถาถือ

แลวชวยใหกรรมฐานเจริญ หรือชวยใหกุศลธรรมเจริญ อกุศลธรรมเสื่อม ควรถือ การถือธุดงคทําได

โดยบุคคลหลายจําพวก พระภิกษุสงฆถือได 13 ขอ ภิกษุณีถือได 8 ขอ อุบาสกอุบาสิกาถือได 2 ขอ 

ระดับการถือแตละขอสามารถถือไดหลายระดับ คืออยางอุกฤษฏ หรืออยางเครง เชนผูถืออยูปา 

ตองใหไดอรุณในปา อยางมัธยม หรืออยางกลาง เชน ผูถืออยูปา อยูในเสนาสนะชายบานตลอดฤดู

ฝน 4 เดือน ท่ีเหลืออยูปา และอยางออน หรืออยางเพลา เชนผูถืออยูปา อยูในเสนาสนะชายบาน

ตลอดฤดูฝนและหนาวรวม 8 เดือน (พระพรหมคุณาภรณ, 2553ข, หนา 341 – 343) 

ภาพธุดงควัตรท่ีวัดโสมนัสวิหารและวัดมกุฏกษัตริยารามแสดงออกในพ้ืนท่ีตางกันคือ

ท่ีวัดโสมนัสวิหารเขียนบริเวณผนังเหนือบานหนาตางตอเนื่องกันท้ังผนัง ในขณะท่ีวัดมกุฎกษัตริยา-

รามเขียนเฉพาะบานแผละหนาตางท้ังในพระอุโบสถและพระวิหาร ภาพธุดงควัตรท่ีวัดโสมนัสวิหาร

ไมไดแสดงเนื้อหาธุดงคครบท้ัง 13 ขอ แตเลือกบางขอ เชน โสสานิกังคะ ผูถืออยูปาชาเปนวัตร เต

จีวริกังคะ องคแหงผูถือทรงเพียงไตรจีวรเปนวัตร (ภาพท่ี 4.10)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.10 ภาพธุดงควัตร เตจีวริกัง พระอุโบสถ วัดโสมนัสวิหาร 

 

ในภาพเตจีวริกังคะจะเห็นภาพภิกษุ 3 รูปอยูในน้ําโดยภิกษุดานซายสุดของภาพ

ปราศจากผานุง อีก 2 รูปสวมสบง ดานหนาของภิกษุแตละรูปมีผาไตรจีวรวางอยูครบท้ัง 3 ชิ้น เปน

การเปรียบเทียบระดับการถือธุดงคท้ัง 3 ระดับ กลาวคือการครองไตรจีวรของภิกษุ หากภิกษุกําลัง
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ซักยอมผาจีวรและเปนผูท่ีถืออยางอุกฤษฏใหยอมสบงจนแหงแลวจึงนุงจากนั้นจึงยอมจีวรแลวหม 

จากนั้นจึงคอยยอมสังฆาฏิ สําหรับผูท่ีถืออยางกลางใหขอยืมผานุงในโรงยอมแลวจึงยอมจีวรของตน

จนสําเร็จ ถาเปนผูท่ีถืออยางเบาใหยืมผาภิกษุอ่ืนกอนได (มหามกุฎราชวิทยาลัย, วิสุทธิมรรค ภาค 1 

ตอน 1, 2550, หนา 135) 

ในขณะท่ีภาพธุดงควัตรบนบานแผละหนาตางพระอุโบสถและพระวิหารวัดมกุฏ-

กษัตริยาราม ชางใชบานแผละ 1 ขางเขียนธุดงค 1 ขอในชองสี่เหลี่ยมท่ีแบงเปน 3 ชองโดยแสดง

การถือแบบอุกฤษฏ แบบกลางและแบบเบา ตัวอยางเชน เนสัชชิกังคธุดงคในพระอุโบสถวัด

มกุฏกษัตริยาราม การวางองคประกอบภาพชองบนสุดเปนการปฏิบัติเนสัชชิกังคธุดงคแบบอุกฤษฏ 

การถือท่ีพระสงฆควรมีอิริยาบถเปนประจํา งดการนอน โดยการถือวัตรขอนี้ภิกษุพึงจงกรมเพ่ือเปน

การเปลี่ยนอิริยาบถ ในภาพ (ภาพท่ี 4.11) (ชองบนสุด) เปนภิกษุนั่งในกุฏิและเปลี่ยนอิริยาบถมา

เปนยืนและเดิน ภาพตรงกลางเปนการปฏิบัติอยางกลางคือภิกษุสามารถนั่งโดยใชพนักพิงหรือผารัด

เขาชวยในการนั่งได ในภาพจะเห็นภิกษุนั่งโดยมีพนักพิง ถาเปนการถืออยางเบาภิกษุสามารถนั่งบน

เกาอ้ีไดดังปรากฏการนั่งสมาธิของภิกษุพระเกาอ้ีท่ีมีพนักพิง (ภาพท่ี 4.12) 

ภาพท่ี 4.11 (ซาย) เนสัชชิกังคธุดงค การถืออยางอุกฤษฎและอยางกลาง  

ภาพท่ี 4.12 (ขวา) เนสัชชิกังคธุดงค การถืออยางเบา พระอุโบสถ วัดมกุฏกษัตริยาราม 

 

การเขียนภาพธุงดงควัตรมีปรากฏมากอนหนาแลวในสมัยรัชกาลท่ี 3 ใน จดหมาย

เหตุเรื่องการปฏิสังขรณวัดพระเชตุพน ของ กรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรส กลาวถึงภาพวาดท่ี

พระวิหารทิศหลังท่ีอยูทางดานทิศเหนือมีการวาดภาพธุดงควัตร 13 เชนกัน (นิยะดา เหลาสุนทร, 
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2544, หนา 59) ภาพวาดธุดงควัตร 13 เปนท่ีนิยมอยางมากในสมัยรัชกาลท่ี 4 แมวาจะเสื่อมความ

นิยมลงในปลายรัชกาล เม่ือศึกษาพระราชนิพนธของพระองคพบวามีพระราชนิพนธบางเรื่อง เชน 

พระอุโบสถสีลกถา กลาวถึงการสมาทานศีลของพระและคฤหัสถท่ีถือศีลตางกัน รวมท้ังขอปฏิบัติใน

ธุดงควัตรวาเปนสิ่งสําคัญท่ีพระสงฆควรทําใหถูกตองเหมาะสม (พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา

เจาอยูหัว, 2511, หนา 101 – 136)  

2.3 วินัยสงฆ  

วินัยสงฆถือเปนเนื้อหาสําคัญในพระวินัยปฎกซ่ึงเปน 1 ใน 3 คัมภีรสําคัญของ

พระไตรปฎก เปนคัมภีรท่ีวาดวยระเบียบวินัยในการปฏิบัติตนของภิกษุและภิกษุณี พระวินัยปฎก

ประกอบดวย มหาวิภังค วาดวยขอหามหรือวินัยท่ีเปนหลักใหญๆ ของภิกษุ ภิกขุนีวิภังค วาดวยขอ

หามหรือวินัยของภิกษุณี มหาวัคค วาดวยพุทธประวัติตอนแรกและพิธีกรรมทางพระวินัย จุลลวัคค 

วาดวยพิธีกรรมทางพระวินัยและความเปนมาของภิกษุณีและประวัติการทําสังคายนา และบริวาร 

วาดวยขอเบ็ดเตล็ดทางพระวินัย (กรมการศาสนา, 2550, หนา 3)  

จิตรกรรมวินัยสงฆมีปรากฏท่ีพระอุโบสถ วัดปทุมวนาราม ระหวางชองหนาตางและ

ประตูซ่ึงเปนตําแหนงท่ีเห็นไดอยางชัดเจน ใตภาพมีจารึกกํากับไวแตปจจุบันเหลือจารึกท่ีสมบูรณ

เพียงภาพเดียวคือ วินัยสงฆวาดวยการเปลี่ยนบาตรใตภาพวาดมีคําอธิบายความวา 

 

“หองนี้แสดงเรื่องวินัยกรรมเปลี่ยนบาตร วาพระภิกษุบาตรยังไมชํารุด ผูกรัด

รึง 5 แหง แลขอบาตรแตตระกูลท่ีใชญาติใชท่ีปวารณา ไดบาตรใหมมาเปนท่ีนิศ

ศักคีย ตองเสียสละใหภิกษุบรรส ภิกษุบรรสเปลี่ยนบาตรกันตอๆ ลงไปถึงทายพระ

สงฆนะวกๆ เอาบาตรของตัวใหพระภิกษุผูเสียสละเดิม บาตรท่ีไดเปลี่ยนมานั้น ให

ภิกษุรับไวใชในท่ีกาลอันควร” 

 

จากภาพ (ภาพท่ี 4.13) เม่ือเปรียบเทียบเนื้อความในพระวินัยปฎก พบวาเรื่อง

ดังกลาวอยูใน พระวินัยปฎก มหาวิภังค ปตตวรรค หมวดวาดวยเรื่องบาตร โดยหามภิกษุเก็บอดิเรก

บาตร3ไวเกิน 10 วัน และหามภิกษุท่ีมีรอยซอมบาตรนอยกวา 5 แหงขอบาตรใหมจากคฤหัสถท่ี

ไมใชญาติ ไมใชคนปวารณาสิกขา (พระไตรปฎกภาษาไทย เลม 3 พระวินัยปฎก เลม 3 มหาวิภังค 

ภาค 3, 2500, หนา 198 – 217) ในภาพจะเห็นชาวบานท้ังชายและหญิงนําอาหารและสิ่งของมา

ถวายวัด บางนั่งพนมมือฟงธรรม ดานขวาของภาพเปนกลุมภิกษุกําลังพิจารณาบาตรในกุฏิ 

 

                                                   
3 บาตรมี 2 ชนิดคือบาตรเหล็กและบาตรดินเผา อดิเรกบาตรคือบาตรท่ีไมไดอธิษฐาน, (พระไตรปฎก

แกนธรรม ฉบับมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย พระวินัยปฎก, หนา 92) 
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ภาพท่ี 4.13 วินัยสงฆวาดวยการเปลี่ยนบาตร พระอุโบสถวัดปทุมวนาราม 

 

ตัวอยางภาพวาดอีกผนังหนึ่งซ่ึงสันนิษฐานวาเปนภาพวินัยสงฆเรื่องอุโบสถกรรม ใต

ภาพวาดมีคําอธิบายท่ีชํารุด ความวา  

 

“หองนี้แสดงเรื่องอุโบสถกรรม วาพระ....(ชํารุด)...นที 14 ฤา 15 ตองทํา

อุโบสถในอาวาศใดมีภิกษุอยู...(ชํารุด)...ข้ึนไปชุม...(ชํารุด)...บุรพกรณบุรพกิจนําฉันท

นําปาริสุทธของพร...(ชํารุด)...แลวสวดปาฏิโมกข ถาภิกษุ...(ชํารุด)แลวทําคณะ

อุโบสถ...(ชํารุด)...ท่ีแลวบอกบารี...(ชํารุด)...รูปทําบุรพกรณบุรพกิจ...(ชํารุด)...แลว

ทําแกกัน ถาภิกษุรูปเดียวทําบุรพกรณบุรพกิจ...(ชํารุด)...” 

 

เม่ือเปรียบเทียบเนื้อความในพระวินัยปฎกพบวาเรื่องดังกลาวอยูในพระวินัยปฎก มหา      

วิวรรค หมวดอุโปสถขันธกะ ตอนวาดวยอุโบสถ สันนิปาตานุชานนา วาดวยพระพุทธเจาทรง

อนุญาตใหสงฆประชุมกันแลวกลาวพระธรรมในวัน 14 คํ่า วัน 15 คํ่า และวัน 8 คํ่า แหงปกษ และ

ปาติโมกขุทเทสานุชานนา วาดวยทรงอนุญาตใหภิกษุสวดพระปาติโมกขในวันอุโบสถ (พระไตรปฎก

ภาษาไทย เลม 6 พระวินัยปฎก เลม 6 มหาวรรค ภาค 1, 2500, หนา 266 – 267) 
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ภาพท่ี 4.14 วินัยสงฆวาดวยอุโบสถกรรม วัดปทุมวนาราม 

 

ในภาพ (ภาพท่ี 4.14) จะเห็นชาวบานท้ังชายและหญิงนําอาหารมาถวายพระสงฆซ่ึง

กําลังนั่งพนมมือสวดปาติโมกขในพระอาราม ดานบนของภาพจะเห็นพระจันทรเต็มดวงหมายถึงวัน

ข้ึน 15 คํ่าและ 8 คํ่าซ่ึงเปนวันพระ ใหสังเกตตนไมใหญท่ีชางเจตนาวาดรูปนกเคาแมวซ่ึงเปนสัตวท่ี

หากินเวลากลางคืนเพ่ือสนับสนุนความสมจริงของเวลาและเหตุการณท่ีเกิดข้ึนซ่ึงขัดแยงกับแสงเงา

ในภาพท่ีสวางราวกับวากิจกรรมดังกลาวเกิดข้ึนเวลากลางวัน 

วินัยสงฆเรื่องอุโบสถกรรมนี้รัชกาลท่ี 4 ทรงใหความสําคัญมากโดยพระองคทรงพระ

ราชนิพนธเรื่องพระอุโบสถสีลกถาข้ึนโดยเฉพาะ (พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว, 2511, 

หนา 101 – 268) รวมท้ังในสมัยท่ีพระองคทรงข้ึนครองราชยทรงสงคนไปตรวจสอบตามวัดตางๆ 

วามีวัดใดท่ีพระภิกษุลงอุโบสถศีลและสวดปาติโมกขเปนประจํา หากวัดใดปฏิบัติตามจะทรง

พระราชทานกระจาดปาติโมกขและนิตยภัทรเปนพิเศษใหกับวัดนั้น (หช. ร.4 ไมปรากฏ จ.ศ. เลขท่ี 

71) 

จากตัวอยางภาพวินัยสงฆ เชน การครองบาตรตามขนาดท่ีกําหนด การลงอุโบสถศีล 

การรับผากฐิน ฯลฯ เปนการเนนปฏิบัติตามแนวพระธรรมวินัยซ่ึงเปนสิ่งท่ีพระธรรมยุติกนิกาย

ปฏิบัติกันอยางเครงครัด (สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระยาวชิรญาณวโรรส, 2465, หนา 32) 

ท้ังนี้อาจเปนเพราะวินัยของพระสงฆมีความสําคัญตอการสืบทอดพระพุทธศาสนา ในบรรดาพระ

รัตนตรัยอันไดแก พระพุทธ พระธรรม และพระสงฆ พระสงฆเปนสิ่งท่ีเปนรูปธรรมและจับตอง
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ไดมากท่ีสุด พระสงฆจึงเปนตัวแทนของพระพุทธศาสนาท่ีเห็นไดชัดเจนท่ีสุด ขอสันนิษฐานดังกลาว

สอดคลองกับแนวพระราชดําริในพระราชนิพนธเรื่องติรตนปณามคาถา ของรัชกาลท่ี 4 ความวา  

 

“...ขาพเจานมัสการ 3 รัตนนะนี้ อันมีพระนามวารัตนตรัยเปนวัตถุวิเศษอัน

ประชุมกันเปนอันดี เปนไปดวยอํานาจการปรกะอบคุณอันยึดไวซ่ึงกันและกัน เพราะ

ในรัตนะท้ังสามนั้น เวนเสียรัตนะหนึ่ง อีกสองรัตนะก็เปนไปไมได อุปมาเหมือนทอน

ไมสาม (ตั้ งพิงกัรอยู )  พรากออกเสียทอนหนึ่ง อีกสองทอนก็ตั้งอยู ไมได . . .” 

(พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว, 2547ก, หนา 240)  

 

ดังนั้นการท่ีพระสงฆปฏิบัติตนไดอยางถูกตองดีงามจะชวยใหอุบาสกอุบาสิกาเกิด

ความเคารพเลื่อมใสและทําใหพระพุทธศาสนาดํารงอยูไดทามกลางการเปลี่ยนแปลงทางสังคมท่ี

เกิดข้ึนอยางรวดเร็วอันเกิดจากการรับวัฒนธรรมจากโลกตะวันตก รวมท้ังการปะทะกันทางความคิด

และความเชื่อท่ีมีตอพระพุทธศาสนาซ่ึงประเด็นดังกลาวผูวิจัยจะอภิปรายตอไป  

2.4 เนื้อสัตวตองหาม น้ําอัฏฐบาน และมหาผล  

ภาพวาดสัตว 10 ชนิดบนบานประตูดานในพระอุโบสถวัดโสมนัสวิหาร และบาน

แผละหนาตางท่ีพระอุโบสถวัดมกุฏกษัตริยารามหมายถึงเนื้อสัตวตองหาม 10 ชนิดท่ีพระพุทธเจา

ทรงบัญญัติหามมิใหภิกษุฉันไดแก เนื้อมนุษย เนื้อชาง เนื้อเสือโครง เนื้อเสือดาว เนื้อสุนัข เนื้อ

ราชสีห เนื้อมา เนื้อเสือเหลือง เนื้อหมี และเนื้องู  

ในพระไตรปฎก พระวินัยปฎก มหาวรรคภาค 2 เภสัชชขันธกะ เลายอนไปถึงสมัยท่ี

พระพุทธเจาทรงมีพระชนมชีพ มีอุบาสิกาชื่อสุปปยาเชือดเนื้อท่ีขาของตนเองถวายใหพระภิกษุท่ี

อาพาธฉัน เม่ือพระพุทธองคทรงทราบจึงตรัสหามมิใหภิกษุฉันเนื้อมนุษยเพ่ือใหบังเกิดความเลื่อมใส

แกชุมชนชนท่ียังไมเลื่อมใส ตอมามีพุทธบัญญัติหามฉันเนื้อชางและเนื้อมาเพราะถือเปนราชพาหนะ 

หามฉันเนื้อสุนัขและเนื้องูเพราะเปนสัตวนาเกลียดนาชัง หามฉันเนื้อราชสีห เนื้อเสือโครง เนื้อเสือ

เหลือง เนื้อหมี และเนื้อเสือดาวเพราะเม่ือภิกษุฉันเนื้อดังกลาวแลวอยูในปาอาจถูกสัตวเหลานั้นตาม

กลิ่นมาและทําอันตรายถึงชีวิตได (พระไตรปฎกภาษาไทย เลม 7 พระวินัยปฎก เลม 7 มหาวรรค 

ภาค 2, 2500, หนา 223 – 231) 

นาสังเกตวาภาพวาดเนื้อสัตวท่ีพระภิกษุหามฉันบนบานประตูดานในพระอุโบสถวัด

โสมนัสวิหารสามารถมองเห็นไดครบท้ัง 10 ชนิดดวยการมองเพียงครั้งเดียว แตตําแหนงของภาพมี

ความสําคัญนอยกวาท่ีปรากฏตามฝาผนังท่ัวไปเนื่องจากอยูหลังบานประตู เม่ือเขาใชพ้ืนท่ีในพระ

อุโบสถและตองเปดบานประตู ภาพวาดดังกลาวไมสามารถมองเห็นได ในขณะท่ีวัดมกุฏกษัตริยราม 

ภาพดังกลาวอยูท่ีบานแผละหนาตาง ซ่ึงผนังถูกแบงเปนชองๆ เพ่ือนําเสนอภาพเนื้อสัตวชองละ 1 

ชนิด ทําใหการมองเห็นและเก็บความหมายโดยรวมเปนไปไดยากกวา เม่ือสังเกตวิธีการวาดภาพ
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ระบายสี พบวาท่ีวัดโสมนัสราชวรวิหารมีการวาดภาพเนื้อสัตวแตละชนิดท้ังแบบไทยประเพณีคือไม

ลงน้ําหนักแสงเงา ระบายสีพ้ืนหลังแบนราบ เชน ภาพเสือเหลืองและเสือโครง และการวาดภาพ

แบบตะวันตกท่ีเนนน้ําหนักแสงเงา เชน ภาพมาและชาง โดยพบท้ัง 2 แบบปะปนกันไป (ภาพท่ี 

4.15) ในขณะท่ีวัดมกุฏกษัตริยารามตัวภาพเก็บรายละเอียดไดเหมือนจริงมากยิ่งข้ึนและพ้ืนหลัง

แสดงเสนขอบฟาชัดเจน (ภาพท่ี 4.16) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.15 เนื้อสัตวท่ีหามมิใหภิกษุฉัน พระอุโบสถวัดโสมนัสวิหาร 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.16 เนื้อสัตวท่ีหามมิใหภิกษุฉัน พระอุโบสถวัดมกุฏกษัตริยาราม 
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ภาพวาดผลไม 8 ชนิดบนพานบริเวณบานหนาตางดานในพระอุโบสถ (ภาพท่ี 4.17) 

และภาพวาดพรรณไมชนิดตางๆ บริเวณบานแผละหนาตาง พระอุโบสถวัดโสมนัสราชวรวิหาร

หมายถึงน้ําอัฏฐบาน หรือน้ําปานะท่ีทําจากผลไมซ่ึงพระพุทธเจาทรงบัญญัติไววาใหภิกษุสามารถฉัน

ไดหลังเท่ียงจนถึงกอนรุงอรุณ จํานวน 8 ชนิด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.17 น้ําอัฏฐบาน จิตรกรรมบนบานหนาตางพระอุโบสถ วัดโสมนัสวิหาร 

 

พุทธานุญาตดังกลาวปรากฏในพระไตรปฎก พระวินัยปฎก มหาวรรค ภาค 2 เภสัชช

ขันธกะ ความวา 

 

“...ดูกรภิกษุท้ังหลาย เราอนุญาตน้ําปานะ 8 ชนิด คือ น้ําปานะทําดวยผล

มะมวง 1 น้ําปานะทําดวยผลหวา 1 น้ําปานะทําดวยผลกลวยมีเมล็ด 1 น้ําปานะทํา

ดวยผลกลวยไมมีเมล็ด 1 น้ําปานะทําดวยผลมะทราง 1 น้ําปานะทําดวยผลจันทน

หรือองุน 1 น้ําปานะทําดวยเงาบัว 1 น้ําปานะทําดวยผลมะปรางหรือลิ้นจี่ 1 

ดูกรภิกษุท้ังหลาย เราอนุญาตน้ําผลไมทุกชนิด เวนน้ําตมเมล็ดขาวเปลือก  

ดูกรภิกษุท้ังหลาย เราอนุญาตน้ําใบไมทุกชนิด เวนน้ําผักดอง 

ดูกรภิกษุท้ังหลาย เราอนุญาตน้ําดอกไมทุกชนิด เวนน้ําดอกมะทราง 

ดูกรภิกษุท้ังหลาย เราอนุญาตน้ําออยสด...” (พระไตรปฎกภาษาไทย เลม 7 

พระวินัยปฎก เลม 7 มหาวรรค ภาค 2, 2500, หนา 291 – 292) 
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ในคําอธิบายดังกลาวหมายถึงพระพุทธเจาทรงอนุญาตใหดื่มน้ําท่ีทําจากผลไม ใบไม 

และดอกไม ไดหลายชนิดยกเวนน้ําตมเมล็ดขาว ผักดอง และดอกมะทราง แตเม่ือพิจารณาราย 

ละเอียดของบานแผละวัดมกุฏกษัตริยาราม (ภาพท่ี 4.18) พบวามีภาพแตงโม ฟกเขียว และมีจารึก

กํากับใตภาพวาเปนมหาผล ในพระไตรปฎกฉบับภาษาไทย ฉบับสังคายนาในพระบรมราชูปถัมภ 

พุทธศักราช 2530 มีคําอธิบายเพ่ิมเติมวาพระพุทธองคทรงมีพุทธานุญาตใหฉันน้ําผลไมไดทุกชนิด

ยกเวนมหาผลหรือผลไมท่ีมีขนาดใหญและขาว (พระไตรปฎกฉบับภาษาไทย ฉบับสังคายนาในพระ

บรมราชูปถัมภ พุทธศักราช 2530 เลม 5, 2530, หนา 129) ซ่ึงแตงโมและฟกเขียวท่ีปรากฏในภาพ

จัดเปนมหาผลท่ีไมควรนํามาทําเปนน้ําปานะและไมอนุญาตใหภิกษุฉันได ดังนั้นภาพผลไม 10 ชนิด

บนพานรองท่ีบานประตูพระอุโบสถวัดโสมนัสวิหาร ไดแก มะพราว ทุเรียน ฟกเขียว แตงโม น้ําเตา 

ลูกตาล ขนุน ฟกทอง แตงไทย และขาวสาลีจึงหมายถึงมหาผล (ภาพท่ี 4.19)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.18 (ซาย) จิตรกรรมมหาผลบนบานแผละหนาตางพระอุโบสถ วัดมกุฏกษัตริยาราม 

ภาพท่ี 4.19 (ขวา) จิตรกรรมมหาผลบนบานประตูผนังสกัดหลังพระประธาน วัดโสมนัสวิหาร 

 

การเขียนภาพเนื้อสัตวตองหาม 10 ชนิด น้ําอัฏฐบาน และมหาผล ไมเคยมีปรากฏ

มากอนในงานจิตรกรรมไทย และเลื่อมความนิยมลงหลังจากชวงเวลานี้ การท่ีรัชกาลท่ี 4 โปรดใหนํา

เรื่องดังกลาวมาเขียนเปนงานจิตรกรรมภายในพระอุโบสถอาจเปนการตักเตือนใหพระสงฆ

ระมัดระวังในการรับบริโภคน้ําปานะ รวมท้ังบอกกลาวกับอุบาสกอุบาสิกาท่ีเปนผูปรนนิบัติพระสงฆ

ใหปฏิบัติใหถูกตองดวยเชนกัน 
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3. พุทธประวัติ 

พุทธประวัติ คือประวัติความเปนมาของพระพุทธเจา มีผูแตงหลายสํานวน สํานวนท่ียอมรับ

กันมากในการนํามาอธิบายเนื้อหางานจิตรกรรมไทยประเพณี คือพระปฐมสมโพธิกถาของสมเด็จ

พระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ประกอบไปดวย 29 ปริเฉท เชน วิวาหมงคลปริวรรต

กลาวถึงความเปนมาของวงศพระชนกและพระชนนีของเจาชายสิทธัตถะ ดุสิตปริวรรตกลาวถึงทาว

มหาพรหมอัญเชิญพระโพธิสัตวลงมาจุติในพระครรภของพระนางสิริมหามายา คัพภานิกขมน

ปริวรรตหรือตอนประสูติ ลักขณปริคคาหกปริวรรตคือตอนท่ีสิทธัตถะกุมารทรงทําปาฏิหาริยเสด็จ

ข้ึนไปยืนบนชฎาของกาฬเทวิลดาบส ราชาภิเษกปริวรรตกลาวถึงพระเจาสุทโธทนะตั้งพระทัยให

สิทธัตถะกุมารเปนพระมหาจักรพรรดิจึงบํารุงความสุขทุกประการ มหาภินิกขมณปริวรรตหรือตอน

มหาภิเนษกรมณคือการออกบรรพชาของเจาชายสิทธัตถะ ฯลฯ  

จิตรกรรมท่ีแสดงเนื้อหาพุทธประวัติตามปริเฉทท่ีกลาวมานี้มีปรากฏตั้งแตสมัยอยุธยา

ตอนตนราวพุทธศตวรรษท่ี 19 เรื่อยมาจนถึงพุทธศตวรรษ 24 ในขณะท่ีวัดท่ีใชในการศึกษาครั้งนี้มี

ภาพพุทธประวัติปลีกยอยท่ีแตกตางออกไป ผูวิจัยจึงแบงเนื้อหาออกเปน 2 กลุม ไดแก พุทธประวัติ

ท่ัวไปและพุทธประวัติปกิณกะ  

3.1 พุทธประวัติท่ัวไป  

ตัวอยางพุทธประวัติท่ัวไป เชน พุทธประวัติตอนมหาภินิกขมณปริวรรต บริเวณสกัด

หลังพระประธาน พระวิหารวัดโสมนัสราชวรวิหาร ฉากเจาชายสิทธัตถะเสด็จประพาสอุทยานและ

ทอดพระเนตรเทวทูตท้ัง 4 (ภาพท่ี 4.20) โปรดสังเกตภาพกองทหารท่ีติดตามเจาชายสิทธัตถะมีท้ัง

ท่ีแตงกายแบบไทยและแตงการเลียนแบบตะวันตก 

พุทธประวัติตอนคัพภานิกขมนปริวรรตหรือตอนประสูติบริเวณผนังสกัดหลังพระ

ประธาน พระอุโบสถ วัดโสมนัสวิหาร (ภาพท่ี 4.21) ในภาพจะเห็นพระนางสิริมหามายาประทับยืน

เหนี่ยวก่ิงตนสาละ ซ่ึงทาประทับดังกลาวเปนสัญลักษณท่ีใชสื่อความหมายของพุทธประวัติตอน

ประสูติมาตั้งแตสมัยอยุธยาตอนปลาย เชน จิตรกรรมพระอุโบสถวัดเกาะแกวสุทธาราม จังหวัด

เพชรบุรี    



125 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.20 พุทธประวัติตอนเจาชายสิทธัตถะทอดพระเนตรเทวทูตท้ัง 4 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.21 พุทธประวัติตอนประสูติ พระอุโบสถ วัดโสมนัสวิหาร 

 

นอกจากนี้ยังมีพุทธประวัติตอนปรินิพาน ตอนปาลิไลยกโดยมีชางถวายน้ําและลิง

ถวายน้ําผึ้งแดพระพุทธเจา ซ่ึงจิตรกรรมพุทธประวัติในวัดโสมนัสวิหารสวนใหญอยูเหนือบานประตู
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ซ่ึงเปนตําแหนงท่ีมองเห็นไดยาก ยกเวนตอนปาลิไลยกท่ีอยูผนังสกัดหลังพระประธานระหวางบาน

ประตู อยางไรก็ตามพุทธประวัติท่ีกลาวมานี้ลวนปรากฏในงานจิตรกรรมไทยมาตั้งแตสมัยอยุธยา

เรื่อยมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร ข้ึนอยูกับรสนิยมของชางท่ีจะเลือกเนื้อหาพุทธประวัติตอนใดมา

นําเสนอโดยคํานึงถึงพ้ืนท่ีในการสรางงานจิตรกรรม จิตรกรรมพุทธประวัติท่ีพบมากท่ีสุดตอนหนึ่งใน

สมัยตนรัตนโกสินทรคือตอนมารวิชัย มักวาดไวบริเวณผนังสกัดตรงขามพระประธานเหนือบาน

ประตู โดยเนื้อหาท่ีมักพบรวมกันคือไตรภูมิและทศชาติชาดก 

นอกจากนี้บริเวณสกัดหลังพระประธาน พระอุโบสถ วัดมกุฏกษัตริยาราม ยังมีภาพ

พุทธประวัติตอนตรัสรู เสวยวิมุตติสุข และเทศนาโปรดเบญจวัคคีย และท่ีผนังดานนอกทายพระ

วิหาร วัดโสมนัสวิหาร เปนภาพพุทธประวัติตอนมารผจญและตอนเทศนาโปรดเบญจวัคคีย 

3.2 พุทธประวัตปิกิณกะ  

หมายถึงพุทธประวัติท่ีนอกเหนือไปจากพุทธประวัติ 29 ปริเฉท โดยเฉพาะท่ีปรากฏ

ในพระอุโบสถและพระวิหาร วัดมกุฏกษัตริยาราม ตัวอยางเชนบริเวณสกัดหลังพระประธานเหนือ

บานประตู พระอุโบสถ วัดมกุฏกษัตริยาราม (ภาพท่ี 4.22) ในภาพจะเห็นพระพุทธองคประทับนั่ง

ตรงกลางใตตนไม ลอมรอบดวยพระภิกษุจํานวนมากซ่ึงคงหมายถึงเหตุการณในวันมาฆบูชาซ่ึงเปน

วันสําคัญทางพุทธศาสนา โดยพระองคไดทรงแสดงโอวาทปาฏิโมกขทามกลางท่ีประชุมมหาสังฆ-

สันนิบาต  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.22 พุทธประวัติตอนแสดงโอวาทปาฏิโมกข พระอุโบสถ วัดมกุฏกษัตริยาราม 
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การวาดภาพพุทธประวัติท่ีแสดงถึงเหตุการณสําคัญในวันมาฆบูชาไมเคยปรากฏมา

กอนในงานจิตรกรรมไทย เม่ือพิจารณาถึงการใหความสําคัญกับวันสําคัญทางพระพุทธศาสนาท้ัง 3 

วัน คือวันวิสาขบูชา วันมาฆบูชา และวันอาสาฬหบูชา พบวาเริ่มปรากฏในสมัยรัชกาลท่ี 2 โดย

เริ่มทําพิธีวิสาขบูชาครั้งแรกในพ.ศ. 2360 เปนพิธีท่ีเจานาย ขุนนาง และราษฎรทําบุญกุศลเพ่ือบูชา

พระรัตนตรัย (โดม ไกรปกรณ, 2542, หนา 65)  

ในตํานานวัดบวรนิเวศวิหาร ของสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระยาวชิรญาณวโร

รส ทรงเลาวาในสมัยท่ีวชิรญาณภิกษุทรงเปนเจาอาวาสวัดบวรนิเวศ เม่ือถึงวันสําคัญทางพระพุทธ-

ศาสนา เชน วันวิสาขบูชา วันมาฆบูชา พระสงฆธรรมยุติกนิกายตองประกอบพิธีในวันดังกลาว ซ่ึงมี

ท้ังการเวียนเทียน การเทศนาเนื้อหาของวันสําคัญนั้นๆ การสวดคาถาตามท่ีวชิรญาณภิกษุทรงพระ

ราชนิพนธข้ึน ดังปรากฏเนื้อหาบางสวนความวา “ถึงวันเพ็ญเดือน 3 ท่ีกําหนดวาเปนวันท่ีสมเด็จ

พระบรมศาสดา ทรงแสดงโอวาทปาติโมกขในท่ีประชุมสาวกสงฆ 1250 องค ลวนเปนอรหันตเอหิ

ภิกขุมาถึงโดยลําพังมิไดรับเรียกรอง ซ่ึงเรียกวาวันจาตุรงคสันนิบาต ทรงทํามาฆบูชา มีเทศนาดวย

เรื่องนั้น” (สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระยาวชิรญาณวโรรส, 2465, หนา 21 – 22) ดังนั้น การ

วาดภาพท่ีแสดงถึงเหตุการณสําคัญในวันมาฆบูชาจึงอาจใชเปนเครื่องมือในการบอกเลาพุทธประวัติ

ตอนสําคัญนี้ใหกับพุทธศาสนิกชนท่ีเขามาในปฏิบัติธรรมในวัดไดรับทราบ และเปนการตักเตือนให

พระสงฆประกอบพิธีในสําคัญดังกลาว 

พุทธประวัติปกิณกะยังปรากฏในงานจิตรกรรมอ่ืนๆ อีกเชน บริเวณผนังสกัดตรงขาม

พระประธานระหวางบานประตู พระวิหาร วัดมกุฏกษัตริยาราม ตอนพระเจาพิมพิสารถวายพระราช

อุทยานเวฬุวัน ซ่ึงอยูบนผนังคูกับอนาถปณฑกเศรษฐีถวายวิหารพระเชตวัน4  

พระเจาพิมพิสารเปนพระราชาแหงแควนมคธ แควนท่ีใหญและมีอํานาจมากท่ีสุด

แควนหนึ่งในสมัยพุทธกาล มีเมืองหลวงชื่อกรุงราชคฤห ทรงเปนพระสหายกับพระพุทธเจาสมัยท่ียัง

เปนพระกุมาร ดวยพระเจาสุทโธทนะทรงมีความสนิทสนมกับพระบิดาของพระเจาพิมพิสาร 

พระองคนับถือพระพุทธศาสนา ทรงทํานุบํารุงพระพุทธศาสนาอยางเขมแข็ง จนแวนแควนของ

พระองคมีชื่อเสียงขจรขจายไปท่ัววาเปนดินแดนแหงพระธรรม ครั้งหนึ่งพระเจาพิมพิสารทรงถวาย

พระราชอุทยานเวฬุวันเปนสังฆาราม นับเปนวัดแรกในพระพุทธศาสนา (พระพรหมคุณาภรณ, 

2553ข, หนา 268)  

ในภาพดานซายมือ (ภาพท่ี 4.23) จะเห็นพระเจาพิมพิสารประทับนั่งในปราสาท 

และประทับราชรถเสด็จออกจากประตูเมืองเพ่ือไปฟงพระธรรมของพระพุทธเจาในพระราชอุทยาน

เวฬุวัน และทรงบําเพ็ญพระราชกุศลใหกับเหลาบรรดาญาติท่ีตายไปแลวกลายเปนเปรตซ่ึงถูกวาด

อยูดานลาง รายละเอียดของภาพสอดคลองกับจารึกความวา 

                                                   
4 เน่ืองจากอนาถปณฑกเศรษฐีเปน 1 ในเอตทัคคะ ผูวิจัยจึงจัดรวมเรื่องน้ีในหมวดเอตทัคคะ 
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“...เรื่องเม่ือสมเด็จพระผูมีพระภาคยเจาเสด็จมาประทับณลัฐิวะโนทยานสวน

ตาลหนุม พระเจาพิมพิสารเชิญเสด็จมาเสวยณพระราชนิเวศ แลวถวายพระราช

อุทยานเวฬุวันใหเปนสังฆาราม พระองคทรงรับอารามทานแลว เสด็จไปประทับณ

พระเวฬุวันนั้นฯแลพระเจาพิมพิสารทรงบําเพ็ญพระราชกุศลทานมัย เม่ือบุพพะเป

ตะพะลี โดยทักขิณานุบปะทานพิธีซ่ึงจะใหสําเร็จผลพิเศศ แกบุพพะญาติ ดวย

อํานาจบุญราศีปดตานุโมทนามัย...” 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.23 พุทธประวัติตอนพระเจาพิมพิสารถวายพระราชอุทยานเวฬุวัน  

 

เรื่องของพระเจาพิมพิสารปรากฏในพระราชนิพนธของรัชกาลท่ี 4 เรื่องอุโบสถสีล-

กถา ตอนท่ีพระเจาพิมพิสารทรงเห็นเหลาเดียรถียเรียกชุมนุมสาวกของตนและเทศนาสั่งสอนในวัน

อุโบสถจึงทูลใหพระพุทธเจาทรงทราบ พระพุทธองคจึงมีพุทธานุญาตใหพระสงฆแสดงธรรมเทศนา

ในวันอุโบสถและกลาวธรรมสุตันตเทศนาเปนขอปฏิบัติรักษาแหงพระพุทธศาสนา (พระบาทสมเด็จ

พระจอมเกลาเจาอยูหัว, 2511, หนา 240 – 241) แมวาพระราชนิพนธดังกลาวไมไดเลาถึงตอนพระ

เจาพิมพิสารถวายพระราชอุทยานเวฬุวันโดยตรง แตเชื่อวาพระองคทรงทราบถึงเรื่องราวดังกลาว

อยางแจมชัด และทรงเลือกเรื่องพระเจาพิมพิสารถวายพระราชอุทยานเวฬุวันมาเขียนบนผนัง

เพ่ือใหเขาคูกับเรื่องอนาถปณฑกเศรษฐีถวายพระเชตวันวิหาร ดังจะกลาวถึงตอไป  

ตัวอยางพุทธประวัติปกิณกะบริเวณผนังดานซายของพระประธานระหวางบาน

หนาตางพระวิหาร วัดมกุฏกษัตริยาราม เรื่องพระยโสชเถระ (ภาพท่ี 4.24)  
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ภาพท่ี 4.24 พระยโสชเถระ จิตรกรรมพระวิหาร วัดมกุฏกษัตริยาราม 

 

เรื่องพระยโสชเถระปรากฏในพระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย ขุททกปาฐ ภาค 1 

ยโสชสูตร พระยโสชะเกิดในตระกูลชาวประมงในเมืองสาวัตถี เม่ือเจริญวัยข้ึนไดชักชวนสหายไปจับ

ปลาในแมน้ําอจิรวดีไดปลาทองใหญตัวหนึ่งจึงพากันไปถวายพระเจาแผนดิน เม่ือพระเจาแผนดิน

ทอดพระเนตรแลวทรงดําริวาพระบรมศาสดาคงจะทรงทราบสาเหตุท่ีปลานี้เปนสีทอง จึงรับสั่งให

คนหามปลาไปเฝาพระพุทธองค พอถึงท่ีเฝาปลาไดอาปากข้ึนกลิ่นเหม็นตลบท่ัวพระนคร พระพุทธ

องคทรงรับสั่งวาปลานี้เม่ือกอนเคยเปนภิกษุชื่อวากปล เปนพหุสูตมีบริวารมากแตประพฤติยอหยอน

ในพระธรรมวินัยสมัยพระกัสสปพุทธเจา จากนั้นจึงตรัสกปลสูตร เม่ือเทศนาจบ ยโสชะและสหาย

เกิดความเลื่อมใสจึงทูลขอบรรพชาอุปสมบทและหลีกไปอยูในท่ีเงียบสงัดเพ่ือบําเพ็ญธรรม ตอมา

พระพุทธเจาเสด็จประทับท่ีพระเชตวันวิหาร พระยโสชะและภิกษุ 500 รูปพากันมาเฝาพระองค 

และไดสงเสียงคุยกับภิกษุเจาถ่ินจนดังไปถึงพระกรรณของพระพุทธเจา พระองคทรงตําหนิวาคุย

เสียงดังลั่นเหมือนชาวประมงแยงปลา จากนั้นจึงตรัสหามไมใหพระยโสชะและพระภิกษุเหลานั้นอยู

ในสํานักของพระองค พวกภิกษุเหลานั้นจึงถวายบังคมกระทําประทักษิณแลวออกจาริกพากัน

บําเพ็ญเพียรเจริญวิปสสนากรรมฐานไมนานก็สําเร็จพระอรหัตผลพรอมกันหมด (พระไตรปฎก

ภาษาไทย เลม 38 พระสุตตันตปฎก เลม 25 ขุททกปาฐ ภาค 1, 2500, หนา 142 – 147)  
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ในภาพดานลางจะเห็นเห็นชาวประมงกําลังทอดแหจับไดปลาทองตัวใหญจึงพาไป

ถวายพระเจาแผนดิน ดานซายมือบนเปนภาพพระเจาแผนดินทรงนําปลาทองไปถามพระพุทธเจา 

ภาพดังกลาวสอดคลองกับจารึกใตภาพ ความวา 

 

“เรื่องปลากะบิลวา วันหนึ่งพรานเบ็ดท้ังหลายไปลงขายในแมน้ํา อจีรวดี ได

ปลาทองปลาหนึ่ง จึ่งยกปลานั้นข้ึนวางในเรือหามไปถวายพระเจาปสเสนะทิโกศลๆ 

ดํารสสั่งใหหามเรือกับท้ังปลาทองนั้นโดยเสด็จไปยังพระเชตวัน มาตรวาปลานั้นอา

ปากข้ึน กลิ่นปากเหมนฟุงไปท่ัวพระเชตวัน พระบรมกระษัติจึงทูลถามเหตุแหงอิฐะ 

อนิฐะวิบากของปลานั้น สมเด็จพระทศพลทรงแสดงกุศลอกุศลซ่ึงเปนเหตุแหงอิฐะ

ผลและอนิฐะผลท้ัง 2 ของปลานั้น ใหทรงทราบทุกประการ” 

 

ตัวอยางพุทธประวัติปกิณกะบริเวณผนังดานขวามือของพระประธานระหวางบาน

หนาตางพระวิหาร วัดมกุฏกษัตริยาราม เรื่องมหาโคปาลสูตร มหาโคปาลสูตรปรากฏในสุตตันตปฎก 

มัชฌิมนิกาย มูลปณณาสก เลาถึงครั้งหนึ่งพระพุทธเจาทรงแสดงธรรมใหเหลาภิกษุฟงโดย

เปรียบเทียบนายโคบาลซ่ึงประกอบดวยองค 11 ประการวาเปนผูท่ีไมควรครอบครองฝูงโคและไม

สามารถทําใหฝูงโคเจริญได องค 11 ประการ เชน นายโคบาลท่ีไมรูจักรูปโค ไมฉลาดในลักษณะ ไม

ปดบังแผลใหโค ไมสุมควันใหโค ไมรูจักใหโคดื่ม ไมฉลาดในสถานท่ีโคเท่ียวหากิน ไมรูจักวิธีการรีด

นมโค ฯลฯ จากนั้นพระพุทธองคทรงเปรียบเทียบองค 11 ประการของภิกษุท่ีทําใหพระภิกษุขาด

ความเจริญงอกงามในธรรมวินัย องค 11 ประการ เชน ภิกษุไมรูจักรูป ไมฉลาดในลักษณะ ไมปดบัง

แผล ไมสุมควัน ไมรูจักดื่ม ไมฉลาดในสถานท่ีโคจร ไมบูชาภิกษุท้ังหลายท่ีเปนเถระ ฯลฯ 

(พระไตรปฎกภาษาไทย เลม 18 พระสุตตันตปฎก เลม 5 มัชฌิมนิกาย มูลปณณาสก  ภาค 2, 

2500, หนา 472 – 480) 

จากภาพดานขวาลาง (ภาพท่ี 4.25) แลเห็นพระพุทธเจาประทับนั่งแสดงธรรมมหา

โคปาลสูตรในพระอารามโดยมีเหลาภิกษุนั่งฟงพระธรรม ดานบนมีคอกวัว 2 คอกเปรียบเทียบ

โคบาล 2 ประเภทท่ีเลี้ยงดูโคตางกัน จะเห็นลักษณะโคท่ีมีความอวนพีและผายผอมผิดกัน ภาพ

ดังกลาวตรงกับจารึกใตภาพ ความวา 

 

“เรื่องในมหาโคปาลสูตรวา พระสุคตเจาตรัสธรรมบริยาย เปรียบดวยนาย

โคบาล ชนเลี้ยงโค ๆ ประกอบดวยโทษ 11 อยาง คือไมรูจักรูปโคเปนตน ก็มิอาจ

เลี้ยงโคใหเจริญฉันใด ภิกษุประกอบดวยโทษ 11 อยาง คือไมรูจักรูปเปนตน ก็ไม

เจริญธรรมวินัยฉันนั้น ชนเลี้ยงโคพรอมดวยคุณ 11 อยาง คือ จํารูปโคไดเปนตน จึง
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จะเลี้ยงโคใหเจริญไดฉันใด ภิกษุพรอมดวยคุณ 11 อยาง คือรูจักหมวดรูปเปนตน จึง

จะเจริญธรรมวินัยฉันนั้น” 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.25 มหาโคปาลสูตร จิตรกรรมพระวิหาร วัดมกุฏกษัตริยาราม 

 

นอกจากตัวอยางท่ีกลาวมาแลวขางตน ยังมีพุทธประวัติปกิณกะในพระวิหารวัด

มกุฏกษัตริยารามอีก เชน เรื่องพระนางจุนทีราชกุมารี พระนางสุมนาราชกุมารี เอรกะปตนาค ราช 

โกสิยเศรษฐี ภารทวาชพราหมณ พระเจาอาชศัตรู พระเทวทัต เสวิตัพพาเสวิตัพพสูตร (วัตถุควรเสพ

และไมควรเสพ) สุภสูตร (ศุขมานพ) ฯลฯ สวนใหญมีเนื้อหาสั่งสอนพระสงฆใหรูจักปฏิบัติตน ท้ังนี้

งานจิตรกรรมท่ีแสดงถึงเรื่องเหลานี้ มีในพระไตรปฎก สวนใหญอยู ในหมวดวินัยปฎกและ

สุตตันตปฎก สันนิษฐานไดวาภาพวาดดังกลาวนาจะใชเปนเครื่องตักเตือนพระสงฆใหมีความมานะ

พยายามในการบําเพ็ญเพียรและปฏิบัติใหถูกตองตามพระธรรมวินัย    

4. เอตทัคคะ 

เอตทัคคะ หมายถึงพุทธบริษัท 4 ผูท่ีไดรับการยกยองจากพระพุทธเจาวาเปนผูยอดเยี่ยม

ในทางใดทางหนึ่ง เชน เปนเอตทัคคะในทางธรรมกถึก หมายความวาเปนผูยอดเยี่ยมในทางแสดง

ธรรม เม่ือศึกษาเนื้อหาของเอตทัคคะพบวามีปรากฏในพุทธประวัติเชนกัน โดยงานศึกษาชิ้นนี้พบ
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ภาพท่ีเก่ียวกับเอตทัคคะจํานวนมาก ผูวิจัยจึงแยกไวเปนหมวดหมูตางหาก พระสาวกท่ีพระพุทธเจา

ตรัสวาเปนเอตทัคคะในพุทธบริษัท 4 ปรากฏในพระไตรปฎก ไดแก  

กลุมท่ี 1 ภิกษุบริษัท เชน พระอัญญาโกณฑัญญะ เปนเอตทัคคะในบรรดาภิกษุสาวกผู

รัตตัญู พระสารีบุตร เปนเอตทัคคะในบรรดาภิกษุสาวกผูมีปญญามาก พระโมคคัลลานะ เปน

เอตทัคคะในบรรดาภิกษุสาวกผูมีฤทธิ์ พระกัสสป เปนเอตทัคคะในบรรดาภิกษุสาวกผูถือธุดงค ฯลฯ  

กลุมท่ี 2 ภิกษุณีบริษัท เชน พระมหาประชาบดีโคตรมี เปนเอตทัคคะในบรรดาภิกษุณี

สาวิกาผูรัตตัญู พระเขมา เปนเอตทัคคะในบรรดาภิกษุณีสาวิกาผูมีปญญามาก พระอุบลวรรณา 

เปนเอตทัคคะในบรรดาภิกษุณีสาวิกาผูมีฤทธิ์ พระปฏาจารา เปนเอตทัคคะในบรรดาภิกษุณีสาวิกาผู

ทรงวินัย ฯลฯ 

กลุมท่ี 3 อุบาสกบริษัท เชน ตปุสสะและภัลลิกะ สองวานิช เปนเอตทัคคะในบรรดาสาวกผู

ถึงสรณะเปนปฐม สุทัตตะอนาถปณฑกะคหบดี เปนเอตทัคคะในบรรดาสาวกผูเปนทายก จิตต

คหบดี ชาวเมืองมัจฉิกาสณฑ เปนเอตทัคคะในบรรดาสาวกผูเปนธรรมกถึก หัตถกะอาฬวะ เปน

เอตทัคคะในบรรดาสาวกผูสงเคราะหดวยสังฆหวัตถุ 4 ฯลฯ 

กลุมท่ี 4 อุบาสิกาบริษัท เชน สุชาดาเสนานีธิดา เปนเอตทัคคะในบรรดาอุบาสกสาวิกาผูถึง

สรณะเปนปฐม วิสาขามิคารมารดา เปนเอตทัคคะเปนเอตทัคคะในบรรดาอุบาสกสาวิกาผูเปนทายิ

กา ขุชชุตรา เปนเอตทัคคะในบรรดาอุบาสกสาวิกาผูเปนพหูสูต สามาวดี เปนเอตทัคคะในบรรดา

อุบาสกสาวิกาผูมีปกติอยูดวยเมตตา ฯลฯ (พระพรหมคุณาภรณ, 2553ข, หนา 576 – 578) 

ภาพวาดท่ีแสดงถึงเอตทัคคะมีปรากฏ 3 แหงคือ ท่ีโคนเสาพระวิหาร วัดปทุมวนาราม อยู

ในหมวดฉฬาภิชาติดังท่ีกลาวไปแลว ผนังดานขวามือพระประธาน พระอุโบสถ วัดโสมนัสวิหาร และ

ผนังดานซายมือและขวามือของพระประธาน พระอุโบสถ วัดมกุฏกษัตริยาราม 

โดยเฉพาะภาพจากพระอุโบสถ วัดโสมนัสวิหาร (ภาพท่ี 4.26) ท่ีมีเนื้อหา รูปแบบ และ

เทคนิคในการวาดท่ีตางออกไปจากเดิมอยางชัดเจน และคลายคลึงกับภาพบริเวณผนังสกัดตรงขาม

พระประธาน พระวิหาร วัดมกุฎกษัตริยาราม (ภาพท่ี 4.27) มีจารึกกํากับใตภาพความวา  

 

“เรื่องอนาถปณฑกคฤหบดี ซอท่ีอุทยานของพระเชตราชกุมารสรางพระเชตวัน เม่ือ

ซ้ือนั้น ใหบุรุษเอาเงินบรรทุกเกวียนมาเรียบเรียง ใหท่ีสุดตอท่ีสุด กหาปณะ จดกันไปเปน

ลําดับ จนท่ัวทองท่ีอุทยานประมาณ 18 กรีบ ซ้ือสิ้นทรัพย 18 โกฏิ์ สรางพระวิหารสิ้นอีก 

18 โกฏิ์ วิหารนั้นชื่อวาพระเชตวัน เพราะสรางณท่ีอุทยานของพระเชตราชกุมารฉนี้แลฯ” 
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ภาพท่ี 4.26 อนาถบิณฑิกเศรษฐี พระอุโบสถ วัดโสมนัสวิหาร 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.27 อนาถบิณฑิกเศรษฐี พระอุโบสถ วัดมกุฏกษัตริยาราม 



134 

 

ภาพดังกลาวหมายถึง อนาถบิณฑิกเศรษฐี 4 ผูไดรับการยกยองจากพระพุทธองควาเปน 4

เอตทัคคะในฝายผูเปนทายก มีปรากฏในพระไตรปฎก พระวินัยปฎก จุลวรรค ภาค 2 เรื่องอนาถ

บิณฑิกคหบดีสรางพระเชตวัน 4 (พระไตรปฎกภาษาไทย เลม 10 พระวินัยปฎก เลม 10 จุลวรรค 

ภาค 2, 2500, หนา 214 – 224) อนาถบิณฑิกเศรษฐี เปนคนมีจิตเมตตาชอบทําบุญใหทานแกคน

ยากจน ตอมาไดชื่อใหมวาอนาถบิณฑิกะ หมายถึงผูมีกอนขาวเพ่ือคนอนาถาเพราะตั้งโรงทานหนา

บานแจกอาหารแกคนยากจนอนาถาทุกวัน ครั้งท่ีอนาถบิณฑิกะยังไมนับถือพระพุทธศาสนาได

เดินทางไปคาขายท่ีกรุงราชคฤหเห็นพ่ีเขยเตรียมภัตตาหารถวายพระพุทธเจาจึงปรารถนาถวายบาง 

เชาวันรุง ข้ึนเม่ืออนาถบิณฑิกะไดถวายภัตตาหารและฟงธรรมแลวจึงบรรลุโสดาบันประกาศตนเปน

อุบาสก จากนั้นอนาถบิณฑิกะไดอาราธนาพระพุทธเจาใหเสด็จไปประกาศพระศาสนาท่ีเมืองสาวัตถี 

พระพุทธองคทรงรับคําอาราธนานั้น อนาถบิณฑิกะจึงรีบเดินทางกลับสูกรุงสาวัตถีและขอซ้ือท่ีดิน

จากเจาชายเชตราชกุมารโดยตกลงราคาดวยการนําเงินปูลาดใหเต็มพ้ืนท่ีใชเงินถึง 27 โกฏิเปนคา

ท่ีดินและอีก 27 โกฏิเปนคากอสรางพระคันธกุฏี แตยังขาดเงินสรางซุมประตูพระอารามจึงใหคนไป

ขนเงินมาเพ่ิม เจาชายเชตราชกุมารจึงแสดงความประสงคขอเปนผูจัดสรางถวายและขอใหจารึก

พระนามของพระองคท่ีซุมประตูพระอาราม พระอารามนี้จึงไดชื่อวาเชตวนาราม อนาถบิณฑิกะจึง

สรางวิหาร รวมท้ังเสนาสนะท่ีจําเปนข้ึนหลายหลังอุทิศใหกับพระศาสดา 

ในภาพท่ี 4.26 และ 4.27 จะเห็นอนาถบิณฑิกะและกลุมบุคคลตางๆ สวมผาโพกศีรษะและ

แตงกายแบบอินเดีย รวมท้ังอาคารทรงโดม 2 หลังมีลักษณะคลายกับภาพสลักบนเวทิกา สถูปภาร

หุต ศิลปะสมัยราชวงศศุงคะ อายุราวพุทธศตวรรษท่ี 4 – 6 (เชษฐ ติงสัญชลี, 2552, หนา 111) ใน

ภาพจะเห็นวัวเทียมเกวียนกําลังขนเงินมาเพ่ิมเติม มีภาพอนาถบิณฑกะกําลังถือหมอน้ําหลั่งน้ําถวาย

พระเชตวันใหพระพุทธเจา ภาพวาดดังกลาวโดยเฉพาะท่ีพระวิหาร วัดมกุฏกษัตริยารามซ่ึงมีจารึกใต

ภาพอธิบายเนื้อความโดยยอสอดคลองกัน ความวา 

 

“...เรื่องอนาถปณฑิกคฤหบดี ซ้ือท่ีอุทยานของพระเขตราชกุมารสรางพระ   เชตวัน 

เม่ือซ้ือนั้น ใหบุรุษเอาเงินบรรทุกเกวียนมาเรียบเรียง ใหท่ีสุดตอท่ีสุด กหาปะณะ จดกันเปน

ลําดับไป จนท่ัวทองท่ีอุทยาน ประมาณ 18 กรีษ ซ้ือสิ้นทรัพย 18 โกฏิ์ สรางพระวิหารสิ้น

อีก 18 โกฏิ์ วิหารนั้นชื่อวาพระเชตวัน เพราะสรางณท่ีอุทยานของพระเชตราชกุมารฉนี้

แล”     

 

เม่ือศึกษาถึงพระราชนิพนธรัชกาลท่ี 4 พบวาพระองคทรงกลาวถึงอนาถบิณฑกเศรษฐี

เชนกันในบทความเรื่องอุโบสถสีลกถาทรงยกยองถึงความเครงครัดในการรักษาอุโบสถศีลของอนาถ

บิณฑกเศรษฐี (พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว, 2511, หนา 150 และ 221) แมวาในพระ

ราชนิพนธเรื่องนี้ไมกลาวถึงเหตุการณตามท่ีปรากฏในภาพวาดคือตอนอนาถบิณฑกซ้ือสวนเจาเชต 
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ถวายแตเชื่อวาเรื่องดังกลาวพระองคนาจะทรงทราบเปนอยางดี การวาดภาพอนาถบิณฑกเศรษฐี

ถวายพระเชตวันบนผนังคูกับพระเจาพิมพิสารถวายพระเวฬุวันจึงอาจเปนพระราชประสงคของ

รัชกาลท่ี 4 ท่ีทรงเปรียบเทียบวาการสรางวัดมกุฏกษัตริยารามมีความสําคัญเทียบเทากับการถวาย

พระอารามสําคัญ 2 แหงในสมัยพุทธกาลและพระองคทรงเปนมหาอุบาสกท่ียิ่งใหญเทียบไดกับพระ

เจาพิมพิสารและอนาถบิณฑกเศรษฐี (เชษฐ ติงสัญชลี, 2552, หนา 110)    

ตัวอยางภาพพระภิกษุท่ีเปนเอตทัคคะในพระอุโบสถ วัดมกุฏกษัตริยาราม เชน ภาพพระ 

กัจจายนะเถระ เอตทัคคะในทางผูอธิบายความยอใหพิสดาร พระกัจจายนะเปนบุตรของติปติวัจฉ

พราหมณ ผูเปนปุโรหิตของพระเจาจัณฑปชโชตในนครอุชเชนี เม่ือเจริญวัยข้ึนไดศึกษาไตรเทพและ

สืบทอดตําแหนงแทนบิดา ตอมาพระเจาจัณฑปชโชตทรงใหไปทูลอาราธนาพระพุทธเจามายังวังของ

พระองค กัจจายนะคัดเลือกผูรวมทางไปดวย 7 คนแตเม่ือไปถึงไดฟงพระธรรมของพระศาสดาก็ได

บรรลุพระอรหัตพรอมกัน จากนั้นจึงอาราธนาพระพุทธองคมายังกรุงอุชเชนีแตพระศาสดาทรงเห็น

วายังไมถึงเวลาจึงตรัสใหพระมหากัจจายนเถระกลับไปทูลพระเจาจัณฑปชโชต (พระไตรปฎก

ภาษาไทย เลม 54 พระสุตตันตปฎก เลม 41 ขุททกนิกาย อปทาน ภาค 3, 2500, หนา 208 – 

209) 

ระหวางทางภิกษุเหลานั้นไดเท่ียวบิณฑบาตในเมืองนาลินิคม มีธิดาเศรษฐีคนหนึ่งเกิดใน

ตระกูลเกาแกเข็ญใจเห็นพระมหากัจจายนเถระและภิกษุ 7 รูปเดินมามีบาตรเปลาแตเนื่องจากไมมี

ทรัพยจึงขายผมท่ีดกยาวของตนนําเงินมาจัดบิณฑบาตถวาย พระเถระเล็งดูดวยฌานและกลาวกับ

นางวาทานอันบริสุทธิ์นั้นยอมใหผลในปจจุบันชาติ เม่ือนางกมลงไหวพระเถระผมของนางจึงเกิดข้ึน

ดังเดิม พระเถระท้ังหลายจึงนําบิณฑบาตเหาะไปยังเมืองอุชเชนี พระเจาจันฑปชโชตเสด็จไปไหว

พระเถระและทูลถามถึงพระผูมีพระภาคเจา พระเถระทูลวาพระองคมิไดเสด็จมาเองแตทรงสง

อาตมามา จากนั้นพระเถระเลาเรื่องธิดาเศรษฐีใหทรงทราบ พระองคจึงตรัสสั่งใหนําธิดาเศรษฐีมาตั้ง

ไวในตําแหนงอัครมเหสี และทรงยกยองพระมหากัจจายนเถระ มหาชนตางพากันเลื่อมใสใน

ธรรมกถาของพระเถระและออกบวชกันมาก ตั้งแตนั้นท่ัวพระนครก็รุงเรืองดวยผากาสาวพัตร ตอมา

พระเถระไดกลับไปเฝาพระศาสดาเม่ือประทับอยู ณ พระเชตวันวิหาร พระพุทธองคทรงกระทําพระ

สูตร 3 สูตร ไดแก มธุบิณฑิกสูตร กัจจายนเปยยาลสูตร และปรายนสูตร ทรงสถาปนาพระกัจจาย

นะเถระไวในตําแหนงเปนยอดของเหลาภิกษุผูจําแนกอรรถแหงพระดํารัสท่ีทรงตรัสโดยยอใหพิสดาร 

(อสีติมหาเถระสาวก 80 พระอรหันต, มปป., หนา 331 – 336) 

ในภาพพระมหากัจจายนเถระ (ภาพท่ี 4.28) ดานลางซายเปนตอนตนเรื่อง กัจจายนะ

อํามาตยกําลังเดินทางเขาสูประตูพระราชวังของพระเจาจันฑปชโชต ตอดวยภาพดานบนซายเปน

ภาพอํามาตยท้ัง 8 เขาเฝาพระพุทธเจา ถัดลงมาเปนภาพธิดาเศรษฐีตัดผมเพ่ือนําเงินมาถวาย

บิณฑบาตใหพระเถระ ดานบนสุดเปนภาพพระท้ัง 8 รูปเหาะพรอมบิณฑบาตกลับไปยังเมืองอุชเชนี 

ดานขวาบนเปนพระเจาจันฑปชโชตทรงสนทนากับพระเถระ ตรงกลางภาพท่ีเปนปราสาทขนาดใหญ
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คือพิธีอภิเษกสมรสระหวางธิดาเศรษฐีและพระเจาจันฑปชโชต รายละเอียดของภาพตรงกับจารึก 

ความวา 

 

“เบื้องบน เรื่องกัจจายนะ...ครั้งเปนปุโรหิตไดสวามิภักดิ์พระเจาจัณฑปชโชต...ได

อุปสมบทเปนเอหิภิกษุแลว...พรรณา...เมืองอุชชนี...เพ่ือจะเชิญเสดจ พระองคทรงบัญชาให

พระเถรเจาไป...นั้นแดพระเจาจัณฑปชโชตแลยังชนชาวเมืองอุชเชนีให...แลวกลับไปเฝา

พระทศพล ดํารงในเอตทัคคะสถาน เปนผูเลิศกวาภิกษุผูแจกความแหงภาสิตยอโดย

พิสดาร” 
 

 

     พระเถระพรอม  

     บิณฑบาตเหาะ 

     กลับเมืองอุชเชน ี

        

     ธิดาเศรษฐีตัดผม 

     เพื่อถวายบิณฑบาต 

     พระเถระ 

      

    พิธีอภิเษกสมรสของ 

    ธิดาเศรษฐีและ 

    พระเจาจัณฑปชโชต 

 

    กัจจายนะอํามาตย 

    เขาเฝาพระเจาจัณฑ 

    ปชโชต 

 

 

ภาพท่ี 4.28 พระกัจจายนะ พระอุโบสถ วัดมกุฏกษัตริยาราม 

 

ตัวอยางภาพพระภิกษุท่ีเปนเอตทัคคะในพระอุโบสถ วัดมกุฏกษัตริยารามอีกภาพหนึ่งคือ

พระกัสสปะเถระ เอตทัคคะในทางผูทรงธุดงค พระกัสสปะเถระเดิมชื่อปบผลิมาณพเปนบุตรของ

กบิลพราหมณ เม่ืออายุได 20 ปถูกบิดาบังคับใหแตงงานกับนางภัททาซ่ึงเปนสกุลพราหมณเชนกัน

แตปบผลิมาณพปฏิเสธทุกครั้ง เม่ือถูกเค่ียวเข็ญมากเขาจึงนําทองคํามาหลอเปนรูปสตรีประดับให
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งดงามแลวบอกมารดาวาหากไดหญิงงามเชนนี้จึงจะแตงงาน มารดาจึงใหพราหมณยกรูปทองคํา

ตระเวนไปถาพบหญิงงามดังรูปทองนี้และเกิดในตระกูลเสมอกันจึงใหเปนบรรณการ เหลาพราหมณ

จึงพารูปทองออกตระเวนจนถึงเมืองของนางภัททา ขณะนั้นแมนมของนางภัททากําลังอาบน้ําท่ีทา

น้ําหันไปเห็นรูปทองก็เขาใจผิดวาเปนนางภัททา เม่ือรูวาไมใชจึงกลาววานางภัททาสวยกวารอยเทา

พันเทา เม่ือพราหมณไดยินจึงไปหาบิดาของนางภัททา เม่ือบิดาของนางภัททาทราบเรื่องจึงยกนาง

ภัททาให แตนางภัททาไมประสงคแตงงานเพราะตองการออกบวช ภายหลังท้ังคูไดแตงงานกันแตยัง

ประพฤติพรหมจรรย โดยท้ังสองตางนอนคนละดาน ไมเก่ียวของดวยเรื่องกาม จนกระท่ังบิดา

มารดาสิ้นชีพ ปบผลิมาณพและนางภัททาจึงละท้ิงสมบัติออกบวช  

ตอมาพระกัสสปะแยกทางเดินกับนางภัททาเพ่ือไมใหคนครหานินทา เม่ือพระพุทธองคทรง

ทราบถึงการตั้งม่ันและเสียสละออกบวชของท้ัง 2 จึงเสด็จมาพบกับพระกัสสปะ ทรงแสดงเปน

พระพุทธเจาเปลงพระรัศมีออกจากพระวรกายราว 80 ศอก พระรัศมีพุงกระจายออกไปรอบดาน

เหมือนพระจันทรและพระอาทิตยข้ึนเปนพันๆ ดวง ทําใหชายปาบริเวณนั้นใหมีแสงสวางข้ึนบน

ทองฟา เม่ือพระกัสสปะเดินทางมาพบจึงเกิดความเลื่อมใสสูงสุด พระพุทธองคทรงบวชพระกัสสปะ

ดวยพระองคเอง โดยทรงดําริใหพระกัสสปะเปนผูอยูปาเปนวัตร ทรงผาบังสุกุลเปนวัตร มีอาสนะ

เดียวเปนวัตร พระมหากัสสปะจึงไดสมาทานธุดงคคุณ 13 ขอและบําเพ็ญเพียรในการปฏิบัติธรรม

เพียง 7 วันไดบรรลุเปนพระอรหันตในเชาของวันท่ี 8 (อสีติมหาเถระสาวก 80 พระอรหันต, มปป., 

หนา 96 – 104) 

ในภาพ (ภาพท่ี 4.29) ตรงกลางดานซายมือคือปปผลิมาณพกับมารดากําลังนั่งสนทนาเรื่อง

การแตงงาน ติดกันคือปปผลิมาณพสั่งพราหมณใหไปหลอรูปทองคํา ถัดลงมาเปนพราหมณแบกรูป

หลอทองออกตามหาสตรีท่ีมีความงามทัดเทียมกับรูปหลอ ดานลางขวาเปนตอนพราหมณกําลังแบก

รูปหลอมายังเมืองของนางภัททา ดานลางซายคือตอนแมนมกําลังอาบน้ําท่ีทาน้ําและเขาใจผิดวารูป

หลอทองคือนางภัททา ตรงกลางภาพดานขวาคือปปผลิมาณพและนางภัททาซ่ึงแตงงานกันแตนอน

แยกกันบนเตียงเพ่ือรักษาพรหมจรรย ติดกันในอาคารคือปปผลิมาณพและนางภัททาตางตัดผมให

กันเพ่ืออกบวช และภาพออกบวชแลวมีเหลาทาสแสดงความเสียใจ รายละเอียดในภาพสอดคลอง

กับจารึกใตภาพ ความวา 

 

“เบื้องบน เรื่องพระมหากัสสปะเถร ๆ นี้ เม่ือยังเปนพราหมณมานพชื่อปปผะลิมี

นางภัททกาปลานีเปนคูบําเพ็ญสุจริตคิดเห็นรวมกันวา ภพท้ัง 3 เหมือนกับเรือนไฟใม จึง

พรอมกันอุทิศบรรพชาละอาคารสถานไป พระเถรเจาไดเฝาพระพุทธเจา...นิโครธ ได

อุปสมบทใหม แลไดเปลี่ยนจีวรกับพระทศพลเจา แลว...ท้ัง 33 ในสํานักพระทศพลเจา 

บําเพ็ญเพียรจนสําเรจพระอรหันต...เอตทัคคะสถาน เลิศกวาภิกษุท้ังหลายท่ีทรงธุดงคใน

พระพุทธศาสนา” 
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  พระพุทธเจาทรงเปลง  

  พระรัศมีออกจากพระ 

  วรกายจนเกิดความ 

  สวางไปทัว่ 

 

 ปปผลิมาณพและนาง 

 ภัททานอนบนเตียง   

 แยกกันเพื่อรักษา  

 พรหมจรรยและตางตัด 

 ผมใหกันเพื่ออกบวช 

 

แมนมกําลังอาบน้าํที่ทา

น้ําและเขาใจผิดวารูป 

หลอทองคือนางภัททา 

   

 

ภาพท่ี 4.29 พระกัสสปะเถระ พระอุโบสถ วัดมกุฏกษัตริยาราม  

 

ตัวอยางภาพพระภิกษุณีท่ีเปนเอตทัคคะในพระอุโบสถวัดมกุฏกษัตริยาราม คือพระปฏาจา-

ราเถรีเอตทัคคะในฝายภิกษุณีผูทรงพระวินัย (ภาพท่ี 4.30) มีปรากฏในพระสุตตันตปฎก ขุททก-

นิกาย อปทาน เนื้อเรื่องมีวานางปฏาจาราเกิดในสกุลเศรษฐีในเมืองสาวัตถี เม่ือโตข้ึนไดหนีตามบุรุษ

ชนบทผูหนึ่ง จากนั้นนางไดคลอดบุตรคนโตและกําลังตั้งทองบุตรคนท่ี 2 และตองการกลับไปเยี่ยม

บิดามารดาโดยออกเดินทางแตไมไดบอกสามี ภายหลังสามีตามมาทัน ในชวงท่ีนางปวดทองจะ

คลอดบุตรสามีไปหาท่ีกําบังใหนางแตถูกงูกัดตาย นางจึงหมดท่ีพ่ึงเปนคนกําพราเดินไปเห็นแมน้ํา

แหงหนึ่งจึงอุมบุตรนอยขามฝงไปขางโนนคนเดียว จากนั้นจึงกลับมารับบุตรคนใหญ ทันใดนั้นมี

เหยี่ยวตัวหนึ่งโฉบบุตรนอยไป บุตรคนโตก็ถูกกระแสน้ําพัดหายไป นางเศราโศกเสียใจเดินทางตอไป

ยังเมืองสาวัตถีเม่ือไปถึงทราบขาววาบิดามารดาและพ่ีชายของตนตายเสียแลวและถูกเผาท่ีเชิง

ตะกอนเดียวกัน นางจึงเสียสติตรอมใจออกเดินเรื่อยไปจนพบพระผูมีพระภาคเจา เม่ือพระองคไดยิน

คํารําพันของนางจึงตรัสสั่งสอนพระธรรมจนนางบรรลุปฐมผลออกบวชไมนานก็ไดบรรลุอรหัตผล 

(พระไตรปฎกภาษา ไทย เลม 54 พระสุตตันตปฎก เลม 41 ขุททกนิกาย อปทาน ภาค 3, 2500, 

หนา 389 – 394) 
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  เหยี่ยวโฉบบุตรคนเล็กของ 

 นางปฏาจารา 

              

           

นางปฏาจาราเดินรําพนัถึงความ 

ทุกขของตนจนไปพบ 

พระพุทธเจาและออกบวช 

         

 

        นางปฏาจาราพบบิดามารดา 

 และพี่ชายถูกเผาบนเชิงตะกอน 

 เดียวกัน  

ภาพท่ี 4.30 พระปฏาจาราเถรี พระอุโบสถ วัดมกุฏกษัตริยาราม 

 

ในภาพท่ี 4.30 ดานบนสุดนางปฏาจาราออกเดินทางมายังเมืองสาวัตถีหลังจากเสียสามีไป

จึงนําบุตรคนเล็กขามฝงแมน้ํามาไดโดยกําลังกลับไปรับบุตรคนโตแตพบวาเหยี่ยวกําลังโฉบบุตรคน

เล็กไปเสีย ถัดลงมาดานขวาเปนภาพนางปฏาจารากําลังเสียใจท่ีพบวาบิดา มารดาและพ่ีชายตาย

และถูกเผาบนเชิงตะกอนเดียวกัน ดานซายมือเปนภาพนางปฏาจาราฟงพระธรรมของพระพุทธองค

และออกบวช รายละเอียดในภาพสอดคลองจารึกใตภาพ ความวา 

 

 “เบื้องต่ํา เรื่องนางปฏาจาราเถรีๆนี้เปนธิดาเสรฐี เม่ือยังเปนกุมารีคบคิดกับบุรุษผู

หนึ่งหนีไปอยูณท่ีไกล ตอมาบุตรได 2 คน สามีแลบุตรเหลานั้นวายชนไปสิ้น นางจึงกลับมา

ยังตระกูลมารดาบิดา ทร้ําทราบวามารดาบิดากับท้ังญาติสิ้นชีพเสียแลว นางก็ลืมสติท่ีจะนุง

หมโดยนิยมสตรีวิไสย ไปรองไหรําพันอยูท่ีจตกรกเผาศพนั้น แลวไปใกลพระสุคคไดยินพุทธ

พจนตรัสเรียกเตือนสติ กลับเกิดกิรินุงผา ฟงเทศนาไดบัลลุโสดาบัติผล บวชเปนภิกษุณีแลว

สําเร็จพระอรหันต ดํารงในเอตทัคคสถาน เลิศกวานางภิกษุณีท่ีทรงพระวินัย”  
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ตัวอยางพระภิกษุณีท่ีเปนเอตทัคคะในงานจิตรกรรมพระอุโบสถวัดมกุฏกษัตริยารามอีก

ภาพหนึ่งคือพระโสณาเถรี เอตทัคคะในฝายภิกษุณีผูปรารภความเพียร มีปรากฏในพระสุตตันตปฎก 

ขุททกนิกาย อปทาน กลาวถึงนางโสณาเกิดในสกุลเศรษฐี เม่ือโตข้ึนไดแตงงานมีครอบครัวและมี

บุตรธิดา ตอมาสามีออกบวชนางจึงแบงทรัพยสมบัติท่ีมีอยูใหกับบุตรธิดาซ่ึงแตงงานมีครอบครัวแลว

ทุกคนจนหมดตัว บุตรธิดาเลี้ยงดูนางระยะหนึ่งก็แสดงอาการรังเกียจ นางจึงออกบวชเปนภิกษุณี 

ครั้งหนึ่ง ภิกษุณีท้ังหลายลงทัณฑกรรมนางวาไมรูขอวัตร ทํากิจท่ีไมสมควร เหลาบุตรธิดาตางพูด

เยาะเยยวานางไมรูแมเพียงสิกขา เม่ือนางไดยินคําพูดเหลานั้นก็เกิดความสลดใจ คิดชําระคติของตน 

จึงทองบนอาการ 32 ท้ังในท่ีนั่งและยืน ตอมาวันหนึ่ง เหลาภิกษุณีใหนางตมน้ําเตรียมไว นางจึงเดิน

จงกรมท่ีโรงไฟกอนน้ําเดือดทองบนอาการ 32 เจริญวิปสสนา เม่ือพระศาสดาประทับนั่งในพระคันธ

กุฎีไดยินจึงตรัสพระคาถาวาผูเห็นธรรมสูงสุดมีชีวิตเปนอยูวันเดียวประเสริฐกวาผูไมเห็นธรรมสูงสุดมี

ชีวิตเปนอยูถึง 100 ป จบพระคาถานางจึงบรรลุพระอรหัต จากนั้นพระโสณาเถรีจึงแสดงเหตุให

เหลาภิกษุณีนั้นรับรูโดยการตมน้ําโดยไมใสไฟใตเตา เหลาภิกษุณีเม่ือกลับมาเห็นน้ําตั้งอยูบนเตาแต

ไมเห็นไฟจึงถามถึงน้ํารอนท่ีจะใชอาบ พระโสณาเถรีจึงบอกใหนําเอาน้ําจากภาชนะนั้นไป ภิกษุณี

เหลานั้นจึงเอามือไปจุมลงในน้ําก็รูวารอน จึงนําหมอน้ํามาบรรจุน้ําจากภาชนะนั้นซ่ึงกลายเปนน้ํา

รอนท้ังสิ้น ภิกษุณีท้ังหมดนั้นจึงรูวานางตั้งอยูในพระอรหัตแลวและพากันกราบขอขมา การกระทํา

ของพระโสณเถรีทําใหเลื่องลือวาพระเถรีแมบวชเวลาแกเฒาก็ดํารงอยูในผลอันเลิศในเวลาไมนาน

เพราะเปนผูปรารภความเพียร (พระไตรปฎกภาษาไทย เลม 54 พระสุตตันตปฎก เลม 41 ขุททก

นิกาย อปทาน ภาค 3, 2500, หนา 425 – 428) 

ในภาพท่ี 4.31 ดานบนขวา (ภาพท่ี 4.31) เปนตอนท่ีนางโสณาออกจากบานบุตรธิดาเพ่ือ

ออกบวช ดานซายมือเปนภาพนางโสณาขอบวชเปนภิกษุณีและตองทัณฑกรรม ถัดลงมาดานขวา

ลางเปนภาพพระโสณาเถรีกําลังตมน้ํารอนใหเหลาภิกษุณี ตรงกลางภาพดานซายมือเปนภาพพระ

พุทธองคทรงสถาปนาพระโสณาเถรีไวในตําแหนงเอตทัคคะรายละเอียดตรงกับจารึกใตภาพความวา 

 

 “เบื้องต่ํา เรื่องพระโสณาเถรีๆนี้ ครั้งเปนกุละสตรีมีบุตรแลธิดามากเหนบุตรแลธิดา

ของตนไมมีความเคารพยในตนจึงออกบรรพชา ภายหลังตองทําทัณฑะกรรมเพราะมิไดรูจัก

ขอวัตรปฏิบัติ บุตรแลธิดาของตนไดเหนก็พากันเยยวา นางโสณาไมรูมาตรวาสิกขา นาง

โสณานั้นไดยินคํานั้นก็สลดจิตรคิดจะชําระคติของตน จึงเพียรทองบนอาการ 32 เจริญ

วิปสสนาจนมีปญญาแกกลา ไดฟงจตุบาทคาถาท่ีพระทศพลแผโอภาษตรัสแกตน ก็บัลลุ

พระอรหัต ภายหลังไดดํารงเอตทัคคะสถาน เลิศกวาสาวิกาท่ีปรารภความเพียร” 
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    นางโสณาออกจากบานบุตรธิดา 

     

    พระพุทธองคทรงสถาปนา 

    พระโสณาเถรีไวในตําแหนง 

    เอตทัคคะ 

 

    นางโสณาขอบวชเปนภิกษุณแีละ 

    ตองทัณฑกรรม 

 

    พระโสณาเถรีกําลังตมน้ํารอนให 

    ภิกษุณี 

 

ภาพท่ี 4.31 พระโสณาเถรี จิตรกรรมพระอุโบสถ วัดมกุฏกษัตริยาราม 

 

นอกจากตัวอยางภาพเอตทัคคะดังท่ีกลาวไปแลว ยังมีเรื่องภิกษุและภิกษุณีอีกหลายรูป เชน 

พระกัญญาโกณฑัญญะเถระ พระมหาปณถกเถระ  พระมหาจุลปณถกเถระ พระอนุรุทธเถระ พระ

เขมาเถรี พระอุบลวรรณาเถรี พระธรรมทินนาเถรี พระสกุลาเถรี ฯลฯ  

เม่ือพิจารณาถึงเนื้อหาภาพวาดท่ีแสดงถึงเรื่องพุทธบริษัท 4 และเอตทัคคะในงานจิตรกรรม

ไทยพบวามีนอยมาก เชน ภาพอสีติมหาสาวก5ในจิตรกรรมกรุพระปรางควัดราชบูรณะ จังหวัด

พระนครศรีอยุธยา ศิลปะสมัยอยุธยาตอนตนและมีเพียงพระภิกษุเดินเรียงเปนแถวโดยไมมีจารึก

กํากับวาหมายถึงใคร 

                                                   
5 อสีติมหาสาวก หมายถึงพระสาวกผูยิ่งใหญหรือพระสาวกสําคัญ 80 รูป คําวา “อสีติมหาสาวก” พบใน

หนังสืออรรถกถาตางๆ เชน อรรถกถาธรรมบท สุมังคลวิลาสินี ปรมัตถทีปนี ฯลฯ สวนรายนามของพระอสีติ

มหาสาวกในพระไตร ปฎกมีกลาวไวครบท้ัง 80 องคแตกลาวไวในท่ีตางๆ กันสวนใหญอยูในพระสุตตันตปฎก 

(บรรจบ บรรณรุจิ, 2544, หนา 1 - 2) เรื่องราวของของเอตทัคคะท้ังหมดท่ีศึกษาในครั้งน้ีจัดอยูในกลุมอสีติ

มหาสาวกดวย ดูรายช่ืออสีติมหาสาวกท้ัง 80 องคและเอตทัคคะ 74 ทาน ในภาคผนวก ค    

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%96%E0%B8%81%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%9A%E0%B8%97&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B8%A5%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%B5&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%96%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B8%9B%E0%B8%99%E0%B8%B5&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%84%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%9B%E0%B8%B4%E0%B8%8E%E0%B8%81
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%95%E0%B8%95%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%9B%E0%B8%B4%E0%B8%8E%E0%B8%81
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ในสมัยรัชกาลท่ี 3 มีการสรางงานศิลปกรรมท่ีเก่ียวกับอสีติมหาสาวกดังปรากฏเปน

ประติมากรรมรอบระเบียงคดวัดพิชัยญาติการามแตพบเฉพาะพระภิกษุเทานั้น สวนในงานจิตรกรรม

ฝาผนังพบภาพเลาเรื่องประวัติเอตทัคคะ อุบาสก และอุบาสิกาในพระอุโบสถและวิหารพระนอนวัด

พระเชตุพนวิมลมังคลารามจากอรรถกถา อังคุตรนิกายคือเรื่องพระสาวกเอตทัคคะ 41 เรื่อง (สันติ 

เล็กสุขุม, 2547, หนา 93) เชน ภาพพระเรวัต พระวังคีสะเถระ พระอนุรุทธเถระ พระโสณาเถรี 

พระเขมาเถรี สุทัตตคหบดี นางสุชาดา ฯลฯ ซ่ึงภาพดังกลาวเขียนตอเนื่องกันเต็มผนังคลายกับพระ

อุโบสถวัดมกุฏกษัตริยารามเชนกัน แตมีความตางออกไปตรงท่ีภาพเลาเรื่องเอตทัคคะท่ีเปนภิกษุณี

ในพระอุโบสถวัดมกุฏกษัตริยารามถูกเนนใหเห็นเดนชัดโดยนําเรื่องราวของภิกษุณี 1 รูปมาขยายให

เต็มฝาผนัง 1 หอง  

สันติ เล็กสุขุม ตั้งขอสังเกตถึงภาพวาดเอตทัคคะท่ีวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามวาเปน

พัฒนาการอยางหนึ่งในสมัยรัชกาลท่ี 3 ท่ีเลือกสรรเรื่องปรัมปราคติแนวใหมนอกเหนือจากพุทธ

ประวัติ ทศชาติชาดก และไตรภูมิโลกสัณฐานท่ีสืบตอกันตนเปนแบบแผนประเพณี การเลือกเรื่อง

ปรัมปราคติแนวใหมท่ีมีฉากประกอบเปนภาพผูคนในสังคมระดับตางๆ ลงไปชวยเพ่ิมบรรยากาศให

เกิดความสมจริงมากกวาแตกอน (สันติ เล็กสุขุม, 2547, หนา 93 – 94) ตัวอยางภาพเอตทัคคะ  

ฉากการคลอดกุมารกัสสปะ (ภาพท่ี 4.32) ท่ีมีการเขียนคลายกับเปนการจําลองเหตุการณจริงของ

คนในสมัยนั้น ดังนั้นการวาดภาพเอตทัคคะท่ีพระอุโบสถวัดมกุฎกษัตริยารามและการแสดง

รายละเอียดประกอบฉากใหแลดูสมจริงจึงเปนพัฒนาการท่ีสืบตอมาจากสมัยรัชกาลท่ี 3 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.32 พระกุมารกัสสปะ วิหารพระนอน วัดพระเชตุพนวิมลมัลาราม 

ท่ีมา (น. ณ ปากน้ํา, 2537, หนา 161) 
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เม่ือศึกษาพระราชนิพนธของรัชกาลท่ี 4 พบวาพระองคใหความสําคัญกับเอตทัคคะ เชน ใน

พระราชนิพนธเรื่องสุนทโรวาทกถาพุทธภาษิต ซ่ึงพระองคทรงมีพระราชประสงคตักเตือนสติใหผูมี

ศรัทธาเพียรรักษาพระอุโบสถศีล หม่ันตรวจสอบวัตรปฏิบัติของตนโดยยกเอาเรื่องราวของเอตทัคคะ

บางองคท่ีปรากฏในพระไตรปฏกมาเปนตัวอยาง เชน พระจุลปณถกเถระท่ีหม่ันภาวนาจนเกิด

ปญญาไตรลักษณญาณและบรรลุเปนพระอรหัตปฏิสัมภิทาญาณในท่ีสุด (พระบาทสมเด็จพระจอม

เกลาเจาอยูหัว, 2511, หนา 363 – 365)   

การท่ีรัชกาลท่ี 4 ทรงโปรดใหเขียนเรื่องเอตทัคคะและพุทธบริษัท 4 อาจเปนเพราะทรง

ตองการแสดงใหเห็นความเพียรของเอตทัคคะแตละองคท่ีสามารถหาทางบรรลุพระอรหัตไดเพ่ือให

อุบาสกอุบาสิกาท้ังหลายเห็นเปนตัวอยางและไมทอถอยตอการประพฤติปฏิบัติ และการท่ีพระองค

ทรงใหความสําคัญกับพุทธบริษัท 4 อาจเปนเพราะทรงพิจารณาเห็นวาพระพุทธศาสนาจะดํารงอยู

ไดจําเปนตองไดรับการอุปถัมภจากฝายพระราชอาณาจักร (หช. ร.4 จ.ศ.1215 เลขท่ี 103) ซ่ึงไดแก

คนกลุมตางๆ ในสังคม 

5. พระพุทธเจา 5 พระองค  

โดยท่ัวไปการวาดภาพพระพุทธเจาประทับนั่งหรือยืนเรียงเปนแถวมักเรียกกันวาพระอดีต

พุทธเจา หมายถึงพระพุทธเจาท้ังหลายในอดีตท่ีเสด็จมาอุบัตินับแตกัลปอันประมาณมิได6 เปนเรื่อง

ท่ีไดรับความนิยมถายทอดเปนงานจิตรกรรมฝาผนังมาตั้งแตสมัยสุโขทัย น. ณ ปากน้ํา เสนอวาการ

วาดภาพพระอดีตพุทธเจาอาจเปนแนวคิดของพระพุทธศาสนามหายานตามคัมภีรปรัชญาปารมิตา

สูตรซ่ึงระบุวามีพระพุทธเจาอุบัติมาแลวในอดีตมากยิ่งกวาเม็ดทรายในทองคงคานที (น. ณ ปากน้ํา, 

2530, หนา 9) เรื่องพระอดีตพุทธเจานี้ พระพุทธเจาศากยมุนีตรัสเลาแกพระสารีบุตรซ่ึงไดทูลถาม

ถึงอดีตชาติของพระองคในกัลปตางๆ อันประมาณมิได ความเชื่อเรื่องนี้จึงแสดงถึงความเกาแกของ

ธรรมะท่ีถูกสั่งสอนโดยพระพุทธเจาศากยมุนี แสดงใหเห็นวามีพระพุทธเจามาอุบัติสั่งสอนธรรมะ

ใหแกมนุษยโลกมาแลวหลายพระองค กอนท่ีพระองคจะเสด็จมาตรัสรูเปนพระสัมมาสัมพุทธเจาใน

กัลปปจจุบันคือ ภัทรกัลปซ่ึงมีพระพุทธเจาเสด็จมาอุบัติ 5 พระองค  

ในทางศิลปกรรมการวาดภาพพระพุทธเจาซํ้าๆ กันจํานวน 5 พระองคมักหมายถึงพระ

พุทธ- เจา 5 พระองคในภัทรกัลปประกอบไปดวยพระอดีตพุทธเจา 4 พระองค ไดแก พระกกุสันธะ 

                                                   
6 กัป หรือกัลป หมายถึงกาลกําหนด กําหนดอายุของโลก กัลปเมื่อแยกตามการอุบัติของพระพุทธเจาม ี

2 ประเภท ไดแก สุญกัลป หรือกัลปวาเปลาซึ่งไมมีพระพุทธเจามาอุบัติ และอสุญกัลปคือกัลปท่ีไมวางเปลา

หมายถึงกัลปท่ีมีพระพุทธเจามาอุบัติ แยกเปน 5 ประเภทไดแก สารกัลป คือกัลปท่ีมีพระพุทธเจามาอุบัติเพียง

พระองคเดียว มัณฑกัลป คือสารกัลป คือกัลปท่ีมีพระพุทธเจามาอุบัติ 2 พระองค วรกัลป คือกัลปท่ีมีพระพุทธเจา

มาอุบัติ 3 พระองค สารมัณฑกัลป คือกัลปท่ีมีพระพุทธเจามาอุบัติ 4 พระองค และภัทรกัลป คือกัลปท่ีมี

พระพุทธเจามาอุบัติ 5 พระองค (พระพรหมคุณาภรณ, 2553ข, หนา 10 – 11) 
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พระโกนาคมน พระกัสสปะ และพระศากยโคดม ซ่ึงตรัสรูแลวท้ังสิ้น กรณีของพระศากยโคดม

เรียกวาปจจุบันพุทธเจาเนื่องจากทรงตรัสรูในยุคปจจุบัน สวนองคท่ี 5 คือพระอนาคตพุทธเจาท่ีมี

พระนามวาพระเมตไตรยะซ่ึงเชื่อกันวาขณะนี้พระองคประทับอยูบนสวรรคชั้นดุสิตเพ่ือรอการเสด็จ

ลงมาตรัสรูยังโลกมนุษยหลังจากผานยุคความเสื่อมแหงพระพุทธศาสนาเม่ืออายุครบ 5,000 ป โดย

ยุคของพระองคโลกจะกลับเจริญข้ึนอีกครั้ง มนุษยจะมีอายุยืนยาวถึง 80,000 ป และโลกจะมีแต

ความอุดมสมบูรณ (บําเพ็ญ ระวิน, 2542, หนา 11) 

ความเชื่อเรื่องพระพุทธเจาในภัทรกัลปปรากฏในวรรณกรรมทางพระพุทธศาสนาจํานวน

มาก เชน คัมภีรโสตัตถกีมหานิทาน คัมภีรพุทธวงศ ชินกาลมาลีปกรณ ตํานานมูลศาสนา ฯลฯ และ

เปนท่ีนับถือแพรหลายตอเนื่องอาจเปนเพราะภัทรกัลปเปนกัลปปจจุบันซ่ึงผูคนยังคงนับถือศรัทธา

พระศากยโคดม ประกอบกับพระอนาคตพุทธเจาองคสุดทายในภัทรกัลปคือพระเมตไตรยะท่ีจะ

เสด็จลงมาตรัสรู เปนโอกาสใหผูท่ีปรารถนาเขาสูพุทธภูมิแตเกิดไมทันยุคพระศากยโคดมเรงทําบุญ

เพ่ือใหเกิดในยุคของพระองคแทน ความเชื่อเรื่องพระพุทธเจาในภัทรกัลปจึงเปรียบเสมือนตัวแทนท่ี

สะทอนความเชื่อบางประการเก่ียวกับผลกรรมในอดีต ปจจุบัน และอนาคต อันทําใหพุทธศาสนิกชน

ศรัทธาในการทําความดี โดยหวังใหกรรมดีนั้นทําใหตนไดเกิดในยุคของพระเมตไตรยะ หรือเขาสู

พุทธภูมิไดในภายภาคหนาเชนเดียวกับพระพุทธองค (วีรภัทร อารีศิริ, 2549, หนา 10 – 11)  

ความศรัทธาดังกลาวสะทอนใหเห็นในงานศิลปกรรมอยางตอเนื่องและหลากหลายรูปแบบ 

ไมวาจะเปนงานจิตรกรรมมีท้ังการวาดภาพพระอดีตพุทธเจาและพระอนาคตพุทธเจา เชน จิตกรร

รมพระอดีตพุทธเจาท่ีวัดชองนนทรี กรุงเทพฯ ภาพพระเมตไตรยะสนทนาธรรมกับพระมาลัยบน

สวรรคชั้นดาวดึงส ท่ีวัดชมภูเวก จังหวัดนนทบุรี ฯลฯ ในงานประติมากรรม เชน พระพุทธบาท 4 

รอยท่ีวัดพิชัยญาติการาม กรุงเทพฯ ประติมากรรมพระเมตไตรยะ วัดชุมพลนิกายาราม จังหวัด

พระนครศรีอยุธยา ฯลฯ  

จิตรกรรมบริเวณผนังสกัดหลังพระประธาน พระวิหาร วัดปทุมวนาราม (ภาพท่ี 4.33) 

แสดงภาพพระพุทธเจาประทับนั่งขัดสมาธิเพชรบนบัลลังกจํานวน 5 พระองคใตตนไมท่ีทรงตรัสรูจึง

นาจะหมายถึงพระพุทธเจา 5 พระองคในภัทรกัลป ถัดลงมาจากแถวของพระพุทธเจาคือแถวพระ

โพธิสัตวประทับยืน ดานลางลงมาคือสัตวสัญลักษณ 5 ชนิด เรียงจากดานซายไปขวาคือไก นาค เตา 

โค และสิงห ซ่ึงไกเปนสัตวสัญลักษณของพระกกุสันธะ นาคเปนสัตวสัญลักษณของพระโกนาคมน 

เตาเปนสัตวสัญลักษณของพระกัสสปะ โคเปนสัตวสัญลักษณของพระศากยโคดม และสิงหเปน

สัญลักษณของพระเมตไตรยะ 
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ภาพท่ี 4.33 พระพุทธเจา 5 พระองค พระวิหาร วัดปทุมวนาราม 

 

ภาพสัตวสัญลักษณแทนพระพุทธเจา 5 พระองคในภัทรกัลปเปนความเชื่อท่ีปรากฏใน

ปญญาสชาดก ซ่ึงเปนวรรณกรรมทางพระพุทธศาสนาท่ีพระสงฆชาวเชียงใหมไดรวบรวมนิทานพ้ืน

ถ่ินท่ีแพรหลายในยุคนั้นและนํามารจนาเปนชาดกภาษาบาลี ระหวาง พ.ศ. 2000 – 22007 มีท้ังคํา

ประพันธท่ีเปนรอยแกวและรอยกรองรวม 50 ชาดก เนื้อหาสาระในปญญาสชาดกเลาเรื่องจริยวัตร

ตัวละครเอกในเรื่องคือพระพุทธเจาเม่ือครั้งเสวยพระชาติเปนพระโพธิสัตวไดมีปณิธานมุงบําเพ็ญ

บารมีในอดีตชาติอยางไมทอถอยตอความทุกขยากเพียงไดบรรลุสัมมาสัมโพธิญาณ สุดทายพระ

โพธิสัตวแตละพระชาติจะบรรลุผลตามพระปณิธานท่ีตั้งไว ปญญาสชาดกเปนวรรณกรรมท่ีใหคติ

ธรรมสอนใจและมีเนื้อหาท่ีสนุกสนานจึงมีผูคนเลาขานอานเขียนจนแพรหลายในประเทศไทยมาทุก

ยุคทุกสมัย และยังแพรหลายไปยังเขมร พมา และลาวดวย (อารักษ สังหิตกุล, 2549:  คํานํา)  

                                                   
7 การกําหนดอายุดังกลาวเปนการตั้งสมมติฐานของสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ อยางไรก็ตาม 

ศาสตราจารย ดร.นิยะดา เหลาสุนทร ไดศึกษาวิเคราะหปญญาสชาดกและเสนอขอสันนิษฐานในการกําหนดอายุ

วรรณกรรมไววาวรรณกรรมดังกลาวแตงข้ึนกอน พ.ศ. 1808 ดูเพ่ิมเติมจาก นิยะดา เหลาสุนทร, (2538) ปญญาส

ชาดก. กรุงเทพมหานคร: แมคําผาง, หนา 38 – 40. 
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เรื่องราวพระพุทธเจา 5 พระองคในภัทรกัลปอยูในหมวดชาดกแทรกเรื่องปญจพุทธ

พยากรณ เลาถึงในอดีตกาลมีพระโพธิสัตว 5 พระองค คือกกุสันโธโพธิสัตวมีกําเนิดจากไก โกนาคม

โพธิสัตวกําเนิดจากนาค กัสสปโพธิสัตวกําเนิดจากเตา โคดมโพธิสัตวกําเนิดจากโคอุสุภราช และเมต

ไตรยะโพธิสัตวกําเนิดจากราชสีห ทุกพระองคตางปรารถนาเปนพระพุทธเจาจึงพากันมารักษาศีลท่ี

ซอกเขากันทรบรรพต เม่ือพบกันจึงตางตกลงกันวาหากผูใดตรัสเปนพระพุทธเจากอนตองมา

ประกาศความเปนพระพุทธเจา ณ ท่ีนี้ เม่ือกกุสันโธโพธิสัตวทรงตรัสรูไดเสด็จมาประทับนั่งบนแผน

ศิลาท่ีกันทรบรรพต ทรงพยากรณวาเม่ือพระตถาคตปรินิพพานจะมีกษัตริยพระองคหนึ่งมา

ประดิษฐานพระธาตุของพระตถาคตไวท่ีนี้ โดยพระตถาคตทรงรูแนชัดวาเม่ือยุคของพระองคลวง

แลวไปจะมีศาสนาของพระพุทธเจาอีก 4 พระองคคือพระโกนาคมน พระกัสสปะ พระศากยโคดม 

และพระศรีอาริยเมตไตรย โดยมีพระมหากษัตริยพระองคหนึ่งๆ มาประดิษฐานพระบรมธาตุของ

พระพุทธเจาเหลานั้นในท่ีนี้ตราบถึงศาสนาพระศรีอาริยเมตไตรย จากนั้นจึงเปนการเลาเรื่องสถานท่ี

ศักดิ์สิทธิ์ท่ีประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุ พระพุทธรูป และแผนศิลาอันเปนท่ีประทับของพระพุทธ 

เจา ซ่ึงหากภิกษุหรือบุคคลท้ังหลายไดทําการสักการบูชาสถานท่ีเหลานี้จะเปนผูปราศจากโรคภัย มี

อายุยืนยาว เม่ือตายไปยอมเกิดในสวรรคชั้นกามาพจรเสวยสมบัติตราบเทาถึงชั้นปรนิมมิตวัสสวดี 

เม่ือจุติจากสวรรคบังเกิดในโลกมนุษยจักไดบรรลุนิพพานในภายหลัง (ปญญาสชาดก, 2549, หนา 

687 – 697) แมวาผูวิจัยไมพบหลักฐานท่ีเปนพระราชนิพนธหรือพระราชหัตถเลขาของรัชกาลท่ี 4 

ท่ีกลาวถึงเรื่องพระพุทธเจาในภัทรกัลปโดยตรงแตพบวามีคติความเชื่อเรื่องพระพุทธเจา 7 พระองค

ในมหาปตนสูตรโดยพระองคทรงโปรดใหนําเรื่องดังกลาวถายทอดเปนงานจิตกรรมฝาผนังในพระ

อุโบสถคราวปฏิสังขรณวัดชุมพลนิกายาราม พระนครศรีอยุธยา (หช. ร.4 จ.ศ.1218 เลขท่ี 117)  

อยางไรก็ตาม เชื่อวาคติการนับถือพระพุทธเจาในภัทรกัลปคงเปนท่ีรูจักกันดีในสมัยตน

รัตนโกสินทร โดยมีปราชญภาษาบาลีไดแปลปญญาสชาดกบางเรื่องเพ่ือเทศนถวายรัชกาลท่ี 3  

(อารักษ สังหิตกุล, 2549: คํานํา) และมีหลักฐานวาพระนิรันตรายท่ีไดรับการสรางข้ึนในสมัยรัชกาล

ท่ี 4 มักทํารูปโคไวท่ีฐาน (ยุทธนาวรากร แสงอราม, สัมภาษณ 10 มิถุนายน พ.ศ. 2556) ตัวอยาง

พระนิรันตรายในพระอุโบสถ วัดโสมนัสวิหาร (ภาพท่ี 4.34) การใชโคเปนสัตวสัญลักษณคูกับพระ

ศากยโคดมจึงแสดงถึงการรับรูคติดังกลาวในสมัยของพระองค ผูวิจัยเชื่อวาคตินี้รับรูกันอยาง

แพรหลายอยางนอยจนถึงปลายสมัยรัชกาลท่ี 5 ดังปรากฏการทูลถวายประติมากรรมพระพุทธเจา 

5 พระองคในงานพระราชพิธีรัชมังคลาภิเษกของรัชกาลท่ี 5 (หจช. ร.5 ศ.13/39) 
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ภาพท่ี 4.34 รูปโคท่ีฐานพระนิรันตราย  

 

 ท้ังนี้การวาดภาพพระพุทธเจา 5 พระองคในภัทรกัลปจึงนาจะสื่อความหมายไดอยางนอย 

3 ประการคือ หนึ่ง พระธรรมะนั้นมีอยูแลวและจะคงอยูตลอดไปซ่ึงจะมีพระพุทธเจาองคตอๆ ไป

คนพบและนํามาเผยแพรสั่งสอนใหกับมนุษยอยูเสมอ สองเปนการบอกเลาความเกาแกยาวนานของ

พระพุทธศาสนาซ่ึงไมไดยุติลงเม่ือสิ้นสมัยของพระศากยโคดมโดยจะมีพระอนาคตพุทธเจามาตรัสรู  

และสาม เปนการบอกกลาวกับพุทธศาสนิกชนใหเชื่อม่ันในการทําความดีจะไดเกิดในยุคของพระศรี

อาริยเมตไตรยและบรรลุนิพพานไดในท่ีสุด 

6. คติท่ีเกี่ยวของกับพระมหากษัตริย 

6.1 สัตตรัตนะ 

ภาพสัตตรัตนะปรากฏบนบานประตูและหนาตางดานนอกของพระวิหารและพระ

อุโบสถ วัดโสมนัสวิหาร ซ่ึงเรียงลําดับจากบนสุดลงมาดานลางดังนี้คือจักรแกว ชางแกว มาแกว แกว

มณี นางแกว ขุนคลังแกว และขุนพลแกว (ภาพท่ี 4.35) หมายถึงสัตตรัตนะของพระจักรพรรดิ มี

ปรากฏในพระไตรปฎก อรรถกถา มหาสุทัสสนสูตร (รุงโรจน ภิรมยอนุกูล, 2553, หนา 18)  
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ภาพท่ี 4.35 สัตตรัตนะบนบานประตูพระวิหาร วัดโสมนัสวิหาร  

 

ในไตรภูมิพระรวง ของพระยาลิไทอธิบายคุณสมบัติของจักรพรรดิราชซ่ึงเปนกษัตริย

ในอุดมคติวาเปนผูท่ีเปยมไปดวยบุญบารมีปกครองโดยอาศัยธรรมเปนท่ีตั้ง ทรงครอบครองแกว 7 

ประการ ไดแก จักรแกว มณีแกว ขุนพลแกว ขุนคลังแกว นางแกว ชางแกว และมาแกว จักรพรรดิ

ราชผูมีรัตนะครบท้ัง 7 ประการจะถือวาเปนผูมีบุญบารมีและสามารถแผขยายอาณาเขตออกไปได

อยางกวางขวาง (พระยาลิไท, 2525)  

คติจักรพรรดิราชนี้ไดรับการยอมรับและเชื่อถือในบรรดาผูปกครองของรัฐในเอเชีย

ตะวันออกเฉียงใตอยางมาก กษัตริยท่ีถือคตินี้ตางพยายามแสดงตนเปนจักรพรรดิราชโดยแผขยาย

อาณาเขตของตนใหมากท่ีสุดเทาท่ีจะทําได หรือพยายามครอบครองสัญลักษณของความเปน

จักรพรรดิราช เชน ชางเผือกซ่ึงเปรียบไดกับชางแกวตามคตินี้ เชื่อวาคติดังกลาวเปนท่ีรับรูเรื่อยมา

จนถึงสมัยรัชกาลท่ี 4 สังเกตไดจากพระบรมราชาธิบายวาดวยอากรคาน้ํา ทรงเลาถึงพระมหา 

กษัตริยในอดีตทรงเก็บอากรคาน้ําก็เพ่ือนําเงินมาใชจายทํานุบํารุงราษฎร และกลาวถึงตําแหนงขุน

คลังแกวของจักรพรรดิราช ความวา  

 

“...เพราะพระเจาแผนดินกรุงไทยสืบมาแตบุราณองคใดองคหนึ่งซ่ึงจะมี

บุญญาธิการเหลือลนนัก จนถึงขุนคลังแกวมีทิพยจักษุเห็นทรัพยแกแผนดิน หยิบเอา

ทรัพยในแผนดินมาถวายไดทุกขณะ ทุกเวลา เหมือนขุนคลังแกวของบรมจักรพรรดิ
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นั้นก็ดี และจะมีบุญญฤทธิวิเศษยิ่งจนบันดาลหาฝนแกว 7 ประการ ใหตกลงมาไดดัง

พระหฤทัยปรารถนา...หามีไมแตสักพระองคหนึ่ง” (พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา

เจาอยูหัว, 2547ค, หนา 38) 

 

ประกอบกับในสมัยรัชกาลท่ี 4 ทรงมีชางเผือกจํานวน 5 ชาง (หช. ร.4 จ.ศ. 1216 

เลขท่ี 101) และทรงไดพระวิสุทธิรัตนกิริณีซ่ึงเปนชางเผือกอยางเอกจากเมืองยโสธรเพ่ิมอีกในพ.ศ. 

2397 โดยโปรดใหมีการจัดสมโภชเปนงานใหญ (หช. ร.4 จ.ศ. 1216 เลขท่ี 123) จํานวนชางเผือก

ในสมัยของพระองคจึงถือวามากเม่ือเทียบกับกษัตริยในราชวงศจักรีพระองคกอนๆ ดังนั้นจึงเปนไป

ไดวาการท่ีพระองคทรงโปรดใหวาดภาพสัตตรัตนะท่ีดานนอกบานประตูและหนาตางพระวิหารและ

พระอุโบสถวัดโสมนัสวิหารจึงเปนการเปรียบเทียบวาทรงเปนจักรพรรดิราชพระองคหนึ่งท่ีมีบุญญาธิ

การถึงพรอมรัตนะท้ัง 7 ประการก็เปนได  

ท้ังนี้การเขียนภาพบนบานประตูโดยใชสัญลักษณอ่ืนๆ ท่ีไมเก่ียวกับคติทวารบาล

หรือเทพผูพิทักษศาสนสถานมีปรากฏมาแลวในสมัยรัชกาลท่ี 3 เชน ท่ีบานประตูพระอุโบสถ วัด

พระเชตุพนวิมงมังคลาราม เขียนเปนลายพัดยศพระราชาคณะ หรือท่ีวัดนางนอง กรุงเทพฯ ท่ีบาน

แผละประตูทางเขาท้ัง 2 บานเขียนลายทองเครื่องราชกกุธภัณฑ เชน พระมหามงกุฎ ธารพระกร 

พัดวาลวิชนี ฉลองพระบาท ฯลฯ ลายมงคล 8 ประการ เชน วัว หมอน้ํา ตรี คทา จักร ฯลฯ รวมท้ัง

สมบัติของพระมหาจักรพรรดิ เชน ชางแกว มาแกว นางแกว ขุนพลแกว แตมีลักษณะเปนการผูก

ลายมากกวาจะเนนคติสัตตรัตนะใหเห็นเดนชัดดังปรากฏท่ีวัดโสมนัสวิหาร    

6.2 ปญจราชาภิเศก 

ปญจราชาภิเศก หมายถึงลักษณะการอภิเษกพระมหากษัตริย 5 ประการ ไดแก 

อินทราภิเษก โภคาภิเษก ปราบดาภิเษก ราชาภิเษก และอุภิเษก จิตรกรรมเรื่องปญจราชาภิเศกใน

พระวิหาร วัดโสมนัสราชวรวิหารมีลําดับการเลาเรื่องเริ่มจากผนังดานซายมือพระประธานเปนเรื่อง

อุภิเษกซ่ึงมีภาพปราสาทท่ีมีการมงคลวิวาหะ ประดับบายศรีอยูตรงกลาง ขนาบดวยพระราชโอรส

และพระราชธิดาถัดไปเปนราชาภิเษก (ภาพท่ี 4.36) ซ่ึงมีองคประกอบตรงกลางภาพเปนปราสาทซ่ึง

มีกษัตริยประทับภายใตเศวตฉัตรขนาบขางดวยพระแสงศาสตราวุธซ่ึงตั้งบนบันไดแกว (ในภาพไม

สามารถเห็นรายละเอียดสวนนี้ เนื่องจากโคมไฟบังอยู ) ตรงขามพระประธานเปนภาพพิธี

อินทราภิเษก (ภาพท่ี 4.37) ผนังเหนือบานหนาตางดานขวามือเปนภาพโภคาภิเษก ถัดมาท่ีติดกับ

พระประธานเปนเรื่องปราบดาภิเษกเนื่องจากมีภาพยุทธหัตถีอยูตอนบนของภาพ (ภาพท่ี 4.38) 

ภาพขบวนเสด็จเลียบพระนครในปญจราชาภิเษกแตละประเภทมีราชพาหนะท่ีแตกตางกันไป ไดแก 

มาตน (อุภิเษก) ราชรถ (ราชาภิเษกและปราบดาภิเษก) พระพิชัยราชรถ (อินทราภิเษก) และ

ราชยาน (โภคาภิเษก) (ยุทธนาวรากร แสงอราม, 2553, หนา 56) 
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ภาพท่ี 4.36 พิธีราชาภิเษก จิตรกรรมดานซายมือพระประธานเหนือบานหนาตาง 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.37 พิธีอินทราภิเษก จิตรกรรมผนังสกัดตรงขามพระประธานเหนือบานประตู 
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ภาพท่ี 4.38 จิตรกรรมปราบดาภิเษกดานขวามือพระประธานเหนือบานหนาตาง 

 

ในเอกสารกรมราชเลขาธิการสมัยรัชกาลท่ี 5 หมวดเบ็ดเตล็ดเรื่องราชาภิเศก 5 

ประการและทศพิธราชธรรมอธิบายวา “อันวาพระลักษณะราชาภิเศกนั้น มีแตชาติสมเด็จพระมหา

กษัตริยขัตติยาณพงษ อันจะไดผานพิภพเสวยราชสมบัติ เปนอัครราชาณุวัตรมหัทนธอุดมพระ

บรมอัคถาน มีลักขณะ 5 ประการ คือมงคลอินทราภิเศกหนึ่ง มงคลโภคาภิเศกหนึ่ง มงคลตราบฎา

ภิเศกหนึ่ง มงคลราชาภิเศกหนึ่ง มงคลอุปภิเษกหนึ่ง...” 8 (หจช. ร.5 บ.10/49) อินทราภิเษกคือการ

อภิเษกใน 3 ลักษณะไดแก หนึ่งการท่ีพระอินทรนําเครื่องปญกกุธภัณฑสําหรับราชาภิเศกมาถวาย 

สองการเสี่ยงทายดวยราชรถ และสามการท่ีมีอํานาจวาสนาเหาะเหินมาในอากาศโดยมีฉัตรกางก้ัน 

โภคาภิเษกคือผูท่ีมีชาติตระกูลพราหมณหรือเศรษฐีท่ีมีทรัพยสมบัติมหาศาลและมีคุณธรรมชวย

บําบัดทุกขสุขใหกับราษฎรได ปราบดาภิเษกคือการอภิเษกท่ีเกิดจากการรบชนะไดบานเมืองและ

                                                   
8 เรื่องอภิเษก 5 ประการน้ี เริ่มจากการท่ีสมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงมีจดหมายถึง

รัชกาลท่ี 5 ลงวันท่ี 10 มกราคม พ.ศ. 2445 ทูลปรึกษาถึงตนแบบภาพอภิเษกท่ีจะใชวาดภาพจิตรกรรมถวาย 

ภายหลังรัชกาลท่ี 5 ทรงสนพระทัยคนควาเรื่องดังกลาวและมีจดหมายแลกเปลี่ยนความเห็นกับสมเด็จฯ กรมพระ

ยาวชิรญาณวโรรส (หจช. ร.5 บ.1.7/2)  
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ราชสมบัติ ราชาภิเษกคือการอภิเษกท่ีพระบิดาพระมารดาทรงพระชราแลวเห็นวาพระราชโอรสและ

พระราชธิดาซ่ึงคูควรกันสมควรจะข้ึนเปนพระมหากษัตริยโดยไดรับการยอมรับจากญาติวงศท้ัง 4 

ตระกูล อุภิเษกคือการอภิเษกท่ีสมเด็จพระบิดามารดามีชาติตระกูลเสมอกันมาทําการมงคลวิวาหะ 

อาจเปนกษัตริยท่ีมาจากเมืองอ่ืนท่ีเปนสุขุมขัตติยชาติ หรือกษัตริยในราชวงศเดียวกันท่ีเปนสวัสดิ

ชาติก็ได (หจช. ร.5 บ.10/49) 

จิตรกรรมราชาภิเษกนิยมเขียนมาแตโบราณเนื่องจากเปนเรื่องราวมงคลโดยพบเปน

ฉากอภิเษกในจิตรกรรมเรื่องตางๆ เชน มโหสถชาดก ท่ีชางมักแสดงฉากวิวาหมงคลระหวางพระเจา

วิเทหราชกับพระนางปญจาลจันที หรือในพระปฐมสมโพธิกถาพุทธประวัติตอนวิวาหมงคลปริวรรต 

อยางไรก็ตามการเขียนภาพราชาภิเษกดังกลาวเปนการเขียนแทรกปะปนไปกับเรื่องราวทางพุทธ

ศาสนา และไมเคยถูกนํามาขยายเปนเนื้อหาหลักท่ีแสดงราชาภิเษกครบท้ัง 5 ประการ ดังนั้น

จิตรกรรมปญจราชาภิเศกท่ีวัดดังกลาวจึงนับวาเปนเนื้อหาใหมและมีความพิเศษยิ่งซ่ึงอาจเปนพระ

ราชประสงคของรัชกาลท่ี 4 ท่ีทรงเนนถึงบุญบารมีในการข้ึนครองราชยเปนพระมหากษัตริยใน

ราชวงศจักรี 

ยุทธนาวรากร แสงอราม ตั้งขอสังเกตวาภาพราชาภิเษกดังกลาวมีความสัมพันธกับ

หองภาพสุดทาย (ผนังสกัดตรงขามพระประธานระหวางบานประตู) ท่ีเขียนจิตรกรรมอิเหนาฉาก

อิเหนาอภิเษกสมรสท่ีชางดูเหมือนเจตนาวางตําแหนงใหสัมพันธกัน ท้ังนี้อาจเปนเพราะพระอาราม

แหงนี้รัชกาลท่ี 4 ทรงสรางข้ึนเพ่ือพระราชอุทิศใหสมเด็จพระนางเจาโสมนัสวัฒนาวดีพระอัครมเหสี

ท่ีมีการมงคลพระราชพิธีบรมราชาภิเษกสมรสโดยถูกตองตามพระราชประเพณี ภาพวาดราชาภิเษก

จึงอาจเปนการแฝงนัยแหงการราชาภิเษกสมรสของท้ัง 2 พระองคไวในจิตรกรรมแหงนี้ (ยุทธนาวรา

กร แสงอราม, 2553, หนา 65) 

เม่ือศึกษาพระราชหัตเลขาของรัชกาลท่ี 4 ไมพบวาพระองคทรงมีพระราชหัตถเลขา

ถึงเรื่องนี้โดยตรง แตเชื่อวาทรงใหความสําคัญกับพระราชพิธีนี้อยางมาก สังเกตจากสมุดพระราชพิธี

พระบรมราชาภิเษกในพ.ศ. 2394 ท่ีอธิบายข้ันตอนในพระราชพิธีอยางละเอียด (หช. ร.4 จ.ศ.1213 

เลขท่ี 45 และ 63) รวมท้ังในอีก 3 ปตอมาทรงโปรดใหมีการจัดขบวนเสด็จเลียบพระนครและพระ

ราชพิธีบรมราชาภิเษกอีกครั้ง (หช. ร.4 จ.ศ.1216 เลขท่ี 118) สิ่งสนับสนุนขอสันนิษฐานดังกลาว

อีกประการหนึ่งคือพระราชสาสนท่ีพระองคทรงมีไปถึงพระสันตะปาปาท่ี 9 ทรงย้ําวาพระองคเปน

ตัวแทนกรุงสยามท่ีทรงผานพิธีบรมราชาภิเษกเปนพระเจาแผนดินและทรงมีอํานาจกําหนดนโยบาย

ในการติดตอกับชาติตางๆ ไดดวยพระองคเอง (พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว, 2547ง, 

หนา 379) เม่ือศึกษาพระราชประวัติรวมท้ังการข้ึนครองราชยของพระองคพบวาพระองคทรงมี

ความจําเปนท่ีตองแสดงฐานะอันสูงสงของพระมหากษัตริยในราชวงศจักรีใหปรากฏท้ังภายในและ

ภายนอกอาณาจักร การเปลี่ยนแปลงทางความคิดดังกลาวสัมพันธกับบริบททางประวัติศาสตรใน

ชวงเวลานั้นซ่ึงผูวิจัยจะอภิปรายถึงหัวขอนี้ตอไป  
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6.3 ขบวนพยุหยาตราทางชลมารค 

จิตรกรรมขบวนพยุหยาตราทางชลมารคปรากฏเหนือบานหนาตางและประตู

โดยรอบพระวิหาร วัดปทุมวนาราม นาจะหมายถึงเหตุการณจริงเม่ือครั้งรัชกาลท่ี 4 เสด็จพระราช

ดําเนินถวายผาพระกฐินโดยขบวนพยุหยาตราทางชลมารคท่ีวัดปทุมวนารามภายหลังการฉลองพระ

อารามเม่ือ พ.ศ. 2410 ตามท่ีปรากฏในพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร รัชกาลท่ี 4 ฉบับเจาพระยา

ทิพากรวงศ ความวา 

 

“...ในเดือนอายนั้น โปรดใหฉลองวัดประทุมวนาราม ณ วันจันทร เดือนอาย 

แรม 10 คํ่า เวลาบาย ไดตั้งกระบวนแหพระพุทธรูปผาไตรเครื่องบริขารลงเรือเอก

ไชย แตหนาพระท่ีนั่งชลังคพิมาน กระบวนแหมีเรือเอกไชยบุษบกลําหนึ่ง เรือดั้ง 5 คู 

เรือกราบ 2 เรือศรี 2  

ณ เดือนอายแรม 11 คํ่า 2 คํ่า 13 คํ่า เวลาบาย พระสงฆ 108 รูป สวดพระ

พุทธมนตท่ีพระอุโบสถ 20 รูป พระวิหาร 73 รูป ท่ีพระศรีมหาโพธิ 15 รูป... 

ณ วันแรม 14 คํ่า ตั้งบายศรีแกว บายศรีทอง บายศรีเงิน บายศรีตอง เวียน

เทียนสมโภชมีธรรมเทศนาดวยวันละกัณฑ ของไทยทานกระจาด 3 ชั้น กระจาดละ 

5 ตําลึง มีผลกัลปพฤกษท้ิงทาน 4 ตนๆ ละชั่ง มีการสมโภชโขนหุนละครง้ิวไมต่ําไม

สูง 3 วัน เวลาคํ่า มีหนัง มีระทา สูง 12 วา 6 ระทาแลดอกไมเพลิงตางๆ 4 คืน 

เสด็จไปประทับแรมท่ีวัง ณ พระท่ีนั่งประทุมภิรมย 5 ราตรี 

รุงข้ึน เดือนยี่ ข้ึนคํ่าหนึ่ง เสด็จกลับ เสร็จการฉลอง” (พระเจาพระยาทิพากร

วงศ, 2547, หนา 244 – 245)  

 

เม่ือศึกษารายละเอียดของภาพพบวาชางมีความพยายามถายทอดเหตุการณจริงท่ี

เกิดข้ึนลงในภาพวาด เชน บริเวณผนังดานขวามือพระประธานหองภาพท่ี 6 มีภาพรัชกาลท่ี 4 ทรง

กลองในเรือพระท่ีนั่ง (ดูเพ่ิมเติมหัวขอท่ี ) นอกจากนี้ยังมีภาพอ่ืนๆ ท่ีแสดงความสมจริง เชน ภาพ

ขบวนเรือท่ีมีทหารซ่ึงผานการฝกหัดแบบยุโรปและแตงกายแบบตะวันตก ภาพธงท่ีมีตราสัญลักษณ

มหาพิชัยมงกุฎ ภาพเรือนแพและวิถีชีวิตความเปนอยูของชาวบาน ภาพผูคนท่ีสามารถนั่งชมเรือ

พระราชพิธีโดยไมถูกหามปราม ฯลฯ โดยเฉพาะภาพเรือสําคัญท่ีประดับดวยบุษบกอัญเชิญกฐิน

หลวงตั้งบนพาน (ภาพท่ี 4.39) เทียบไดกับภาพเรืออนันตนาคราชท่ีใชอัญเชิญกฐินหลวงใน พ.ศ. 

2408 (ภาพท่ี 4.40)  
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ภาพท่ี 4.39 ภาพวาดเรืออัญเชิญกฐินหลวง 

ภาพท่ี 4.40 เรือพระท่ีนั่งอนันตนาคราช ในพระราชพิธีพระราชกฐินทางชลมารค พ.ศ. 2408 

ท่ีมา (กรมศิลปากร, 2548, หนา 101)   

 

ท้ังนี้การวาดภาพขบวนพยุหยาตราทางชลมารคในลักษณะของการถายทอด

เหตุการณจริงไมเคยมีมาปรากฏมากอนในงานจิตรกรรมไทย การท่ีรัชกาลท่ี 4 ทรงโปรดใหวาดภาพ

ดังกลาวจึงเปนการบันทึกทางประวัติศาสตรเพ่ือประกาศพระเกียรติคุณของพระองคท่ีมีตอการ

อุปถัมภพระพุทธศาสนา 
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6.4 พระราชพิธี 12 เดือน 

ภาพพระราชพิธี 12 เดือน หมายถึงพระราชพิธีท่ีพระมหากษัตริยทรงปฏิบัติตาม

โบราณราชประเพณีเพ่ือความเปนสวัสดิมงคลในเดือนตางๆ ท้ัง 12 เดือน เปนงานหลวงท่ีจัดข้ึนใน

ราชสํานักตั้งแตสมัยอยุธยาและสวนใหญเปนพระราชพิธีท่ีเก่ียวของศาสนาพราหมณ จนถึงสมัยตน

รัตนโกสินทรจึงเพ่ิมเติมพิธีกรรมทางพระพุทธศาสนา (ฉัตรบงกช ศรีวัฒนสาร, 2546, หนา 2)  

พระราชพิธีเดือนอาย หรือเดือนธันวาคม พระราชพิธีบําเพ็ญพระราชกุศลเลี้ยงขนม

เบื้อง 

พระราชพิธีเดือนยี่ หรือเดือนมกราคม พระราชพิธีตรียัมปวาย หรือโลชิงชา 

พระราชพิธีเดือนสาม หรือเดือนกุมภาพันธ พระราชพิธีบําเพ็ญพระราชกุศลเลี้ยง

พระตรุษจีน  

พระราชพิธีเดือนสี่ หรือเดือนมีนาคม พระราชพิธีสัมพัจฉรฉินท หรือพระราชพิธีตรุษ

สุดป สงปเกาข้ึนปใหม 

พระราชพิธีเดือนหา หรือเดือนเมษายน พระราชพิธีสงกรานตและพระราชพิธี 

คเชนทรัศวสนาน 

พระราชพิธีเดือนหก หรือเดือนพฤษภาคม พระราชพิธีจรดพระนังคัลแรกนาขวัญ

และพระราชพิธีวิสาขบูชา 

พระราชพิธีเดือนเจ็ด หรือเดือนมิถุนายน พระราชพิธีบําเพ็ญพระราชกุศลถวาย

สลากภัต 

พระราชพิธีเดือนแปด หรือเดือนกรกฎาคม พระราชพิธีเขาพรรษา 

พระราชพิธีเดือนเกา หรือเดือนสิงหาคม พระราชพิธีพรุณศาสตร 

พระราชพิธีเดือนสิบ หรือเดือนกันยายน พระราชพิธีกวนขาวทิพย (ขาวมธุปายาส) 

พระราชพิธีเดือนสิบเอ็ด หรือเดือนตุลาคม พระราชพิธีถวายผาพระกฐินทาง

สถลมารค 

พระราชพิธีเดือนสิบสอง หรือเดือนพฤศจิกายน พระราชพิธีลอยพระประทีป 

ตัวอยางภาพพระราชพิธีตรียัมปวายหรือพิธีโลชิงชาท่ีจัดในเดือนยี่หรือเดือนมกราคม 

(ภาพท่ี 4.41) เปนพิธีท่ีเก่ียวกับความเชื่อในศาสนาพราหมณท่ีเชื่อวาพระอิศวรและพระนารายณ

เสด็จลงมาจากสวรรคเยี่ยมโลกมนุษยปละครั้ง ในพิธีจะมีการจัดใหมีการโลชิงชา 2 วันคือวันข้ึน 7 

คํ่าเวลาเชา และข้ึน 9 คํ่าเวลาเย็น สมมติใหขาราชการชั้นผูใหญเปนพระอิศวร และมีผูโลชิงชาแทน

ทาวจตุโลกบาลจํานวน 12 คน โลกระดานละ 4 คน รวม 3 กระดาน ในภาพพระราชพิธีตรียัมปวาย

ตอนบนเปนพระท่ีนั่งสุทไธสวรรย ริมกําแพงพระบรมมหาราชวังมีประรําพิธีทางศาสนาพราหมณ 

ดานลางซายมือเปนขบวนชางทรงของพระมหากษัตริยท่ีเสด็จทอดพระเนตรการโลชิงชา มีขุนนาง

ผูใหญท่ีสมมติเปนพระอิศวรนั่งลอมรอบดวยพราหมณ  
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  พระที่นั่งสุทไธสวรรย 

   

 

 

 

 

  การโลชิงชา 

  

 พระอิศวร 

       

 

 

         

ภาพท่ี 4.41 พระราชพิธีตรียัมปวาย 

 

ตัวอยางภาพพระราชพิธีเดือน 6 หรือเดือนพฤษภาคม พระราชพิธีจรดพระนังคัล

แรกนาขวัญและพระราชพิธีวิสาขบูชา พระราชพิธีจรดพระนังคัลแรกนาขวัญเปนพระราชพิธี

ศักดิ์สิทธิ์ของพระมหากษัตริยในการสรางขวัญและกําลังใจใหกับชาวนาและผูปลูกขาวเริ่มมีมาอยาง

นอยตั้งแตสมัยอยุธยา และไดรับการสืบทอดมาจนถึงสมัยตนรัตนโกสินทรโดยปรากฏในหนังสือ

ตํารับนางนพมาศกลาวถึงพระราชพิธีนี้วาจะมีการสรางโรงพิธีท่ีทุงละหานหลวง พระเจาแผนโปรด

ใหออกญาพลเทพ แตงตัวอยางลูกหลวงทําหนาท่ีไถนา มีขบวนแหประดับเครื่องสูง พราหมณเปา

สังขโปรยขาวตอก (กรมศิลปากร, 2528, หนา 306) ในสมัยรัชกาลท่ี 4 ทรงโปรดใหมีพระราชพิธีนี้

ท่ีทุงสมปอย (ทุงพญาไท) ครั้งหนึ่ง ท่ีเมืองเพชรบุรี และเมืองพระนครศรีอยุธยา 

พระราชพิธีวิสาขบูชา เริ่มมีหลักฐานปรากฏวากระทําครั้งแรกในสมัยรัชกาลท่ี 2 

พ.ศ. 2360 โดยพระองคทรงโปรดใหมีการรักษาอุโบสถศีล 3 วัน มีการปกโคมตามประทีปบูชาและ

แขวนพวงดอกไมในวัดพระศรีรัตนศาสดาราม สมัยรัชกาลท่ี 3 เม่ือสรางวัดสุทัศนเทพวรารามเสร็จ

ทรงโปรดตั้งสัตตมหาปราสาทรอบพระอุโบสถ เม่ือถึงวันวิสาขบูชาใหอัญเชิญพระพุทธรูปมา

ประดิษฐานและมีเทศนาปฐมสมโพธิใหคนท่ัวไปไดฟงและนมัสการพระพุทธรูป ท่ีวัดพระเชตุพน

วิมลมังคลารามโปรดใหมีการทําตะเกียงรายรอบกําแพงแกวเพ่ิมเติม สมัยรัชกาลท่ี 4 โปรดใหตั้งโตะ
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ท่ีเฉลียงพระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดารามและทําโคมแขวนตามศาลาราย (พระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกลาเจาอยูหัว, 2541, หนา 80 – 88) ในภาพพระราชพิธีเดือน 6 มีการแบงหองภาพ

ออกเปน 2 ฉาก สวนบนดานซายมือเปนภาพขบวนแรกนากําลังถือคันไถโดยมีเทพีท้ังสี่หาบพืชพันธุ

ตางๆ ตามหลัง (ภาพท่ี 4.42)  สวนลางท่ีถัดลงมาเปนภาพกลุมคนกําลังเวียนเทียนรอบพระอุโบสถ

วัดพระศรีรัตนศาสดารามซ่ึงมีการตามประทีปและเครื่องแขวนอยางงดงาม (ภาพท่ี 4.43)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.42 พระราชพิธีจรดพระนังคัลแรกนาขวัญ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.43 พระราชพิธีวิสาขบูชา 
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การวาดภาพแสดงพระราชพิธีของพระมหากษัตริยไมเคยปรากฏมากอนในจิตรกรรม

ไทย คําถามสําคัญประการหนึ่งคือเนื้อหาพระราชพิธีเปนการเสริมฐานะของพระมหากษัตริยซ่ึงมี

ความศักดิ์สิทธิ์สูงสุดในทางโลก เปนความรูเฉพาะของพระมหากษัตริยและชนชั้นปกครอง เหตุใดจึง

ถูกนํามาเสนอในวัดซ่ึงเปนพ้ืนท่ีศักดิ์สิทธิ์ในทางธรรม ท้ังนี้ผูวิจัยจะอภิปรายถึงประเด็นนี้ตอไปใน

ตอนทายของท่ีมาในการวาดภาพท่ีเก่ียวของกับพระมหากษัตริย 

6.5. พระราชพิธีปลงพระศพพระนางเจาโสมนัสวัฒนาวดี 

ภาพพระราชพิธีปลงพระศพพระนางเจาโสมนัสวัฒนาวดีอยูบริเวณผนังสกัดตรงขาม

พระประธาน พระอุโบสถ วัดโสมนัสวิหาร (ภาพท่ี 4.44) ตรงกลางเปนภาพพระเมรุภายใน

ประดิษฐานพระโกศทอง ตรงกลางดานขวาเปนภาพพระสงฆปลงอสุภะ ดานลางเปนภาพโรงละครท่ี

มีการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ มีผูชมท้ังท่ีเปนคนไทยและแขกยืนชมการแสดงอยูดานหนา ให

สังเกตภาพชาวไทยท่ีปรากฏในภาพวาดมีการโกนศีรษะท้ังเพศชายและหญิงซ่ึงเปนธรรมเนียมปฏิบัติ

วาเม่ือพระมหากษัตริยสวรรคตรวมไปถึงพระบรมวงศานุวงศองคสําคัญๆ สิ้นพระชนมจะมีการ

ประกาศใหโกนศีรษะท้ังแผนดินเพ่ือเปนการไวทุกข  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.44 พระราชพิธีปลงพระศพพระนางเจาโสมนัสวัฒนาวดี 

 

ภาพวาดดังกลาวเปนเหตุการณสําคัญดังปรากฏในพระราชพงศาวดารกรุง

รัตนโกสินทรรัชกาลท่ี 4 ของเจาพระยาทิพากรวงศเรื่องสมเด็จพระนางโสมนัสวัฒนาวดีสิ้นพระชนม 

ความวา 



159 

 

“...ลุศักราช 1215 ปฉลูเบญจศก เปนท่ี 3 การพระเมรุสมเด็จพระนางโสมนัศ

วัฒนาวะดี ท่ีทองสนามหลวงเสร็จแลว ณ วันศุกรเดือน 5 ข้ึน 9 คํ่า ไดชักพระศพ

เขาสูพระเมรุ มีการมหรสพ 3 วัน 3 คืน 

ครั้น ณ วันอาทิตย เดือน 5 ข้ึน 11 คํ่า ไดพระราชทานเพลิงศพ สมโภชพระ

อัฐิอีกวันหนึ่งเปนคํารบ 4 วัน 4 คืน ครั้นการเสร็จแลวชักพระอัฐิกลับเขาสู

พระบรมมหาราชวัง” (เจาพระยาทิพากรวงศ, 2547, หนา 77 – 78) 

 

และปรากฏในจดหมายเหตุรัชกาลท่ี 4 จ.ศ. 1214 เลขท่ี 4 ซ่ึงเปนจดหมายของอัคร

มหาเสนาบดี กรุงเทพฯ ถึงผูสําเร็จราชการเมืองมะริด ทะวาย และตะนาวศรีของอังกฤษ ในฐานะผู

ท่ีมีไมตรีทางการทูตตอกัน แจงเรื่องพระนางเจาโสมนัสวัฒนาวดีสิ้นพระชนม โดยเลาถึงพระราช

ประวัติของพระองค สาเหตุของการสิ้นพระชนม และกลาวถึงเครื่องสูงท่ีใชประกอบงานพระราช-

ทานเพลิงพระศพวารัชกาลท่ี 4 ทรงโปรดใหทําพระโกศทองคําและพระเมรุมาศขนาดสูง 200 ฟุต 

(หช. ร.4 จ.ศ.1214 เลขท่ี 4) การท่ีรัชกาลท่ี 4 ทรงโปรดใหเขียนภาพพระราชพิธีปลงพระศพของ

พระนางเจาโสมนัสวัฒนาวดีไวในพระอุโบสถวัดโสมนัสวิหารจึงเปนบันทึกเหตุการณทาง

ประวัติศาสตร เพ่ือเปนการเฉลิมพระเกียรติของพระองค เนื่องจากวัดโสมนัสวิหารสรางข้ึนโดยเงิน

พระราชทรัพยสวนพระองคของพระนางเจาโสมนัสวัฒนาวดี 

เม่ือศึกษาผลงานจิตรกรรมท่ีมีเนื้อหาเก่ียวของกับพระมหากษัตริย ไดแก สัตตรัตนะ ปญจ

ราชาภิเศก ขบวนเสด็จพยุหยาตราทางชลมารค พระราชพิธี 12 เดือน และพระราชพิธีปลงพระศพ

พระนางเจาโสมนัสวัฒนาวดี พบวานาจะเปนพระราชประสงคของรัชกาลท่ี 4 ท่ีทรงตองการแสดง

บทบาทและฐานะอันสูงสงของพระมหากษัตริยในการเปนผูนําของรัฐซ่ึงยากท่ีจะหากษัตริยพระองค

ใดเทียบได9 เปนการบันทึกพระราชพิธีตางๆ ใหปรากฏเปนงานประวัติศาสตรลงบนจิตรกรรมฝา

ผนังท่ีเคยสงวนไวเฉพาะเรื่องราวท่ีเก่ียวพระพุทธศาสนา  

จากการศึกษาจารีตการบันทึกพระราชพิธีกอนหนารัชกาลท่ี 4 พบวามีการบันทึกใน

ลักษณะของตําราและไมไดมุงอธิบายเหตุผลท่ีซอนอยูเบื้องหลังการประกอบพระราชพิธีนั้นๆ เปน

เพียงการบอกเลารายละเอียดของพิธีกรรมเพ่ือใหปฏิบัติไดอยางถูกตอง10 ในสมัยรัชกาลท่ี 3 ธรรม

เนียมการบันทึกเรื่องพระราชพิธีไดเริ่มเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมโดยความรูท่ีสัมพันธกับพระราชพิธี

                                                   
9 ตัวอยางเชน พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทรรัชกาลท่ี 4 เรื่องงานพระบรมศพรัชกาลท่ี 3 พ.ศ. 

2395 กลาววารัชกาลท่ี 4 ทรงบําเพ็ญพระราชกุศลท้ิงทานแกขุนนาง ไพร และชาวตางประเทศสิ้นพระราชทรัพย

จํานวนมากจน “...คนชาวตางประเทศก็ออกปากวา ทําการพระบรมศพใหญเชนน้ี ไมมีประเทศใดๆ ท่ีจะไดทําการ

เหมือนประเทศสยามน้ีไมมีเลย...”(เจาพระยาทิพากรวงศ, 2547, หนา 65)  
10 ตัวอยางเชน กฎหมายตราสามดวงในสมัยอยุธยา ตําราพระราชพิธีเกาของหลวงพรหมวรานุรักษ ฯลฯ  
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สวนหนึ่งไดเปดเผยตอคนท่ัวไปอยางกวางขวางมากข้ึน จากการท่ีพระองคทรงปฏิสังขรณวัดพระเชตุ

พนวิมลมังคลารามเม่ือ พ.ศ. 2374 และทรงโปรดใหวาดภาพบนฝาผนังพรอมกับจารึกความรูตางๆ 

จํานวนมาก ซ่ึงความรูท่ีสัมพันธกับพระราชพิธี เชน จารึกเรื่องมหาสงกรานตสัมพันธกับพระราชพิธี

ในเดือน 5 จารึกริ้วขบวนแหกฐิน พยุหยาตราทางสถลมารคสัมพันธกับพระราชพิธีทอดพระกฐิน 

ฯลฯ ธรรมเนียมท่ีเปลี่ยนไปนี้ไดสงผลตอวิธีการบันทึกเรื่องราวพระราชพิธีซ่ึงเคยเปนความรู

ศักดิ์สิทธิ์ของชนชั้นนําใหกลายเปนเรื่องราวท่ีเผยแพรใหคนท่ัวไปไดรับรู    

จากการท่ีรัฐไทยเปนรัฐท่ีใหความสําคัญกับพิธีกรรมมาตั้งแตโบราณโดยมีไตรภูมิเปนความ

เชื่อหลักของสังคม ความเชื่อเรื่องไตรภูมินี้ชวยใหคนเขาใจถึงลําดับชั้นของสังคมดวยกรรมเกาหรือ

การสะสมบุญบารมีในชาติท่ีแลวสงผลใหคนในสังคมยอมรับฐานะของตนเองโดยมีพระมหากษัตริยผู

เปนธรรมิกราชซ่ึงเปยมไปดวยบุญบารมี อีกท้ังเปนรามาธิบดีหรือองคอวตารของพระวิษณุ อํานาจ

หรือสิทธิธรรมในการเปนกษัตริยของพระองคมิไดมีรากฐานอยูบนความเปนมนุษยธรรมดาหากมา

จากการเปนพระโพธิสัตวท่ีสั่งสมบุญญาธิการมากมายในอดีต (อรรถจักร สัตยานุรักษ, 2538, หนา 

29) หนาท่ีของกษัตริยคือการรักษาคุณธรรมและอุปถัมภพระพุทธศาสนา ดังปรากฏหลักฐานการ

สรางและปฏิสังขรณวัดวาอารามจํานวนมาก รวมท้ังเปนผูนําในการประกอบพิธีกรรมตางๆ ทาง

ศาสนา แนวคิดดังกลาวเริ่มเปลี่ยนไปทีละนอยหลังจากการติดตอคาขายกับชาติตะวันตก การเขามา

ของศิลปวิทยาการแบบตะวันตกทําใหชนชั้นนําตางพากันตั้งคําถามเก่ียวกับความถูกตองในการ

อธิบายปรากฏการณตางๆ ทางธรรมชาติแบบไตรภูมิ เชน การเกิดจันทรุปราคาและสุริยุปราคาถูก

อธิบายวาเกิดจากการท่ียักษชื่อราหูไลกลืนกินพระจันทรและพระอาทิตยท่ีเปนศัตรูคูอาฆาต (เสฐียร

โกเศศ, 2512, หนา 59) ในไตรภูมิพระรวงอธิบายเรื่องนี้วาเปนผลกรรมในอดีตชาติท่ีเคยทําตอกันไว 

เม่ือพระจันทรและพระอาทิตยระลึกถึงพระคุณของพระพุทธเจาจึงรอดพนจากวิบากกรรม เห็นไดวา

คําอธิบายดังกลาวไมสอดคลองกับหลักดาราศาสตรสมัยใหม ชนชั้นนําของสยามจึงเริ่มปรับเปลี่ยน

วิธีการแสวงหาความรูแบบใหมดวยการใชเหตุผลตามหลักวิทยาศาสตร ทําใหความเชื่อท่ีเก่ียวกับ

ไตรภมิูหรือเรื่องราวอ่ืนๆ ท่ีไมสามารถอธิบายไดดวยเหตุผลทางวิทยาศาสตรถูกลดความสําคัญลง  

เม่ือพิจารณาถึงการเขามาของชาติตะวันตกในเอเชียตะวันออกเฉียงใตในคริสตศตวรรษท่ี 

19 พบวานอกจากทําการคา เผยแพรศาสนาและศิลปวิทยาการแลว ยังมีจุดประสงคสําคัญคือการ

ลาอาณานิคม วิธีการท่ีชาติตะวันตกนิยมใชคือการศึกษาคนควาเรื่องราวความเปนมาในภูมิภาคนั้นๆ 

อยางละเอียดเพ่ือชี้ใหเห็นถึงอารยธรรมตะวันตกท่ีสูงกวาและใชสรางความชอบธรรมในการเขายึด

ครอง (ทวีศักดิ์ เผือกสม, 2540, หนา 92 – 102) พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวเองก็ทรง

ยอมรับถึงความเหนือกวาของชาติตะวันตก (หช. ร.4 จ.ศ.1219 เลขท่ี 147) สิ่งท่ีพระองคทรง

กระทําคือทรงพยายามคนหาอดีตอันรุงโรจนของสยามผานตํานานและพงศาวดารท่ีไดรับการบันทึก

ไวในสมัยสุโขทัยจนถึงสมัยอยุธยา (หช. ร.4 จ.ศ.1228 เลขท่ี 142) ในขณะเดียวกันก็ทรงตั้งขอสงสัย

เก่ียวกับเอกลักษณทางวัฒนธรรมของตนเอง เห็นไดจากการทบทวนเอาใจใสกับการศึกษาประวัติ-
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ศาสตรและวัฒนธรรมเพ่ือหาจุดยืนในการดํารงอยูในโลกยุคใหม (โดม ไกรปกรณ, 2542, หนา 36) 

สิ่งหนึ่งท่ีทรงคนพบคือพระราชพิธีซ่ึงเปนความรูพิเศษและสําคัญยิ่งตอการดํารงสถานะความเปน

กษัตริย รวมท้ังเปนสิ่งท่ีแสดงถึงความเปนมาท่ียาวนานและความเจริญรุงเรืองของสยาม  

การท่ีรัชกาลท่ี 4 ทรงใหความสําคัญกับพระราชพิธีตางๆ โดยทรงออกประกาศและกําหนด

ธรรมเนียมปฏิบัติตางๆ (หช. ร.4 จ.ศ. 1223 เลขท่ี 157) ไดสงผลตอรัชกาลท่ี 5 ในการสืบคนท่ีมา

ของพระราชพิธีดังปรากฏเปนพระราชนิพนธเรื่องพระราชพิธีสิบสองเดือน 12 เดือน รวมท้ังโปรดให

เขียนภาพพระราชพิธีดังกลาวข้ึนท่ีวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามซ่ึงเปนวัดสําคัญประจํารัชกาลท่ี 

4 รวมท้ังพระราชพิธีสําคัญตามวัดตางๆ ท่ีรัชกาลท่ี 4 โปรดใหสรางข้ึน สิ่งนี้จึงเปนตัวอยางของการ

แสวงหาความรูเก่ียวกับประวัติศาสตรและความเปนมาของตนเอง เพ่ือสรางอัตลักษณและการดํารง

อยูของสยามหรือรัฐไทยท่ีกําลังกอตัวข้ึนใหมทามกลางการลาอาณานิคมจากชาติตะวันตก 

7. วรรณกรรม 

7.1 อิเหนา 

วรรณกรรมเรื่องอิเหนา (อานเรื่องยอในภาคผนวก ก) หรือ อิเหนา ปนหยี กรัตปาตี 

ปรากฏในพงศาวดารชวา เปนเรื่องราวของกษัตริยท่ีทรงเปนมหาราชพระองคหนึ่งของชวา ใน

สังคมไทย วรรณกรรมอิเหนาเปนท่ีเปนท่ีรูจักกันตั้งแตสมัยอยุธยาเรื่อยมาจนถึงสมัยตนรัตนโกสินทร 

(สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2508, หนา 92 – 99) ในสมัยรัชกาลท่ี 2 ทรงพระราช

นิพนธบทละครรําเรื่องอิเหนา (เจาพระยาทิพากรวงศ, 2504, หนา 203) และทรงโปรดใหซอมละคร

อิเหนาเปนเรื่องแรกภายหลังจากท่ีทรงข้ึนครองราชย (พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว, 

2547ค, หนา 91) เชื่อวาการแสดงละครอิเหนาเปนท่ีนิยมแพรหลายในราชสํานัก สังเกตไดจากการ

กลาวถึงบรรดาผูท่ีสวมบทบาทในละครอิเหนามักถูกจดจําตามตัวละครนั้นๆ ท้ังวังหลวงและวังหนา 

ดังปรากฏในพระราชนิพนธของรัชกาลท่ี 4 เรื่องชางเผือกกับนางงาม ท่ีทรงกลาวถึงหญิงงามท่ีสวม

บทบาทตัวละครในเรื่องอิเหนาเชน แยมอิเหนา เอ่ียมบุษบา ฯลฯ (พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา

เจาอยูหัว, 2547ค, หนา 88) ในจดหมายเหตุรัชกาลท่ี 4 พ.ศ. 2395 เลขท่ี 84 กลาวถึงพระราช

ประสงคของพระองควาทรงตองการแตงเรื่องอิเหนาใหเปนคําเจรจา และโปรดใหกรมหม่ืนภูบาล

บริรักษมาขอยืมตนฉบับอิเหนาเพ่ือทําการคัดลอกเก็บไวท้ังฉบับ (หช. ร.4 จ.ศ. 1214 เลขท่ี 84) 

โดยสมัยของพระองคพบหลักฐานการนําละครเรื่องอิเหนาไปเลนในงานสมโภชชางเผือกท่ีอยุธยาอีก

ดวย (หช. ร.4 จ.ศ. 1216 เลขท่ี 122)  

จิตรกรรมอิเหนาปรากฏบนฝาผนังระหวางบานประตู หนาตาง และมุมผนังท้ัง 4 

ดานในพระวิหาร วัดโสมนัสวิหาร เริ่มจากผนังสกัดตรงขามพระประธานดานขวามือเปนภาพพระ

เมรุท่ีเมืองหมันหยา เวียนทางดานขวามือหองภาพถัดมาคือประสันตาตอนก อิเหนาลอบเขาหานาง

จินตะหรา วิหยาสะกําไดรูปนางบุษบา อิเหนาไมทันขบวนเสด็จ บุษบาลงสรง ทาวดาหาใหขับรํา 

ทาวดาหาใหเตรียมการอภิเษกนางบุษบาและจรกา อิเหนาตอนออกจากเมืองดาหา ผนังสกัดหลัง
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พระประธาน 2 ตอนคืออิเหนาปลอมเขาเมืองดาหาและจรกากับทาวลาสําออกตามนางบุษบา ผนัง

ถัดไปคือประสันตาเชิญยางบุษบาออกชมสวน ทาวประมอตันพบอุณากรรณ ปนหยีขามไปเกาะมะ

ละกา อุณากรรณไปถึงเขาปจจาหงันท่ีปนหยีบวช ปนหยีเชิญอุณากรรณไปเลี้ยง สียะตราทูลลาไป

เท่ียวปา ประสันตาเชิดหนัง ทาวประมอตันรับราชสาสน อภิเษกอิเหนาและราชบุตรราชธิดา 4 พระ

นคร (จุฑารัตน จิตโสภา, 2554, หนา 306)  

ตัวอยางภาพอิเหนารวมงานพระเมรุพระอัยกีท่ีเมืองหมันหยา (ภาพท่ี 4.45) ตรง

กลางภาพดานขวาสันนิษฐานวาเปนขบวนของอิเหนามุงหนาเขาสูเมืองหมันยา ดานบนเปนฉากพระ

เมรุท่ีภายในมีพระโกศทองท่ีกําลังติดเพลิง ถัดไปดานขวาภายในกําแพงเปนภาพอิเหนารํากริชหนา

พลับพลาท่ีประทับ ตอดวยบริเวณดานลางทางซายมือเปนภาพอิเหนาทูลลาทาวมันหยากลับเมือง

กุเรปน (ในท่ีนี้ไมสามารถมองเห็นไดเนื่องจากอยูดานลางและมีสิ่งของอ่ืนๆ บดบัง)  

 

 

 

     

    อิเหนารวมงานพระศพ 

    ที่เมืองหมันหยา 

    อิเหนารํากริช 

 

 

    อิเหนามุงหนาสูเมือง 

    หมันหยา 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.45 อิเหนาตอนรวมงานพระเมรุท่ีเมืองหมันหยา  

 

ตัวอยางอิเหนาอีกภาพหนึ่งคือตอนประสันตาเชิดหนังเพ่ือลองใจนางแอหนังและระตู

มะงาดายอมเปนเมืองข้ึนของยาหรัน (ภาพท่ี 4.46) กลาวคือเม่ือปนหยีทรงนํานางแอหนังกับพระพ่ี

เลี้ยงท้ัง 2 มาประทับยังพระตําหนักแลว แตปนหยีทรงสงสัยจึงใชกลอุบายนํากริชของนางแอหนังมา
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ใหทอดพระเนตร เม่ือเห็นชื่ออุณากรรณสลักอยูท่ีกริชจึงเขาใจผิดวานางแอหนังเปนมเหสีของอุณา

กรรณ เพ่ือพิสูจนความจริงประสันตาจึงเชิดหนังใหนางแอหนังทอดพระเนตรโดยเลาเหตุการณตั้งแต

เขาวิลิศมาหราจนถึงตอนท่ีนางบุษบาและพ่ีเลี้ยงถูกลอมหอบไป เม่ือนางแอหนังเห็นจึงกรรแสง ปน

หยีจึงแนพระทัยวาแทจริงแลวนางแอหนังคือบุษบานั่นเอง ปนหยีจึงสั่งเสนาใหไปตามยาหรันกับนาง

เกนหลงหนึ่งหรัดมาถวายบังคมนางแอหนัง ตอนแรกตางฝายตางจํากันไมได เม่ือเพงดูจึงรูวานาง

แอหนังคือพระพ่ีนางของบุษบาและยาหรันคือสียะตรา พระอนุชา ยอนกลับไปกลาวถึงระตูมะงาดา

เม่ือทราบวาระเดนระดา หวันพระราชธิดาหายไปพรอมกับยาหรัน ทรงกริ้วมากและยกทัพมาตีเมือง

กาหลังแตถูกปนหยีกับยาหรันคุมตัวไว กอนการประหารชีวิตระตูมะงาดา ยาหรันทรงรองขอชีวิต

จากทาวกาหลังโดยอางถึงระเดนระดาหวันท่ีเคยชวยชีวิตยาหรัน ทาวกาหลังทรงยกโทษให กอน

กลับเมืองระตูมะงาดาทรงขอบพระทัยยาหรันท่ีชวยเหลือและยอมเปนเมืองข้ึนของยาหรัน  

 

 

 

 

 

    ระตูมะดางาขอบพระทัยยาหรันที่ชวยชีวิต 

     พระองคไว 

 

 

    ปนหยีสั่งใหไปตามยาหรันกับนางเกนหลง 

     หนึ่งหรัดมาถวายบังคมนางแอหนัง 

 

 

    ประสันตากําลังเชิดหนังใหแอหนังทอดพระเนตร 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.46 ประสันตาเชิดหนังเพ่ือลองใจแอหนังและตอนระตูมะงาดายอมเปนเมืองข้ึนของยาหรัน 

 

การสรางงานจิตรกรรมท่ีเก่ียวกับอิเหนามีมาตั้งแตสมัยตนรัตนโกสินทรโดยถูกเขียน

บนฝาประจันหองในพระตําหนักเขียวท่ีประทับของเจาฟากรมพระยาเทพสุดาวดี พระพ่ีนางใน
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รัชกาลท่ี 1 (สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2546, หนา 318) เปนฝมือชางในสมัยรัชกาลท่ี 

2 ปจจุบันจัดแสดงอยูในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติพระนคร (อรไท ผลดี, 2537, หนา 221) ในสมัย

รัชกาลท่ี 3 มีการนําอิเหนาไปเขียนบนบานแผละวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม (ฐานิยา ปนจินดา, 

2550, หนา 21 – 28)  

การท่ีรัชกาลท่ี 4 ทรงโปรดใหนําเรื่องอิเหนามาวาดเปนงานจิตรกรรมฝาผนังท่ีพระ

วิหาร วัดโสมนัสวิหาร สันนิษฐานไดวาอาจเปนเพราะพระองคทรงมีพระราชนิยมดานการละคร 

สังเกตไดจากการออกประกาศตางๆ ท่ีสนับสนุนการละคร เชน ประกาศไมใหทําชางเลนละครเปน

ชางเผือกใน พ.ศ. 2397 ประกาศวาดวยละครผูหญิง พ.ศ. 2398 ทรงระบุวาสมัยรัชกาลท่ี 1 และ

รัชกาลท่ี 2 มีละครผูหญิงแตในวังหลวงอยางเดียวดวยมีพระราชบัญญัติหามไมใหขาราชการผูใหญ

ผูนอยฝกหัดละครผูหญิง จนถึงสมัยรัชกาลท่ี 3 ทรงไมโปรดการละครจนถึงกับแชงชักไมใหผูอ่ืนเลน 

แตในสมัยของพระองคทรงไมรังเกียจท่ีพระบรมวงศานุวงศและขาราชการจะเลนละครผูชายผูหญิง

เนื่องจากทรงเห็นวาการมีละครหลายรายเปนการดี บานเมืองจะไดครึกครื้น และเปนเกียรติยศของ

แผนดิน (พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว, 2548ก, หนา 77 – 78)  

จุฑารัตน จิตโสภา ต้ังขอสังเกตวาการท่ีรัชกาลท่ี 4 ทรงโปรดอิเหนาโดยเฉพาะตอน

อุณากรรณ หรือบุษบาตอนแปลงเปนชายโดยทรงเลือกเฉพาะตอนอุณากรรณแปลงเปนพระราช

นิพนธอาจเปนเพราะเนื้อหาในตอนดังกลาวคลายคลึงกับพระราชประวัติของพระนางเจาโสมนัส

วัฒนาวดี กลาวคือหลังจากท่ีนางบุษบาถูกพระอัยกาสาปเปนชายแลว นางออกตามหาอิเหนาจนไป

เจอทาวประมอตันกับทาวกาหลัง ท้ัง 2 พระองคเอ็นดูจึงรับบุษบาหรืออุณากรรณไวเปนบุตรบุญ

ธรรม คลายกับพระนางเจาโสมนัสวัฒนาวดีท่ีพระราชบิดาซ่ึงเปนพระราชโอรสของรัชกาลท่ี 3 ทรง

สิ้นพระชนมตอนท่ีพระนางมีพระชันษาเพียง 6 เดือน ตอมาพระเจาปาคือพระเจาบรมวงศเธอ กรม

หม่ืนอัปสรสุดาเทพทรงรับเลี้ยงจนพระชันษาได 12 พรรษา พระเจาปาก็สิ้นพระชนม รัชกาลท่ี 3 จึง

ทรงรับเลี้ยงดูเสมือนพระราชธิดาแทๆ โดยทรงสถาปนาพระอิสริยยศเปนพระเจาหลานเธอ พระองค

เจาโสมนัสวัฒนาวดี โปรดใหมีพระราชพิธีโสกันตใน พ.ศ. 2389 และสรางวัดราชนัดดารามวรวิหาร

พระราชทานเปนเกียรติใหแกพระนางในปเดียวกัน ดังนั้นจึงเปนไปไดวาเม่ือรัชกาลท่ี 4 ทรง

ทอดพระเนตรอิเหนาตอนนี้จึงชวนใหพระองคทรงรําลึกถึงพระบรมราชเทวี ประกอบกับความรัก

ความเมตตาท่ีพระองคทรงมีตอพระนางจึงโปรดเกลาฯ ใหวาดภาพอิเหนาท่ีพระวิหารวัดโสมนัสราช

วรวิหารซ่ึงเปนวัดท่ีพระองคพระราชอุทิศถวายเปนพระราชกุศลใหกับพระนาง (จุฑารัตน จิตโสภา, 

2554, หนา 285 – 286) 

7.2 ศรีธนญชัย 

ศรีธนญชัยเปนนิทานท่ีไดรับความนิยมเปนเวลานานในสังคมไทยโดยปรากฏท้ังรอย

แกวและรอยกรองแตไมปรากฏหลักฐานแนชัดเก่ียวกับผูแตงและยุคสมัยในการแตง ในประเทศไทย

มีศรีธนญชัยหลายสํานวนและมีรายละเอียดแตกตางกันไปตามภูมิภาค สมัยตนรัตนโกสินทร



165 

 

วรรณกรรมศรีธนญชัยมีท้ังรูปแบบท่ีเปนรอยแกวและรอยกรองโดยพบสํานวนจากภาคกลางมาก

ท่ีสุด สวนสํานวนจากภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ภาคเหนือ และภาคใต มีเพียงภาคละ 1 – 2 สํานวน 

เทาท่ีรวบรวมไดในปจจุบันมีประมาณ 24 สํานวน (กัญญรัตน เวชศาสตร,  2541, หนา 14 – 18) 

แตละสํานวนอาจจะเรียบเรียงเหตุการณมุขตลกและมีรายละเอียดปลีกยอยแตกตางกันบางแต

เรื่องราวสวนใหญยังคงใหความสําคัญกับความฉลาดแกมโกงของตัวละครเอก  

ศรีธนญชัยนอกจากไดรับการนําเสนอในรูปแบบของบทรอยกรองและรอยแกวแลว 

ยังปรากฏในรูปแบบของละครนอก หุนกระบอก และเสภา สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ

ทรงสันนิษฐานไววา“นิทานเรื่องศรีธนญไชยนี้เปนเรื่องโบราณ เกิดข้ึนครั้งกรุงศรีสัตนาคนหุต ชาว

มณฑลอุดรอิสาณชอบกันมาก มีหนังสือเกาแตงไวหลายสํานวนเรียกวาเรื่องเชียงเม่ียง เพราะเหตุ

อางวาศรีธนญไชยนั้นชื่อเชียงเม่ียงแลประหลาดท่ีกลาววาเปนชาวกรุงศรีอยุธยาดวย...” (เสภาเรื่อง

ศรีธนญไชยเชียงเม่ียง, 2463, คํานํา) 

เดิม น. ณ ปากน้ํา สันนิษฐานวาภาพเลาเรื่องศรีธนญชัยท่ีพระวิหารวัดปทุมวนาราม

เปนสํานวนอีสาน (2539, หนา 90) แต โอชนา พูลทองดีวัฒนา เสนอวารายละเอียดท่ีปรากฏในงาน

จิตรกรรรมตรงกับสํานวนมาตรฐานของ ประยูร พิศนาคะ ซ่ึงคงรวบรวมเนื้อหาจากสํานวนตางๆ มา

ประมวลเปนหนังสือซ่ึงตีพิมพใน พ.ศ. 2519 อยางไรก็ตามการลําดับเนื้อหาและเหตุการณไมได

ตรงกันท้ังหมด (2543, หนา 32) ตัวอยางภาพศรีธนญชัยตอนหลอกพระเจาแผนดินใหลงสระ (ภาพ

ท่ี 4.47) ในภาพดานลางทางซายมือแลเห็นพระเจาแผนดินประทับยืนกลางสระโดยมีศรีธนญชัย

หมอบอยูขางๆ โปรดสังเกตภาพกองทหารเกียรติยศท่ีมีการแตงกายและถือเครื่องดนตรีแบตะวันตก 

เนื้อหาภาพในตอนนี้คือพระเจาแผนดินเสด็จประพาสอุทยานทรงตองการทดลองปญญาศรีธนญชัย

โดยใหศรีธนญชัยคิดอุบายหลอกใหพระองคเสด็จลงสระน้ําใหได ศรีธนญชัยกราบทูลวาไมสามารถ

ทําไดเนื่องจากรูวาพระเจาแผนดินทรงตั้งพระทัยไวเชนนั้น แตหากพระองคเสด็จลงสระน้ําแลวให

ตนเองใชปญญานําพระองคข้ึนมาจะงายกวา พระเจาแผนดินจึงตกลงโดยเสด็จลงไปในสระน้ําและ

บอกศรีธนญชัยใหออกอุบายนําพระองคข้ึนจากสระ ศรีธนญชัยไดฟงจึงหัวเราะและกราบทูลวา

ตอนนี้ตนไดทําใหพระเจาแผนดินลงสระไดสมความปรารถนาแลวสวนจะเสด็จข้ึนจากสระหรือไมนั้น

สุดแลวแตพระองค พระเจาแผนดินจึงทรงรูวาเสียทีใหกับศรีธนญชัย 
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ภาพท่ี 4.47 ศรีธนญชัยหลอกพระเจาแผนดินใหลงสระ 

 

ตัวอยางภาพศรีธนญชัยอีกภาพหนึ่งคือตอนชางเผือกงาดําและแขงวาดภาพ (ภาพท่ี 

4.48) ในภาพดานบนทางดานขวามือเปนภาพศรีธนญชัยขณะกําลังกระโดดวาดภาพบนผนังพระ

อุโบสถ ตรงกลางภาพเปนตอนศรีธนญชัยกําลังถวายชางเผือกงาดําตอพระเจาแผนดินเนื้อหาของ

ภาพท้ัง 2 ตอนคือ วันหนึ่ง พระเจาแผนทรงคาดค้ันใหศรีธนญชัยหาชางเผือกงาดํามาถวายภายใน 3 

วัน ศรีธนญชัยจึงใหบาวไพรนําไมไผมาสานเปนโครงรูปชางแลวฝานเผือกมาประดับจนท่ัวและเอาไม

มาเหลาเปนงาทาดวยสีดํา เม่ือถึงกําหนดพระเจาแผนดินทอดพระเนตรเห็นนึกชมปญญาศรีธนญชัย

แตทรงแกลงทําเปนกริ้วโดยรับสั่งวาใหไปคลองชางในปา ศรีธนญชัยจึงทูลวาชางท่ีพระองคใหตาม

หาไมมีจริงและวาพระเจาแผนดินตรัสใหนําชางมาถวายไมไดใหไปคลองในปา พระเจาแผนดินจึงยก

โทษให เนื้อหาตอเนื่องกันคือ วันหนึ่ง มีชางตางเมืองมาทาพระเจาแผนดินใหวาดภาพแขงกันโดย

การกระโดดเพียงครั้งเดียวและเขียนภาพสัตวใหเสร็จ ศรีธนญชัยรับคําทาเพราะรูวานาจะเปนการ

เลนกล เม่ือถึงเวลานัดชางเขียนภาพจากตางเมืองกระโดดข้ึน 1 ครั้งและเขียนภาพราชสีหเสร็จ 1 

ตัวศรีธนญชัยสังเกตเห็นวาเปนการเขียนภาพท่ีฝามือไวกอนแลวจึงกระโดดแปะบนกําแพง ศรีธนญ-

ชัยจึงแกดวยการเอาหมึกจีนทานิ้วและกระโดดลากเสนบนฝาผนัง ชางเขียนตางเมืองจึงถามวาเขียน

ภาพอะไร ศรีธนญชัยอางวาไมไดมีการตกลงลวงหนาวาใหเขียนภาพสัตวชนิดใดจึงเขียนไปตามท่ีมี
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ในบานเมืองของตน และอางวาตนเปนฝายชนะเนื่องจากกระโดดเพียงครั้งเดียวแตเขียนรูปสัตวไดถึง 

5 ตัว ชางเขียนตางเมืองรูวาตนเองเสียทีจึงยอมแพในท่ีสุด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.48 ศรีธนญชัยตอนชางเผือกงาดําและแขงวาดภาพ 

 

การท่ีรัชกาลท่ี 4 โปรดใหเขียนภาพศรีธนญชัยในพระวิหารวัดปทุมวนารามแทนท่ีจะ

เปนเรื่องราวทางพระพุทธศาสนาอาจเปนเพราะนิทานศรีธนญชัยเปนท่ีนิยมของชาวลาวหรือชาว

อีสานตามขอสันนิษฐานของสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพซ่ึงชาวลาวเปนกลุมชาติพันธุกลุม

ใหญท่ีอาศัยอยูรอบวัดปทุมวนารามขณะนั้น อีกท้ังนิทานดังกลาวไดรับความนิยมอยางตอเนื่องใน

ราชสํานัก สังเกตไดจากบทเสภาเรื่องศรีธนญชัยซ่ึงคาดวาไดรับการประพันธในสมัยรัชกาลท่ี 4 ดังท่ี

สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงมีอรรถาธิบายไวเม่ือครั้งตีพิมพเสภาเรื่องนี้เปนครั้งแรกใน 

พ.ศ. 2463 ความวา 

 

“...เสภาท่ีพิมพในสมุดเลมนี้ ผูใดเปนผูแตงหาทราบไม ขาพเจาเขาใจวาเห็น

จะเปนหนังสือแตงรัชกาลท่ี 4 เขียน พิเคราะหประกอบกับเหตุอิกอยาง 1 ดวย

ปรากฏวาโปรดใหเขียนเรื่องศรีธนญไชยท่ีในพระวิหารวัดประทุมวันเม่ือในรัชกาลท่ี 

4 จึงสันนิษฐานตอไปวา เสภานี้ เห็นจะเปนหนังสือแตงสําหรับขับเวลาถวาย
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ทรงเครื่องใหญ ทํานองท่ีแตงเสภาเรื่องพงษาวดารในรัชกาลเดียวกัน...” (เสภาเรื่อง

ศรีธนญไชยเชียงเม่ียง, 2463, คํานํา) 

 

การท่ีเนื้อหาของนิทานศรีธนญชัยเองมีความสนุกสนานแฝงไปดวยอารมณขันในการ

ประลองปญญาจึงเปนเนื้อเรื่องท่ีเหมาะสมกับบรรยากาศของวังสระประทุมและวัดปทุมวนารามซ่ึง

เปนสถานท่ีท่ีรัชกาลท่ี 4 โปรดเกลาฯ ใหสรางข้ึนเพ่ือเปนท่ีสําราญพระอิริยาบถ (หช. ร.4 ไมปรากฏ 

จ.ศ. เลขท่ี 259) 

8. เมืองสุทัสสนคร 

ภาพเทวดานางฟารายรําเลนดนตรีอยูรอบสระบัวเปนภาพท่ีวาดอยูเหนือบานประตูหนาตาง

พระอุโบสถ วัดปทุมวนาราม เปนภาพเลาเรื่องเมืองสุทัสสนนคร ซ่ึงอยูบนผนังสกัดดานตรงขามพระ

ประธาน บนผนังดานอ่ืนๆ เปนภาพสวนสวรรคชั้นดาวดึงสอีก 4 แหง ไดแก จิตรลดาวัน ปารุสกวัน 

มิสสกวัน และนันทวันอุทยาน ตัวอยางภาพเมืองสุทัสสนนคร (ภาพท่ี 4.49) ซ่ึงอยูบนสวรรคชั้น

ดาวดึงสซ่ึงเปนสวรรคสําคัญตามคติทางพระพุทธศาสนา เปนสวรรคชั้นท่ี 2 จากท้ังหมด 6 ชั้น โดย

สวรรคชั้นดาวดึงสตั้งอยูบนยอดเขาพระสุเมรุและมีพระอินทรเปนผูปกครองสูงสุด   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.49 เมืองสุทัสสนนคร ผนังสกัดตรงขามพระประธาน พระอุโบสถ วัดปทุมวนาราม 
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ในคัมภีรไตรภูมิโลกวินิจฉยกถาฉบับท่ีรัชกาลท่ี 1 ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหพระยา

ธรรมปรีชา (แกว) เรียบเรียงข้ึนใหมบรรยายถึงสุทัสสนคร ความวา 

 

“...เมืองดาวดึงสนั้นมีนามบัญญัติชื่อวาสุทัสสนนคร มีประมาณได 10,000 โยชน 

แวดลอมไปดวยสุวรรณปราการกําแพงทองโดยรอบ....พ้ืนแหงคูนั้น ดาดไปดวยทรายทอง 

สองขางคูนั้นกอดวยอิฐ 4 ประการ คือ อิฐทองประการหนึ่ง 1 อิฐเงินประการหนึ่ง 1 อิฐ

แกวผลึกประการหนึ่ง 1 อิฐแกวไพฑูรยประการหนึ่ง 1...น้ําในคูนั้นท้ังเย็นท้ังใสบริสุทธิ์

สะอาด ภายในคูนั้นประกอบไปดวยเรือประพาส มีอาทิ เรือเงิน เรือทอง เรือแกว... ภายใน

เรือท้ังหลายนั้นมีกูฎาคารบุษบกพิจิตรไปดวยกาบกาญจนกนกเก้ียวประสานกัน งามไปดวย

มุขแลบัญชร ชอหอยแลชอตั้ง...เทวบุตรท้ังหลายแตบรรดาท่ีปรารถนาจะลงสรงสนานยอม

พานางเทพอัปสรสาวสวรรคลงในเรือท้ังหลายนั้นๆ โดยควรแกอัชฌาสัย ถาจิตแหงเทพบุตร

แลเทวธิดาปรารถนาจะใหเรือนั้นไปดวยในประเทศท่ีใดๆ เรือนั้นก็ลอยแลนระเรื่อยเฉ่ือยไป

ในประเทศท่ีนั้นๆ สําเร็จมโนรถความปรารถนา...อันหนึ่งพวกพองปทุมกุสุมาลาแตบรรดามี

ในประเทศท่ีนั้นลวนพิจิตรดวยสัณฐานงามประหลาดๆ กัน สงกลิ่นอยูหอมฟุงเปนนิจนิ

รันดรบมิไดรูวาย ถาเทพบุตรเทวธิดาท้ังหลายมีความปรารถนาท่ีจะเก็บมาเชยชมในขณะใด 

ก็ลอยมาสูเง้ือมหัตถในขณะนั้น บมิพักท้ึงพักถอน บมิพักเด็ดพักเก็บลําบากยากใจ...” (พระ

ยาธรรมปรีชา (แกว), 2535, หนา 949 – 951)      

 

ตัวอยางสวนสวรรคชั้นดาวดึงส 1 ใน 4 แหง คือจิตรลดาวันอุทยาน (ภาพท่ี 4.50) ซ่ึงตั้งอยู

ทางทิศตะวันออกของเมืองสุทัสสนนคร ในไตรภูมิโลกวินิจฉยกถาบรรยายถึงจิตรลดาวันอุทยานและ

สระจิตรลดาโบกขรณีไวความวา 

 

“...จิตรลดาวันนั้นประกอบไปดวยพฤกษาลดาชาติอันโอภาสไปดวยรัศมี

รุงเรืองอยูเปนนิจนิรันดร...บรรดาอมรเทพท้ังหลายอันเขาไปในสวนพระอุทยานนั้น ครั้น

ตองรัศมีแหงพฤกษาชาติแลลดาชาติก็มีสีกายอันแปลกประหลาดงามพิจิตรบรรจงข้ึนกวา

แตกอน สุดแทแตไดเขาไปในสวนนั้นในขณะใดก็มีสีกายอันผองใสบริสุทธิ์สะอาด งาม

ประหลาดข้ึนในขณะนั้น เหตุฉะนี้สวนสวรรคอันมีในทิศขางปุริมทิศแหงสุทัสสนมหานคร

นั้นจึงไดนามบัญญัติชื่อวาจิตรลดาวันอุทยาน นัยหนึ่งวาเครือลดาในสวนสวรรคนั้นพิจิตร

ดวยสิ่งตางๆ ท่ีควรจะเขียวก็เขียวขจี ท่ีควรจะขาวก็ขาวดีบริสุทธิ์ ท่ีควรจะเหลืองก็เหลือง

อรามงามวิเศษ ท่ีควรจะแดงก็แดงบริสุทธิ์สะอาด ท่ีควรจะเปนหงสบาทก็เปนหงสบาท สี

นั้นงามๆ ประหลาดๆ ดั่งแกลงยอม...สวนนั้นมีเครือลดาพิเศษชื่อวาอาสาวดี เปนท่ีชอบเนื้อ
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จําเริญใจแหงเทวบุตรแลเทวธิดาท้ังปวง ถึงเทศกาลดอกอาสาวดีเบิกบานนั้น ฝูงเทพ

ท้ังหลายท้ังหลายมาสโมสรประชุมกันเลนอาสาวดีลดานั้นเหมือนเลนดอกปาริกชาติ... 

ในจิตรลดาวันอุทยานมีสระโบกขรณี...ยาวได 100 โยชน...พ้ืนน้ํานั้นดาดาษ

ประดับปญจปทุมมามาลยบางตูมบางบานสงสุคนธรสฟุงขจรตลบรวยระรินมโนรมย เรือ

ประพาสแลบุษบกสําหรับสระนั้นลวนงามๆ อุดม สองแสงสวางกระจางแจงจรัสสี รัศมีพุง

เปนชอชวยชวลิตโอภาส ริมขอบสระนั้นสลางไปดวยพฤกษาทุมาชาติ แตละตนๆ นั้นงามๆ 

สะอาดพิจิตร...หมูอมรเทพนิกรแตบรรดามาสโมสรชุมชวนกันเลนท่ีในจิตรลดาสระนั้น บาง

ขับรองสงสําเนียงเสนะสนั่นกองวังเวงวิเวกจับจิต เปนนิจนิรันดรทุกวันบมิไดรูขาด” (พระ

ยาธรรมปรีชา (แกว), 2535, หนา 955 – 956)      

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.50 จิตรลดาวันอุทยาน 

 

รายละเอียดท่ีปรากฏในภาพเมืองสุทัสสนนครและจิตรลดาวันอุทยานทําใหเห็นถึงความ

พยายามของชางในการถายทอดบรรยากาศใหไดตรงตามคัมภีร โดยจะเห็นภาพเทพบุตรเทพธิดา

หยอกลอกันอยางมีความสุขท้ังบนพ้ืนและท่ีเหาะบนทองฟา ภาพการลอยเรือของเหลาเทพบุตร

เทพธิดาทามกลางสระบัว ในขณะท่ีฉากหลังของภาพเปนภาพทิวทัศนท่ีมีเสนขอบฟา ตนตาล และ

พุมไมสลับกันเปนหยอมๆ ซ่ึงอาจเปนการจําลองภาพบรรยากาศทุงนาคลองบางกะปท่ีตั้งของวัด

ปทุมวนารามในเวลานั้น  
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อยางไรก็ตาม การเขียนภาพแสดงสวรรคชั้นตางๆ มีปรากฏมากอนหนาแลวในสมัยรัชกาล

ท่ี 3 เม่ือครั้งทรงโปรดฯ ใหปฏิสังขรณวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม โดยปรากฏเปนงานจิตรกรรม

บริเวณคอสองพระอุโบสถท้ัง 2 ขาง (นิยะดา เหลาสุนทร, 2538, หนา 58) การท่ีรัชกาลท่ี 4 โปรด

ใหเขียนภาพเมืองสุทัสสนนครและสวนสวรรคท้ัง 4 แหงซ่ึงอยูบนชั้นดาวดึงสในพระอุโบสถ วัดปทุม

วนาราม อาจเปนเพราะเนื้อหาดังกลาวเปนเรื่องราวความสุขของผูท่ีปฏิบัติดีปฏิบัติชอบตามหลัก

พระพุทธศาสนาจนไดไปจุติบนสวรรคชั้นดาวดึงสและพบกับสิ่งสวยงามตางๆ ตามท่ีบรรยายไวใน

คัมภีร ภาพเหลานี้คงสอดคลองกับบรรยากาศของวังสระประทุมและวัดปทุมวนาราม ซ่ึงเปนสถานท่ี

ท่ีรัชกาลท่ี 4 มีพระราชประสงคใหสรางข้ึนทดแทนสระใหญในพระบรมมหาราชวังเพ่ือใหเปนท่ีท่ี

พระบรมวงศานุวงศและขาราชการฝายในใชลอยเรือเลนตามฤดูกาล (หช. ร.4 ไมปรากฎ จ.ศ. เลขท่ี 

259) ซ่ึงภาพเทพบุตรเทพธิดาเหลานั้นจึงอาจหมายถึงพระบรมวงศานุวงศหรือขาราชการฝายในท่ี

ตามเสด็จมาทํากิจกรรมตางๆ ณ ท่ีแหงนี้ก็เปนได 

9. สุภาษิตคําสอน 

ภาพสุภาษิตคําสอนอยูบริเวณบานแผละหนาตางพระอุโบสถและพระวิหาร วัดโสมนัสวิหาร 

แตละดานมีภาพจํานวน 3 ภาพบรรจุอยูในกรอบสี่เหลี่ยม ใตภาพมีจารึกท่ีเปนโคลงกํากับอยู 

ตัวอยางเชน ภาพออยเขาปากชาง หมูเขาจักหาม เอาคานเขาไปสอด จับงูขางหาง กระตายตื่นตูม ชี้

โพรงใหกระรอก ตกบันไดพลอยโจน รีดเลือดกับปู ตีงูใหหลังหัก ฝนท่ังใหเปนเข็ม ฯลฯ  

ตัวอยางภาพออยเขาปากชาง (ภาพท่ี 4.51) ท่ีบานแผละหนาตางผนังดานขวามือของพระ

ประธาน ภายในพระวิหาร วัดโสมนัสวิหาร เปนภาพคนกําลังยื้อออยท่ีอยูในปากชาง ฉากหลังเปน

ภาพทิวทัศน ใตภาพมีจารึกเปนโคลง ความวา 

“ออยลํายาวยื่นให ชางกิน แลวนา จะแยงจากปากคชินทร ไปได  

ลาภผูใหญยศถวิล หวังแยงทานเฮย คงไมคืนมาให แนแทอยาหมาย” 

ภาพหมูเขาจักหาม เอาคานเขาไปสอด (ภาพท่ี 4.52) ท่ีบานแผละหนาตางผนังดานซายมือ

ของพระประธาน พระวิหาร วัดโสมนัสวิหาร เปนภาพชาวจีน 2 คนกําลังหามหมู โดยมีชายอีกคน

หนึ่งพยายามเอาไมคานสอดตรงกลาง ฉากหลังเปนภาพทิวทัศน ใตภาพมีจารึก ความวา  

“หมูเขาหามไตเตา ตามทาง เขาแยงสอดคานขวาง ไขวควา  

การใดไมควรกาง ก้ันอยาทําเลย แซกใชกิจผิดถา ขุนของใจเขา” 
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ภาพท่ี 4.51 (ซาย) ออยเขาปากชาง 

ภาพท่ี 4.52 (ขวา) หมูเขาจักหาม เอาคานเขาไปสอด 

 

ผูวิจัยเชื่อวาภาพสุภาษิตคําสอนดังกลาวอาจมีท่ีมาจากหลายแหลง เชน สุภาษิตพระรวง 

ภาษิตท่ีปรากฏในขุนชางขุนแผน นิทานธรรมบท หรืออาจมาจาก โคลงโลกนิติ ของสมเด็จกรมพระ

เดชาดิศร ซ่ึงเชื่อวาเปนวรรณกรรมประเภทคําสอนท่ีไดรับความนิยมมาตั้งแตสมัยอยุธยาและมี

หลายสํานวน โดยรัชกาลท่ี 3 โปรดใหนิพนธข้ึนใหมในคราวปฏิสังขรณวัดพระเชตุพนวิมลมังคลา

รามใน พ.ศ. 2374 (นิยะดา เหลาสุนทร, 2542, หนา 7)  

ใน ประชุมจารึกวัดพระเชตุพน ของ นิยะดา เหลาสุนทร พบจารึกโคลงโลกนิติท่ีผนังดาน

นอกศาลาทิศพระมณฑป 3 ทิศ คือทิศเหนือ ทิศตะวันตก และทิศใต โดยผนังดานทิศตะวันออกถูก

รื้อเพ่ือสรางพระเจดียอีก 1 องคในสมัยรัชกาลท่ี 4 หากคํานวณจํานวนโคลงท้ังหมดบนผนังท้ัง 4 

ดาน (รวมผนังดานทิศตะวันออกท่ีถูกรื้อแลว) จะไดโคลงราว 420 บท (นิยะดา เหลาสุนทร, 2544, 

หนา 635) โดยภาพวาดหมูเขาจักหาม เอาคานไปสอดพบในโคลงนิติของกรมพระเดชาดิศรเชนกัน 

แตสํานวนมีความตางออกไป กลาวคือ  

   “หมูเขาเขามัดไว  จักหาม 

งานใชงานคลานตาม สอดเหลา 
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ชูเขาจักกอดกาม  สังวาษ กันนา 

สังเวชวางวิ่งเขา  กีดหนานอนกลางฯ (นิยะดา เหลาสุนทร, 2544, หนาหนา 697)  

การท่ีรัชกาลท่ี 4 โปรดใหเขียนภาพสุภาษิตคําสอนไวท่ีบานแผละหนาตางในพระวิหารซ่ึง

เปนพ้ืนท่ีท่ีเปดใหประชาชนท่ัวไปสามารถเขามาทํากิจกรรมตางๆ ได (แมวาจะอยูในตําแหนงท่ีอาจ

มองเห็นไดยากเม่ือเทียบกับผนังสวนอ่ืนๆ เน ื่องจากหากเปดหนาตางรับแสงสวางจากภายนอก

อาคารภาพวาดสวนนี้จะไมสามารถมองเห็นได) แทนท่ีจะเขียนลวดลายประดับแบบจีนตามท่ีเคย

นิยมกันมาในสมัยรัชกาลท่ี 3 อาจเปนเพราะพระองคทรงมีพระราชประสงคท่ีจะสั่งสอนผูคนดวย

ภาพสุภาษิต แตเนื่องจากเนื้อหาของภาพเปนเนื้อหาใหมในงานจิตรกรรมฝาผนังและมีการจัดวาง

องคประกอบภาพแบบใหมจึงทําใหตองมีการจารึกตัวอักษรกํากับใตภาพเพ่ือใหเขาใจความหมายได

ถูกตองและชัดเจนยิ่งข้ึน  

เม่ือพิจารณาถึงเนื้อหาภาพสุภาษิตสวนใหญท่ีนํามาเสนอไมวาจะเปนสีซอใหควายฟง พุง

หอกเขาท่ีรก ปงปลาประชดแมว เข็นครกข้ึนเขา เขียนเสือใหวัวกลัว ชางตายท้ังตัวเอาใบบัวมาปด

ไมมิด ฯลฯ ลวนเปนการสั่งสอนผูคนในทางโลก ไมใชหลักคําสอนทางพระพุทธศาสนาโดยตรงแต

เปนการตักเตือนใหมนุษยรูจักระมัดระวังตนเองในการอยูรวมกับผูอ่ืนเพ่ือใหสังคมเกิดความสงบสุข 

ประเด็นนี้ผูวิจัยเห็นวาสัมพันธกับการกอตัวของสํานึกทางประวัติศาสตรแบบใหมในสมัยรัชกาลท่ี 4 

โดยมีรากฐานสําคัญคือการเปลี่ยนแปลงความคิดทางเวลาและความคิดเรื่องรัฐบทบาทหนาท่ีของ

กษัตริย  

สําหรับการเปลี่ยนแปลงความคิดทางเวลา กอนหนารัชกาลท่ี 4 ความคิดทางเวลาของคน

ในสังคมผูกพันกับจักรวาลวิทยาแบบไตรภูมิท่ีมนุษยเวียนวายตายเกิดในภพภูมิตางๆ นับชาติไมถวน

จนกวาจะบรรลุนิพพาน ชีวิตของมนุษยในชาตินี้ถูกกําหนดไวแลวดวยกรรมในอดีตไมสามารถ

เปลี่ยนแปลงชะตาชีวิตของตนเองได และเชื่ออยูเสมอวาสังคมจะเสื่อมลงเรื่อยๆ ตามคติปญจ

อันตรธานโดยจะเรงทําบุญใหทานเพ่ือไปเกิดในยุคของพระศรีอารย การเปลี่ยนแปลงความคิดทาง

เวลาเริ่มคลี่คลายในสมัยตนรัตนโกสินทรเกิดจากการท่ีผูคนมีประสบการณใหมจากกิจกรรมทาง

เศรษฐกิจท่ีเปนเหตุเปนผลมากข้ึน ประกอบกับการท่ีรัชกาลท่ี 4 ทรงผนวชเปนภิกษุถึง 27 ป ทรง

ศึกษาพระธรรมคําสอนมากพอจนรูวาคําสอนของพระสงฆไทยเวลานั้นไมใชปรมัตถสัจจะหรือมิใชคํา

สอนของพระพุทธเจาอยางแทจริง พระองคจึงทรงสถาปนาธรรมยุติกนิกายและสรางชุดความคิด

ใหมทางพระพุทธศาสนา (วิไลเลขา ถาวรธนสาร, 2545, หนา 55 – 58) ทรงปลูกฝงความคิดชุดใหม

ใหแกคนในสังคมโดยมีรากฐานคือการตระหนักในศักยภาพของมนุษยวาเปนผูมีปญญา รูจักใช

ความคิด และมีจิตใจสูง เวลาของมนุษยในชาตินี้คือเวลาท่ีเปนจริงตามประสบการณ ผลกรรมท่ี

มนุษยไดรับจะเกิดในชาติตินี้ไมใชชาติหนาดังท่ีเคยอธิบายกันมา ความเจริญกาวหนาในทางโลกของ

ชีวิตมนุษยมีความสัมพันธกับความเจริญกาวหนาของรัฐ (อรรถจักร สัตยานุรักษ, 2538, หนา 8 – 

25)  
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สําหรับการเปลี่ยนแปลงความคิดเรื่องบทบาทหนาท่ีของกษัตริยจะพบวารัชกาลท่ี 4 ทรง

ปฏิเสธคติท่ีวาพระมหากษัตริยทรงเปนพระโพธิสัตวซ่ึงกําลังสั่งสมบุญบารมี (หช. ร.4 บัญชีสังเขป จ.

ศ. 1225 เลขท่ี 150) แตทรงตระหนักวาพระองคทรงเปนมนุษยซ่ึงเปนผูกําหนดวิถีทางประวัติ-

ศาสตร ทรงมีพันธกิจและศักยภาพท่ีจะทําใหรัฐกาวหนา (อรรถจักร สัตยานุรักษ, 2538, หนา 94) 

ดวยแนวคิดแบบใหมนี้ จิตรกรรมฝาผนังท่ีเคยถูกใชเปนเครื่องมือในการสั่งสอนผูคนใหเชื่อม่ันในการ

สะสมบุญบารมีเพ่ือใหเกิดในภพภูมิท่ีสูงข้ึนตามคติไตรภูมิผานภาพเลาเรื่องพุทธประวัติและทศชาติ

ชาดก จึงถูกปรับเปลี่ยนเนื้อหาเปนการสั่งสอนผูคนในทางโลก  

ประกอบกับการเปลี่ยนแปลงความคิดของชนชั้นปกครองในเวลานั้นท่ีใหความสําคัญกับ

ประชากรในรัฐมากข้ึน สังเกตไดจากการท่ีรัชกาลท่ี 4 ทรงมีพระราชประสงคใหประชาชนเปลี่ยน

วิธีการทําบุญใหม จากท่ีเคยบริจาคใหแตพระสงฆ การปลอยนกปลอยปลา หรือสรางเจดีย เปนการ

บริจาคใหคนชราและคนพิการซ่ึงพระองคทรงอธิบายวาจะไดบุญกุศลมากเชนกัน (หช. ร.4 ไม

ปรากฏ จ.ศ. เลขท่ี 112) หรือการออกประกาศตักเตือนราษฎรหลายๆ เรื่อง เชน ประกาศเรื่องหาม

ไมใหท้ิงสัตวตายลงน้ําเนื่องจากอาจเกิดโรคระบาด (หช. ร.4 จ.ศ. 1218 เลขท่ี 101) ประกาศ

ตักเตือนราษฎรใหรีบทํานา (หช. ร.4 จ.ศ. 1223 เลขท่ี 116) ประกาศใหราษฎรรูจักใช

เครื่องประดับตกแตงรางกายเปนครั้งคราว (หช. ร.4 หมูประกาศ ไมปรากฏ จ.ศ. เลขท่ี 537) ฯลฯ 

การออกประกาศในลักษณะนี้จึงมีจุดประสงคเดียวกันกับภาพสุภาษิตคําสอนท่ีรัชกาลท่ี 4 โปรดให

วาดข้ึนนั่นเอง  

10. อายตนะ 

5อายตนะ หมายถึงท่ีติดตอ, เครื่องติดตอ, แดนตอความรู เครื่องรูและสิ่งท่ีถูกรู เชน ตาเปน

เครื่องรู รูปเปนสิ่งท่ีถูกรู จัดเปน 2 ประเภทคืออายตนะภายใน 6 และอายตนะภายนอก 6 อายตนะ

ภายในมี 6 อยางคือ จักขุ (ตา) โสต (หู) ฆานะ (จมูก) ชิวหา (ลิ้น) กาย (กาย) และมโน (ใจ)อายตนะ

ภายนอกมี 6 อยางคือ รูป (รูป) สัททะ (เสียง) คันธะ (กลิ่น) รส (รส) โผฏฐัพพะ (สิ่งตองกาย) และ

ธัมมะ (ธรรมารมณ) (พระพรหมคุณาภรณ, 2553ข, หนา 546 – 547) 

5ในพระราชนิพนธเรื่อง ปฏิจจสมุปบาทธรรมของรัชกาลท่ี 4 ทรงอธิบายวาอายตนะมี 6 

ประการ คือ 5จักขวายตนะ โสตายตนะ ฆานายตนะ ชิวหายตนะ กายายตนะ และมนายตนะ จัก

ขวายตนะคือจักษุท้ัง 2 อันเปนท่ีปรากฏแหงรูปท้ังปวง โสตายตนะคือหูท้ัง 2 อันเปนท่ีปรากฏแหง

เสียงท้ังปวง ฆานายตนะคือจมูกอันเปนท่ีปรากฏแหงกลิ่นท้ังปวง  ชิวหายตนะคือลิ้นท่ีปรากฏแหง

รสท้ังหวง กายายตนะคือสรีระกายท่ีปรากฏแหงสัมผัสท้ังปวง และ มนายตนะคือดวงหทัยท่ีปรากฏ

แกธรรมท้ังหลายท่ีพึงรูดวยจิต เม่ืออายตนะบังเกิดเปนเหตุเปนปจจัยแลวผัสสะก็จะเกิดตามมา 

ผัสสะหรือผัสสเจตสิกซ่ึงเปนท่ีประชุมอารมณท้ัง 6 ประการ คือ รูป เสียง กลิ่น รส เครื่องสัมผัส 

และธัมมารมณ เม่ือผัสสะบังเกิดข้ึนแลวเปนปจจัยใหเกิดเวทนา เม่ือเวทนาบังเกิดข้ึนแลวเปนปจจัย

ใหเกิดตัณหา เม่ือตัณหาบังเกิดข้ึนแลวเปนปจจัยใหเกิดอุปทาน เม่ืออุปทานบังเกิดข้ึนแลวเปนปจจัย
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ใหเกิดภพ เม่ือภพบังเกิดข้ึนแลวเปนปจจัยใหเกิดชาติ ความทุกขท้ังหลายจะบังเกิดก็อาศัยชาติ ชาติ

จะมีก็อาศัยภพ ภพจะมีก็อาศัยอุปทาน อุปทานจะมีก็อาศัยตัณหา ตัณหาจะมีก็อาศัยเวทนา เวทนา

จะมีก็อาศัยผัสสะ ผัสสะจะมีก็อาศัยอายตนะ อายตนะจะมีก็อาศัยนามรูป นามรูปจะมีก็อาศัย

วิญญาณ วิญญาณจะมีก็อาศัยสังขาร สังขารจะมีก็อาศัยอวิชชา ในทางกลับกัน หากอวิชชาดับแลว

สังขารก็ดับ สังขารดับแลววิญญาณก็ดับ วิญญาณดับแลวนามรูปก็ดับ นามรูปดับแลวอายตนะก็ดับ 

อยาตนะดับแลวสัมผัสก็ดับ (พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว, 2511, หนา 328 – 333) 

อายตนะจึงมีความสําคัญเพราะเปนบอเกิดกิเลสอ่ืนๆ ตามมา คําสอนเรื่องอายตนะจึงมุงใหมนุษย

รูจักควบคุมอายตนะของตน รูท่ีมาของความทุกขและความสุข รวมท้ังพัฒนาการใชอายตนะของตน

ในทางท่ีกอใหเกิดประโยชนแกตนเองและผูอ่ืน  

ภาพวาดอายตนะพบเพียงแหงเดียวท่ีผนังสกัดหลังพระประธาน พระอุโบสถ วัดมกุฏกษัตริ- 

ยาราม ใตภาพอยาตนะมีจารึกความวา 

 

“เรื่องตอขออุปมาในอาสิวิปมสูตร อายตนะภายใน 6 อยางเหมือนดั่งบานท่ีมีแต

เรือนเปลา อายตนะภายนอก 6 อยางเหมือนโจรจะปลนบาน 6 คน โอมหวง 4 มีกามเปน

ตน เหมือนดั่งหวงน้ําใหญ สักกาย เหมือนฝงฝากนี้มีความรังเกียจ เปนไปกับดวยไภย พระ

นิพพานเหมือนดั่งฝงโนนเปนท่ีเกษมไมมีไภย อริยมรรคเหมือนพวงแพ ความปรารภความ

เพียร เหมือนกับผูท่ีเอามือเอาเทาพุยพายไป พระอรหันตขีณาสพเหมือนดั่งผูคามถึงฝงแลว 

เปนพราหมณยืนอยูบนบก” 

 

รายละเอียดในภาพ (ภาพท่ี 4.53) ดานบนซายมือเปนภาพบานทรงไทยท่ีแทบปราศจาก

ผูคนจํานวน 6 หลัง มีเพียงชายหนุมคนหนึ่งนั่งท่ีชานเรือนหนาบาน ภาพเรือนไทยท้ัง 6 หลังคง

หมายถึงอายตนะภายในท้ัง 6 ภาพชายหนุมอีก 4 คนท่ียืนตะโกนหนาบานคงหมายถึงหวงท้ัง 4 มี

กามเปนตนกําลังชักชวนใหชายหนุมเจาบานหลงใหลไปกับสิ่งตางๆ ดานขวามือของภาพมีชายหนุม

บางกําลังนําก่ิงไมมามัดรวมกันเปนแพ บางกําลังสะสมก่ิงไม กลางหวงน้ํามีชายหนุมคนหนึ่งนั่งบนก่ิง

ไมท่ีนํามาตอเปนแพโดยใชมือและเทาพุยน้ําพยายามขามฝงไปอ ีกดานหนึ่งซ่ึงแพนั้นหมายถึง

อริยมรรคหรือหนทางอันประเสริฐนําไปสูความเปนอริยะ  
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ภาพท่ี 4.53 ภาพอายตนะ พระอุโบสถ วัดมกุฏกษัตริยาราม  

 

ท้ังนี้รัชกาลท่ี 4 ทรงใหความสําคัญกับหลักคําสอนเรื่องอายตนะมาก สังเกตไดจากการท่ี

พระองคทรงมีพระราชนิพนธถึงเรื่องนี้บอยครั้งเชนเรื่อง 5ปฏิจจสมุปบาทธรรมดังท่ีกลาวไปแลว 5ครั้ง

สําคัญครั้งหนึ่งคือครั้งท่ีพระองคใกลสวรรคต ทรงมีพระราชนิพนธขอขมาพระสงฆเปนภาษาบาลี 

ทรงยืนยันถึงสติสัมปชัญญะของพระองความีอยูครบถวนโดยทรงรําลึกไดถึงขันธ 5 อายตนะท้ัง

ภายในและภายนอก วิญญาณ 6 สัมผัส 6 และเวทนา 6 วาเปนสิ่งท่ีไมเท่ียงแท และไมควรยึดม่ันถือ

ม่ัน (พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว, 2548ข, หนา 89) จากการท่ีพระองคทรงตระหนักถึง

ความสําคัญของหลักธรรมขอนี้วาเปนสิ่งสําคัญท่ีทําใหเกิดสิ่งอ่ืนๆ ตามมาจึงทําใหพระองคทรงมีพระ

ราชประสงคใหวาดจิตรกรรมฝาผนังเรื่องนี้เพ่ือใหพุทธศาสนิกชนรูจักควบคุมอายตนะของตนเอง 

11. เทวดานางฟาเหาะบนกอนเมฆ 

ภาพเทวดานางฟาเหาะอยูบนกอนเมฆโดยกอนเมฆท่ีมีการเขียนแสงเงาเลียนแบบของจริง

ปรากฏในงานจิตรกรรมเกือบทุกวัดท่ีใชในการศึกษาครั้งนี้ สวนใหญมักพบบริเวณขอบดานบนของ

ฝาผนังในลักษณะของงานประดับท่ัวไป เชน พระอุโบสถ วัดโสมนัสราชวรวิหาร พระอุโบสถ วัด

ปทุมวนาราม โดยภาพเทวดาและนางฟาเหาะบนกอนเมฆท่ีพระวิหาร วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมา
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ราม เริ่มปรากฏชัดเจนข้ึนโดยถูกนํามาขยายเต็มฝาผนังเหนือบานประตูและหนาตางท้ัง 4 ดานและ

มีโครงสีโดยรวมมืดคล้ํา (ภาพท่ี 4.54)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.54 ภาพเทวดานางฟาเหาะบนกอนเมฆพระวิหารวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม 

 

ในขณะท่ีภาพเทวดานางฟาเหาะบนกอนเมฆท่ีพระวิหาร วัดมกุฎกษัตริยารามถูกนํามา

ขยายเต็มฝาผนังท้ัง 4 ดานเชนกัน แตโครงสีโดยรวมเปนสีสวางฟา – ขาว อีกท้ังการระบายสีกอน

เมฆแยกเปนกลุมๆ โดยเนนน้ําหนักแสงเงาใหตางกันอยางชัดเจน (ภาพท่ี 4.55) ทําใหภาพเทวดา

และนางฟาท่ีพระวิหาร วัดมกุฎกษัตริยารามดูเดนชัดกวาท่ีพระวิหาร วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมา

ราม อยางไรก็ตามภาพวาดท้ัง 2 แหงมีลักษณะรวมกันคือมีความหลากหลายของตัวภาพ เชน เทพ 

เทวดา นางฟา พระอินทร พระพรหม มนุษยนาค ฯลฯ บางองคมีรัศมีแผออกมา และมักทําทาเหาะ

พนมมือโดยหันหนาเขาหาพระประธาน ภาพดังกลาวเปนแบบ อยางท่ีรัชกาลท่ี 4 ทรงมีแนว

พระราชดําริข้ึนใหมวา “เปนเทพชุมนุม ซ่ึงเทวดามีรัศมีเปนพวกๆ ครั้งแรกซ่ึงวัดอ่ืนเอาอยาง” 

(พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว, 2550, หนา 83) ดังนั้นภาพเทวดานางฟาบนกอนเมฆ

จึงสันนิษฐานไดวามีท่ีมาจากเทพชุมนุม  
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ภาพท่ี 4.55 ภาพเทวดานางฟาเหาะบนกอนเมฆพระวิหาร วัดมกุฎกษัตริยาราม 

 

ภาพเทพชุมนุม หมายถึงการชุมนุมของทวยเทพตางๆ ในพระปฐมสมโพธิกถาของสมเด็จ

กรมพระปรมานุชิตชิโนรสกลาวถึงการชุมนุมของเทพยดาจํานวน 21 ครั้ง (สนธิวรรณ อินทรลิบ, 

2536, หนา 103 – 104) เชน ตอนพระราชพิธีอภิเษกสมรสของพระเจาสุทโธทนะและพระนางสิริ

มหามายา ตอนเจาชายสิทธัตถะออกมหาภิเนษกรมณ ฯลฯ   

ในงานจิตรกรรมฝาผนังภาพเทพชุมนุมมักเขียนบริเวณผนังดานซายและขวาของพระ

ประธานตั้งแตสมัยอยุธยาตอนปลายจนถึงสมัยตนรัตนโกสินทร เปนการเขียนตัวภาพใหมีขนาดใหญ

นั่งเรียงตอกันเปนแถวตลอดผนังระบายพ้ืนระหวางตัวภาพดวยสีเรียบแบน ตัวภาพมีความ

หลากหลายเชนกัน เชน พระพรหม พระอินทร ปญจสิขรคนธรรพ มนุษยนาค ครุฑ ฯลฯ ตัวอยาง

ภาพเทพชุมนุมท่ีพระอุโบสถ วัดบางยี่ขัน กรุงเทพฯ (ภาพท่ี 4.56) อยางไรก็ตามภาพเทพชุมนุมยัง

ปรากฏในตอนอ่ืนๆ อีกดวย เชน ตอนพระพุทธองคทรงชนะพญาวัสวดีมารและตรัสรูสัมมาสัมโพธิ

ญาณ ตัวอยางเชนพระท่ีนั่งพุทไธสวรรย กรุงเทพฯ (ภาพท่ี 4.57)   
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ภาพท่ี 4.56 เทพชุมนุมท่ีพระอุโบสถ วัดบางยี่ขัน กรุงเทพฯ 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.57 เทพชุมนมุตอนพระพุทธองคทรงชนะพญาวัสวดีมาร พระท่ีนั่งพุทไธสวรรย กรุงเทพฯ 

 

ในขณะท่ีภาพเทวดานางฟาเหาะบนกอนเมฆท่ีวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามและวัด

มกุฏกษัตริยารามตัวภาพมีขนาดเล็กและเขียนเทพเปนกลุมๆ กําลังเหาะอยูบนกอนเมฆเทียบไดกับ

ภาพเทพชุมนุมในฉากไตรภูมิ พระอุโบสถ วัดไชยทิศ บางขุนนนท กลาวคือในภาพไตรภูมิแหงนี้ชาง
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ไดวาดภาพพระเจดียจุฬามณีท่ีประดิษฐานบนสวรรคชั้นดาวดึงสไวดวย โดยรอบๆ พระเจดียมีพระ

โพธิสัตวและเหลาเทวดานางฟาจากสวรรคชั้นตางๆ พากันเหาะมานมัสการพระเจดียจุฬามณี (ภาพ

ท่ี 4.58) อยางไรก็ตามพ้ืนหลังของเทพชุมนุมยังคงระบายสีดวยแดงชาดแบนเรียบไมไดเปนภาพกอน

เมฆเปนกลุมๆ ท่ีมีการระบายแสงเงาเลียนแบบของจริง ท่ีนาสนใจคือการวาดเทพบางองคมีรัศมี

ลอมรอบคลายกับท่ีปรากฏท่ีวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามและวัดมกุฏกษัตริยาราม รวมท้ังการ

วาดภาพวิมานวางเปลาแทนปราสาทในสวรรคชั้นตางๆ ท่ีลอยอยูเหนือเขาพระสุเมรุคลายกับท่ีวัด

มกุฏกษัตริยารามเชนกัน สัญลักษณภาพเทพชุมนุมเชนนี้จึงคลายกับเปนการแสดงพ้ืนท่ีศักดิ์สิทธิ์

ของสวรรค  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.58 ภาพพระโพธิสัตวและเหลาเทวดานางฟาเหาะมานมัสการพระเจดียจุฬามณี   

 

แนวคิดในการใชภาพเทพชุมนุมในลักษณะท่ีเปนภาพเทวดานางฟากําลังทําทาเหาะท่ี

ประดับบนฝาผนังท้ัง 4 ดานเหนือบานประตูหนาตางจึงนาจะเปนความตองการแสดงใหเห็นวาพ้ืนท่ี

ดังกลาวเปนสวรรคโดยมีเหลาเทวดานางฟาพนมมือเหาะมานมัสการพระพุทธรูปท่ีเปนพระประธาน

ในพระวิหาร โดยพ้ืนหลังมีวิวัฒนาการจากสีแดงชาดและระบายสีแบนเรียบตามอุดมคติแบบไทย

ประเพณีกลายเปนกลุมเมฆซ่ึงอยูบนทองฟาท่ีเนนใหเห็นเปนกอนๆ ระบายสีไลน้ําหนักแสงเงาแบบ

เหมือนจริง นับเปนความพยายามของชางท่ีตองการแสดงความสมจริงแบบตะวันตก ในขณะท่ีการ

วาดภาพเทวดาและนางฟายังคงเปนแบบจารีตคือมีรางกายออนชอย ระบายสีตัวภาพแบนเรียบ 

และมีการปดทองตัวภาพและเครื่องทรงตางๆ อยางงดงาม    
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12. ทวารบาล 

12.1 ทวารบาลและเครื่องบูชาอยางจีน 

ทวารบาล คือผูรักษาประตู หมายถึงภาพเขียนหรือภาพสลักท่ีประตูทางเขาอาคาร 

(สนธิวรรณ อินทรลิบ, 2536, หนา 161) ตัวอยางภาพทวารบาลในสมัยอยุธยา เชน พระอุโบสถ วัด

ใหญสุวรรณาราม จังหวัดเพชรบุรี เปนเทวดาอยางไทยถือชอกระหนก มีประภามณฑลเหนือพระ

เศียร ฉากหลังเปนเสนสินเทา เหนือข้ึนไปเปนรูปปราสาท (ภาพท่ี 4.59) ท่ีอุโบสถวัดเดียวกันนี้ยังมี

ภาพทวารบาลอยางจีนหรือท่ีเรียกวาเซ่ียวกางยืนถืออาวุธบนหลังสิงโตและเขามออีกดวย  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.59 ทวารบาลพระอุโบสถวัดใหญสุวรรณาราม จังหวัดเพชรบุรี 

 

ในสมัยตนรัตนโกสินทรรัชกาลท่ี 3 การเขียนภาพทวารบาลอยางจีนหรือเสี้ยวกางเปนท่ี

นิยมอยางมาก ตัวอยางเชน ทวารบาลรูปนักรบจีนในพระอุโบสถ วัดราชโอรสาราม กรุงเทพฯ  

(ภาพท่ี 4.60) รวมท้ังการเขียนภาพเครื่องบูชาอยางจีนถูกนํามาใชเปนงานประดับตกแตงบนบาน

ประตูหนาตางแทนภาพทวารบาลอยางไทยดวยเชนกัน เปรียบเทียบภาพทวารบาลอยางจีนในพระ

อุโบสถวัดบรมนิวาส ท่ีเปนรูปนักรบจีน (ภาพท่ี 4.61) กับพระอุโบสถ วัดราชโอรส กรุงเทพฯ ท้ังนี้ 

เพ็ญสุภา สุขคตะ เสนอวาภาพนักรบจีนนี้นาจะไดตนแบบมาจากตัวละครในเรื่องสามกก (2533, 

หนา 220) โดยภาพวาดเทพผูรักษาประตูในราชวงศชิงมักแตงกายคลายชุดง้ิว คือสวมหมวกท่ีมีการ

ประดับตกแตงอยางมากและมีธง 4 ผืนอยูดานหลัง (อชิรัชญ ไชยพจนพานิช, 2547, หนา 53) 
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ในขณะท่ีการเขียนภาพเครื่องตั้งบูชาอยางจีน เปนท่ีนิยมนํามาใชเปนงานประดับบานประตูหนาตาง

รวมท้ังบานแผละดวยเชนกัน โดยปรากฏท่ีหนาตางพระอุโบสถ วัดบรมนิวาส (ภาพท่ี 4.62) 

หนาตางและประตูพระอุโบสถ วัดปทุมวนาราม (ภาพท่ี 4.63) และบานแผละหนาตาง วัดราช

ประดิษฐสถิตมหาสีมาราม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.60 (ซาย) ทวารบาลนักรบจีน พระอุโบสถ วัดราชโอรสาราม กรุงเทพฯ  

ภาพท่ี 4.61 (ขวา) ทวารบาลนักรบจีน พระอุโบสถ วัดบรมนิวาส กรุงเทพฯ  
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ภาพท่ี 4.62 (ซาย) ภาพเครื่องตั้งบูชาอยางจีน หนาตางพระอุโบสถ วัดบรมนิวาส 

ภาพท่ี 4.63 (ขวา) ภาพเครื่องตั้งบูชาอยางจีน ประตูพระอุโบสถ วัดปทุมวนาราม 

 

การเขียนภาพเครื่องตั้งบูชาอยางจีนเปนอิทธิพลการตกแตงบานดวยเครื่องหมาย

มงคลในวัฒนธรรมจีนซ่ึงมีมาตั้งแตสมัยหาราชวงศ (พ.ศ. 1450 – 1503) เรื่อยมาจนถึงสมัย

ราชวงศหมิงและราชวงศชิง (วิไลรัตน ยังรอต, 2539, หนา 86) ในประเทศไทยความนิยมเขียนภาพ

เครื่องตั้งบูชาอยางจีนเริ่มข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 2 ทรงโปรดใหสรางในพระบรมมหาราชวังใน พ.ศ. 

2361 เชื่อวาเวลานั้นทูตไทยออกไปเจรญิทางพระราชไมตรีเมืองจีนไดไปเห็นการแตงบานเรือนของผู

มีบรรดาศักดิ์ท่ีเมืองจีนจึงนํามาตกแตงพระตําหนักในสวนขวาจนเปนท่ีนิยมมากข้ึนสมัยรัชกาลท่ี 3 

มีการเลนเครื่องถวยเพ่ือถวายเปนพุทธบูชาตลอดจนเขียนรูปเครื่องบูชาอยางจีนเปนลายประดับฝา

ผนังโบสถวิหาร (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2529, หนา 62 – 63)  

ภาพเครื่องตั้งบูชาอยางจีนมักประกอบดวย แจกัน เชิงเทียน กระถางธูป พานดอกไม 

ผลไม และสิ่งของมงคลอ่ืนๆ จัดวางบนโตะ ตั่ง เกาอ้ี หรือก๋ีมวน เปนการวาดเพ่ือเปนพุทธบูชา

แทนท่ีทวารบาลรูปบุคคลท่ีเคยเปนเทพผูพิทักษศาสนสถาน ภาพสิ่งของเหลานี้ลวนแลวแตเปน

สัญลักษณมงคลในวัฒนธรรมจีนท่ีพบแพรหลาย เชน ฮก ลก ซ่ิว โดย ฮก คือวาสนา ความเปนใหญ 

เปนอิสระ หรือมียศถาบรรดาศักดิ์ท่ีจะทําใหการงานท้ังปวงสําเร็จ มักแสดงเปนรูปขุนนางสวมหมวก 

มีใบหูกาง มือถือยูอ่ี (สัญลักษณมงคลชนิดหนึ่ง) ลก คือ ความบริบูรณดวยโภคสมบัติ แกวแหวนเงิน

ทอง บุตร ภรรยา ญาติมิตรและคนใชสอย มักแสดงดวยรูปเศรษฐีสวมหมวก มืออุมเด็กหรือถือ

กระเชาดอกไม ซ่ิว คือ ผูมีอายุยืน ไมมีโรคภัย มักแสดงดวยรูปคนแกถือไมเทาหรือดอกทอ บางครั้ง 
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ฮก ลก ซ่ิว ถูกแทนท่ีดวยสัญลักษณอ่ืนๆ เชน ฮก แทนท่ีดวยสมมือ ลก แทนท่ีดวยผลทับทิม ซ่ิว 

แทนท่ีดวยผลทอ แจกัน หรือท่ีชาวจีนเรียกวาผิง มีเสียงพองกับผิงอัน แปลวารมเย็นเปนสุขและ

ปลอดภัย แจกันจึงถูกนํามาใชเปนสัญลักษณแทนคําอวยพร ดอกกุหลาบ เปนดอกไมท่ีบานในทุก

ฤดูกาลจึงเปนสัญลักษณมงคลหมายถึงความสุขสดชื่นตลอดท้ังป ดอกบัว ภาษาจีนเรียกวาเหอฮวา 

หรือเหลียนฮวา เปนคําพองเสียงกับคําวาเหอ แปลวาปรองดอง รวมกัน และคําวาเหลียน แปลวา

การตอเนื่องอยางไมจบสิ้น หางนกยูง เปนเครื่องประดับหมวกขุนนางใชเปนสัญลักษณอวยพรใหมี

ตําแหนงขุนนางสูงสงหรือใหไดรับตําแหนงขุนนางข้ันสูงสุด (สํานักงานทรัพยสินสวนพระมหา-

กษัตริย, 2556, หนา 66) ในขณะท่ีสัญลักษณอ่ืนๆ มีความหมายในทางมงคลเชนกันจากความหมาย

ดีงามของสัญลักษณมงคลท่ีปรากฏในภาพเครื่องตั้งบูชาอยางจีนทําใหไดรับความนิยมตอเนื่องมา

จนถึงสมัยตนรัชกาลท่ี 4 ดังปรากฏท่ีวัดบรมนิวาสและวัดปทุมวนาราม 

12.2 ทวารบาลแบบตะวันตกและเครื่องบูชาอยางเทศ   

ภาพทวารบาลท่ีมีลักษณะแบบตะวันตกไดแก บานประตูพระวิหารดานใน วัดโสมนัส

วิหารมี 3 แบบ มีลักษณะรวมกันคือมีพ้ืนหลังเปนลายผามานแหวกและโคมระยา แบบแรกเปนภาพ

ทหารแตงกายเลียนแบบตะวันตกยืนถือปน (ภาพท่ี 4.64) แบบท่ีสองเปนภาพหญิงชรานั่งพนมมือ

โดยเขียนภาพบุคคลใหมีแสงเงาแบบตะวันตก (ภาพท่ี 4.65) และแบบท่ีสามคือภาพเครื่องตั้งบูชา

อยางเทศ (ภาพท่ี 4.66)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.64 (ซาย) ภาพทหารยืนถือปน บานประตู พระวิหาร วัดโสมนัสวิหาร 

ภาพท่ี 4.65 (ขวา) ภาพหญิงชรานั่งพนมมือ บานประตู พระวิหาร วัดโสมนัสวิหาร  
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ภาพท่ี 4.66 ภาพเครื่องตั้งบูชา บานหนาตาง พระวิหาร วัดโสมนัสวิหาร 

 

ภาพเขียนทวารบาลแบบแรกถูกใชในความหมายเดิมคือคุมครองศาสนสถานแตเปลี่ยนจาก

เทวดาอยางไทยหรือทวารบาลท่ีเปนนักรบจีนกลายเปนทหารท่ีมีการแตงกายและถืออาวุธปน

สะทอนใหเห็นถึงการติดตอกับชาติตะวันตกในเวลานั้น เปรียบเทียบภาพถายใน พ.ศ. 2409 จะเห็น

การแตงกายของทหารมหาดเล็กรักษาพระองคซ่ึงเปนกองทหารแบบใหมท่ีรัชกาลท่ี 4 โปรดใหมีการ

ฝกหัดแบบตะวันตก (ภาพท่ี 4.67) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.67 ภาพการแตงกายของทหารมหาดเล็กรักษาพระองค 

ท่ีมา (กรมศิลปากร, 2548, หนา 241)  
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แบบท่ีสองเปนภาพหญิงชรานั่งพนมมืออาจหมายถึงอุบาสิกาท่ีคอยคํ้าจุนพระพุทธ-

ศาสนา บางก็วาหมายถึงพระศรีสุริเยนทรามาตย พระราชมารดาของรัชกาลท่ี 4 แตผูวิจัยไม

สามารถหาหลักฐานมาสนับสนุนแนวคิดนี้ได  

สวนแบบท่ีสาม เปนพัฒนาการของการเขียนเครื่องตั้งบูชาอยางจีนใหเปนโตะหมู

บูชาแบบใหมท่ีมีแจกันประดับดอกไมทรงพุมและมีลวดลายอยางเทศ โดยตัวแจกันมีลายพระมหา

พิชัยมงกุฎซ่ึงเปนตราพระราชลัญจกรของรัชกาลท่ี 4 ภาพดังกลาวอาจหมายถึงเครื่องสักการบูชา

สวนพระองคท่ีมีพระราชประสงคใหวาดข้ึนเพ่ือเปนพุทธบูชา สวนพ้ืนหลังมีอิทธิพลศิลปะตะวันตก

เขาไปผสมไดแกการเพ่ิมโคมระยาแบบตะวันตกและการวาดลายผามานแหวกท่ีมีริ้วทับซอนแบบ

เหมือนจริง เปรียบเทียบภาพถายการตกแตงภายในดวยโคมระยาและผามานแหวกแบบตะวันตก

ภายในพระท่ีนั่งอนันตสมาคมหลังเกาซ่ึงรัชกาลท่ี 4 โปรดใหสรางข้ึนในตนรัชกาล (ภาพท่ี 4.68)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.68 การตกแตงอาคารแบบตะวันตกในพระท่ีนั่งอนันตสมาคมหลังเกา 

ท่ีมา (กรมศิลปากร, 2548, หนา 244) 

 

ดังนั้น การเปลี่ยนแปลงคติในการวาดภาพทวารบาลจากท่ีเคยเปนเทวดาถืออยางไทยหรือ

เทวดาอยางจีนกลายเปนภาพทหารแบบตะวันตกหรือโตะหมูบูชาอยางเทศแสดงใหเห็นวาคติความ

เชื่อท่ีวาศาสนสถานตองมีเทพทวารบาลคอยคุมครองนั้นเริ่มเสื่อมคลายลงและถูกแทนท่ีดวยรสนิยม

อยางใหมตามลักษณะการตกแตงแบบตะวันตก  
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เทคนิคในงานจิตรกรรม 
 

ในท่ีนี้ผูวิจัยนําเสนอประเด็นการวิเคราะหเทคนิคการวาดภาพ พรอมกับการตั้งขอสังเกต 

และวิเคราะหเปรียบเทียบ  

1. การเขียนน้ํา 

ในภาพรวมเทคนิคการเขียนน้ํามักไลน้ําหนักแสงเงาเลียนแบบของจริง เชน ภาพมหาสมุทร

จากวัดบรมนิวาส (ภาพท่ี 4.69) บริเวณท่ีเปนสันคลื่นจิตรกรแตมดวยสีขาวแทนฟองคลื่นท่ีเบียด

ซอนกัน ตัวอยางอีกภาพหนึ่งคือภาพพระสงฆกําลังเดินขามสะพานเพ่ือออกธุดงคจากพระอุโบสถวัด

ปทุมวนาราม (ภาพท่ี 4.70) จะเห็นการเขียนเงาของเสาสะพานท่ีสะทอนบนผืนน้ําอยางเดนชัด ซ่ึง

เทคนิคดังกลาวเปนความพยายามของชางท่ีตองการเก็บรายละเอียดใหเกิดความสมจริง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.69 การเขียนน้ํา วัดบรมนิวาส กรุงเทพฯ   
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ภาพท่ี 4.70 ภาพเสาสะพานท่ีสะทอนในน้ํา วัดปทุมวนาราม กรุงเทพฯ 

 

การเขียนน้ําในลักษณะเชนนี้ตางออกไปจากเทคนิคเดิมอยางเห็นไดชัดกลาวคือ ในงาน

จิตรกรรมไทยประเพณีนิยมเขียนดวยลายเสนสลับฟนปลาซอนทับกันไปมาจนแลดูคลายคลื่น เชน

น้ําในฉากมารวิชัย พระอุโบสถเกา วัดชองนนทรี ศิลปะสมัยอยุธยาตอนปลาย (ภาพท่ี 4.71) การ

เขียนน้ําเชนนี้เปนท่ีนิยมเรื่อยมาจนถึงสมัยตนรัตนโกสินทร เชน ภาพคลื่นน้ําในมหาชนกชาดก วัด

หนอพุทธางกูร จังหวัดสุพรรณบุรี ศิลปะสมัยรัชกาลท่ี 3  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.71 การเขียนน้ําในฉากมารวิชัย วัดชองนนทรี กรุงเทพฯ  
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2. การระบายสีทองฟา เมฆ ทิวทัศน และเสนขอบฟา 

ภาพรวมของการระบายสีทองฟาคือการไลน้ําหนักสีเขมจากดานบนสุดของผนังมายังตัว

ภาพหรือบรรจบกันท่ีเสนขอบฟาซ่ึงมักอยูก่ึงกลางคอนไปทางดานบนของภาพ ท่ีขอบฟามักวาดให

แลดูมีแสงเรืองๆ ในขณะท่ีกอนเมฆมักวาดเนนเปนกลุมๆ และคัดน้ําหนักแสงเงาใหลอยเดนจากพ้ืน

หลังชัดเจน เชน ภาพทองฟาและกอนเมฆในภาพปลงอสุภกรรม พระอุโบสถ วัดโสมนัสวิหาร (ภาพ

ท่ี 4.72) หรือท่ีปรากฏในภาพอุบาสิกา พระอุโบสถ วัดมกุฎกษัตริยาราม (ภาพท่ี 4.73) ท้ังนี้การวาด

ภาพทองฟาในงานจิตรกรรมไทยประเพณีสมัยอยุธยา ธนบุรี และตนรัตนโกสินทรมักระบายสีแบน

เรียบดวยสีเพียงสีเดียวและไมไลน้ําหนักแสงเงา โดยสีท่ีนิยมใชระบายแทนทองฟาคือสีแดงชาด (น. 

ณ ปากน้ํา, 2538, หนา 7) แตการวาดภาพทองฟาท่ีปรากฏในงานจิตรกรรมท้ัง 5 แหงมีลักษณะ

คลายกับเทคนิคท่ีนิยมในสมัยรัชกาลท่ี 3 กลาวคือ มีการใชสีฟาบริเวณท่ีเปนทองฟา ไลน้ําหนักดํา

เขมท่ีขอบบนใหจางลงลาง (สันติ เล็กสุขุม, 2548, หนา 31) ตัวอยางเชน ฉากทองฟาในพุทธประวัติ

ตอนมหาภิเนษกรมณ วัดไชยทิศ กรุงเทพฯ (ภาพท่ี  4.74) 

ภาพท่ี 4.72 (ซาย) การเขียนทองฟาและกอนเมฆ พระอุโบสถ วัดโสมนัสวิหาร 

ภาพท่ี 4.73 (ขวา) การเขียนทองฟาและกอนเมฆ พระอุโบสถ วัดมกุฎกษัตริยาราม 
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ภาพท่ี 4.74 การระบายสีทองฟาในตอนมหาภิเนษกรมณ วัดไชยทิศ กรุงเทพฯ 

 

อยางไรก็ตาม การวาดเมฆเปนกลุมๆ ดวยสีท่ีออนกวาสีพ้ืน เกลี่ยพูกันใหแลดูคลายปุยเมฆ 

และไลน้ําหนักแสงเงาแบบตะวันตกนี้เปนสิ่งใหมท่ีเริ่มปรากฏในงานจิตรกรรมสมัยรัชกาลท่ี 4 ท้ังนี้

การแบงฉากในภาพวาดท้ัง 5 แหงมักใชทิวทัศนธรรมชาติ เชน ตนไม ภูเขา ฯลฯ โดยไมนิยมใชเสน

สินเทาเปนตัวแบงฉากอีกตอไป  

ในขณะท่ีการเขียนภาพฉากหลังในงานจิตรกรรมท้ัง 5 วัดมักเขียนแสดงภาพทิวทัศนท่ีมีมิติ

ตื้น – ลึก มีการทับซอนกันดวยขนาดท่ีแตกตางกันของวัตถุอ่ืนๆ ในภาพซ่ึงชวยผลักใหเกิดระยะใกล 

– ไกล เชน อาคารบานเรือน ภูเขา ตนไม เรือ ฯลฯ ท่ีสําคัญคือภาพทิวทัศนมักแสดงเสนขอบฟา 

(Horizontal Line) อยูเสมอ ตัวอยางเชน จิตรกรรมในพระอุโบสถ วัดมกุฏกษัตริยาราม (ภาพท่ี 

4.75) โปรดสังเกตวิธีการเขียนภาพทิวเขาท่ีซอนกันอยูไกลๆ มีการใชบรรยากาศสรางภาพลวงตาให

ดูวามีระยะไกลออกไปดวยการใหสีท่ีอยูใกลมีความเขม ขณะท่ีใหสีของสิ่งท่ีอยูไกลมีสีหมนจางโดย

คํานึงถึงอากาศ ละอองน้ํา และหมอกควันท่ีเขามาผสานใหสีของสิ่งท่ีอยูหางไกลคอยๆ หมนจางไป

ตามระยะทางซ่ึงเปนเทคนิคการเขียนภาพแบบตะวันตกท่ีเรียกวา Aerial Perspective ในภาพจะ

เห็นภูเขาท่ีอยูใกลมีขนาดใหญใชสีเขม ไกลออกไปมีขนาดเล็กและใชสีจางลงตามลําดับมีการทําขอบ

นอกของวัตถุท่ีคมชัดใหมัวลงตามหลักการของรูปแบบ Sfumato เพ่ือใชแสดงวัตถุท่ีอยูไกล รวมท้ัง

มีการใชแสงและเงาเพ่ือแสดงปริมาตรท่ีเรียกวา Chiaroscuro (กฤษฎา พิณศรี, 2541, หนา 64) 

ดวยการเลียนแบบเทคนิคตะวันตกดังกลาวสงผลใหภาพวาดแลดูมีมิติและสมจริงมากข้ึน  
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      เสนขอบฟา 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.75 การเขียนเสนขอบฟาและภาพทิวทัศนท่ีเปนฉากหลัง 

 

3. การวาดภาพโขดหินและภูเขา 

การวาดภาพโขดหินโดยรวมมีลักษณะเลียนแบบธรรมชาติมากกวาเปนลายประดิษฐ เชน 

ภาพปริศนาธรรมท่ีวัดบรมนิวาส (ภาพท่ี 4.76) หรือภาพโขดหินสวนหนึ่งของสวนสวรรค พระ

อุโบสถ วัดปทุมวนาราม (ภาพท่ี 4.77)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.76 การเขียนโขดหินในงานจิตรกรรม วัดบรมนิวาส 
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ภาพท่ี 4.77 การเขียนโขดหินในงานจิตรกรรมพระอุโบสถ วัดปทุมวนาราม 

 

เม่ือเปรียบเทียบกับการเขียนภาพโขดหินท่ีมีลักษณะประดิษฐหรือท่ีเรียกวาเขาไม 

เชน จิตรกรรมบนบานประตูหอไตร วัดระฆัง กรุงเทพฯ ศิลปะสมัยธนบุรี (ภาพท่ี 4.78)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.78 การเขียนภาพโขดหินแบบเขาไม หอไตร วัดระฆัง กรุงเทพฯ 
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หรือแบบเขามอ11 เชน จิตรกรรมพระอุโบสถ วัดเครือวัลย กรุงเทพฯ ศิลปะสมัยรัชกาลท่ี 3 (ภาพท่ี 

4.79) จะพบวามีความแตกตางกัน กลาวคือรูปทรงของโขดหินมีความเปนธรรมชาติมากข้ึน การตัด

เสนรอบนอกของโหดหินแทบจะไมปรากฏโดยชางใชวิธีการใหน้ําหนักสีตางกันระหวางโขดหินและ

พ้ืนหลังโดยไมตองตัดเสน และเกลี่ยน้ําหนักสีใหมีความออน – แกเพ่ือแสดงทิศทางของแสงท่ีตก

กระทบวัตถุ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.79 การเขียนภาพโขดหินแบบเขามอ วัดเครือวัลย กรุงเทพฯ 

 

4. การเขียนภาพตนไม 

การเขียนภาพตนไมโดยรวมใชวิธีการเขียนเลียนแบบธรรมชาติ คือเขียนลําตนใหมีลักษณะ

สูงโปรง ไลน้ําหนักแสงเงาของลําตน ใหความสําคัญกับตนไมท่ีอยูดานหนาของภาพโดยคํานึงถึง

สัดสวนท่ีเปนจริงระหวางวัตถุอ่ืนๆ ในภาพ เทคนิคการเขียนพุมใบมีท้ังเลียนแบบของจริงและแบบ

ใชพูกันตัดเสนทีละใบ แบบแรก การเขียนพุมใบเลียนแบบของจริงชางใชพูกันขนาดใหญกระทุงโดย

แตมสีท่ีมีน้ําหนักออน – เขมสลับไปมาหรือเกลี่ยสีแทนคาการรับแสงท่ีตางกันของแตละพุมใบ การ

เขียนพุมใบแบบท่ีสองคือการระบายสีพ้ืนแลวใชพูกันแตมสีท่ีเขมกวาตัดเสนใบทีละใบ หากเปน

ตนไมบางประเภทท่ีมีรูปทรงเฉพาะ เชน ตนตาล ตนกลวย ฯลฯ ชางวาดเลียนแบบของจริง 

ตัวอยางเชน จิตรกรรมปลงอสุภกรรม พระวิหาร วัดโสมนัสวิหาร (ภาพท่ี 4.80) จะเห็นถึงการเขียน

ตนไมแบบเลียนแบบของจริงและการเขียนพุมดวยเทคนิคท้ัง 2 แบบ 

                                                   
11 โขดหินแบบเขาไมคือ โขดหินรูปทรงคดโคงมีหยักมีปุมปมดูคลายรากไมซึ่งมักพบเสมอในภาพเขียน

แบบจีน สวนโขดหินแบบเขามอคือ การเขียนโขดหินแบบแทงมน (สันติ เล็กสุขุม, 2548, หนา 31) 



194 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.80 การเขียนตนไมและพุมใบในภาพปลงอสุภกรรม พระวิหาร วัดโสมนัสวิหาร 

 

ท้ังนี้การเขียนภาพตนไมในจิตรกรรมสมัยอยุธยาตอนปลายมักเขียนเปนลายประดิษฐ

มากกวาเลียนแบบธรรมชาติ ลําตนมักมีลักษณะคดโคง ระบายสีลําตนแบนเรียบ พุมใบมีการตัดเสน

เปนใบๆ ตัวอยางเชน จิตกรรรมวัดเกาะแกวสุทธาราม จังหวัดเพชรบุรี (ภาพท่ี 4.81) ในสมัยรัชกาล

ท่ี 1 การเขียนภาพตนไมมักพิถีพิถันเรื่องความงามและความประณีตโดยตัดเสนเปนพุมใบ เลือกสรร

รูปแบบ สี และการแตงแตมดอกไมเปนพิเศษ (สันติ เล็กสุขุม, 2548, หนา 45) จนถึงสมัยรัชกาลท่ี 

3 การวาดภาพตนไมเริ่มมีการใชแปรงจุมสีแตมเปนแถบใหเกิดเปนพุม ใชสีออนในสวนท่ีรับแสง สี

มืดเปนสวนท่ีหลบแสง จึงเห็นปริมาตรพุมใบสอดคลองกับทฤษฎีแสงเงาของของชางชาวตะวันตก 

(สันติ เล็กสุขุม, 2548, หนา 104) ตัวอยางภาพตนไมในลักษณะดังกลาวคือจิตรกรรมท่ีวัดสุวรรณา

ราม บางกอกนอย ซ่ึงเทคนิคการใชสีดําหรือสีเขียวแกรองพ้ืนแลวใชสีเขียวออนประใหเปนรูปใบหรือ

กระทุงแทนการตัดเสนใบเปนเทคนิคท่ีนิยมในสมัยรัชกาลท่ี 3 และรัชกาลท่ี 4 (ปรีชา เถาทอง, 

2548, หนา 43) ดังนั้น การวาดภาพตนไมท่ีเลียนแบบธรรมชาติ เกลี่ยสีลําตนและพุมใบใหมี

ลักษณะออน – แกแทนคาของแสงและเงาจึงเปนเทคนิคท่ีพัฒนาสืบเนื่องจากสมัยรัชกาลท่ี 3 แตมี

พัฒนาการคือการเขียนลําตนใหมีความสมจริงมากข้ึน คํานึงถึงสัดสวนท่ีเปนจริงและความสัมพันธ

กับวัตถุอ่ืนๆ ในภาพ     
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ภาพท่ี 4.81 การวาดภาพตนไมท่ีวัดเกาะแกวสุทธาราม จังหวัดเพชรบุรี  

 

5. การเขียนภาพสถาปตยกรรม 

การเขียนภาพสถาปตยกรรม มีท้ังท่ีเปนสถาปตยกรรมไทยตามแบบอุดมคติ อาคารท่ีมี

ลักษณะผสมระหวางสถาปตยกรรมไทยกับตะวันตก และสถาปตยกรรมแบบตะวันตก 

ภาพสถาปตยกรรมไทยท่ีมีความงดงามตามแบบอุดมคือภาพปราสาทราชวังซ่ึงมีท้ังแบบ 2 

มิติและ 3 มิติ แบบ 2 มิติ เชน ในฉากพระราชพิธีโภคาภิเษก พระวิหาร วัดโสมนัสวิหาร (ภาพท่ี 

4.82) เปนอาคารทรงปราสาทท่ีมีแผนผังจัตุรมุข ตรงกลางภายในปราสาทระบายดวยสีแดงเรียบ 

ท้ังนี้การระบายสีฉากหลังภายในปราสาทดวยสีแดงเปนท่ีนิยมในศิลปะอยุธยาตอนปลายสืบเนื่องมา

จนถึงสมัยตนรัตนโกสินทร (สน สีมาตรัง, 2522,  หนา 7)  
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ภาพท่ี 4.82 ปราสาทแบบ 2 มิติ พระวิหาร วัดโสมนัสวิหาร 

 

ตัวอยางภาพปราสาทราชวังท่ีมีลักษณะ 3 มิติ เชน ภาพปราสาทในสวนสวรรค พระอุโบสถ 

วัดปทุมวนาราม (ภาพท่ี 4.83) เปนอาคารทรงจัตุรมุขเชนกันแตทําเปนยอดปรางค ชางพยายามเพ่ิม

มิติความลึกภายในอาคารดวยเทคนิคการใชน้ําหนักสีท่ีเขม – ออนของฝาผนัง การเพ่ิมรายละเอียด

ใหดูมีมิติสมจริง เชน กรอบหนาตาง ผูคนท่ีอยูภายใน ฯลฯ ซ่ึงภาพปราสาทราชวังท่ีมีลักษณะ 3 มิติ

พบไดมากกวาแบบ 2 มิติ สวนอาคารท่ีมีลักษณะผสมระหวางสถาปตยกรรมไทยกับตะวันตก อาคาร

ประเภทนี้เกิดจากการนํารูปแบบบางประการของตะวันตกเขามาผสม เชน การทําจั่วสามเหลี่ยม

หนาอาคาร (Pediment) ดานหนาตัวอาคารเปนชองโคง ประตูโคง หนาตางโคง การทําบัวหัวเสา

แบบตะวันตก ฯลฯ เชน ภาพอาคารในพระอุโบสถ วัดมกุฎกษัตริยาราม (ภาพท่ี 4.84)  
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ภาพท่ี 4.83 ปราสาทแบบ 3 มิติ พระอุโบสถ วัดปทุมวนาราม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.84 อาคารผสมแบบตะวันตก จิตรกรรมพระอุโบสถ วัดมกุฎกษัตริยาราม 
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ในขณะท่ีภาพอาคารบานเรือนของคนท่ัวไปมีท้ังท่ีเปนแบบไทยประเพณี คือเขียนเปนเรือน

ไมหรือกระทอม เชน ภาพกระทอมมุงจากในพระอุโบสถ วัดปทุมวนาราม (ภาพท่ี 4.85) หรือเปน

อาคารแบบอิทธิพลศิลปะจีน รวมถึงอาคารท่ีเปนตึก 2 ชั้นแบบตะวันตกซ่ึงพบปะปนกันไปหากเปน

สถาปตยกรรมท่ีเก่ียวกับวัด เชน พระอุโบสถ กุฏิสงฆ ฯลฯ ชางมักวาดผสมกันระหวางไทยและ

ตะวันตก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.85 ภาพกระทอมฝาขัดแตะในพระอุโบสถ วัดปทุมวนาราม 

 

ท่ีนาสนใจคือการเพ่ิมลักษณะ 3 มิติเขาไปในตัวอาคารดวยการวาดเสนนําสายตาบนผนังท้ัง 

2 ขางใหแลดูคลายบรรจบกันหรือท่ีเรียกวาการวาดภาพแสดงจุดรวมสายตา (Vanishing Point) 

โดยผูชมสามารถมองเห็นสวนท่ีเปนเพดานของอาคารดานในไดดวย เปนการวาดภาพท่ีคํานึงมุมมอง

ของผูชม หลักทัศนียวิทยา และสัดสวนตามท่ีตามองเห็น (Perspective) มากข้ึน เดิมทีจิตรกรรม

ไทยมักวาดภาพแสดงมุมมองหรือทัศนียวิทยาคลายกับมองจากทองฟาหรือท่ีเรียกวาแบบตานกมอง 

(Bird ‘s eye View) โดยจะแลเห็นหลังคาของอาคารพรอมๆ ไปกับการแลเห็นอากัปกิริยาของตัว

ละครท่ีอยูภายในอาคารอีกดวย แตการเขียนภาพแสดงมุมมองแบบใหมนี้คลายกับวาผูชมยืนอยูใน

ตัวอาคารและมีความใกลชิดกับเหตุการณนั้นๆ มากข้ึน เทคนิคดังกลาวนี้จะถูกใชกับอาคารท่ีชาง

ตองการแสดงรายละเอียดหรือใหความสําคัญในการเลาเรื่อง  

ผูวิจัยตั้งขอสังเกตวาเทคนิคดังกลาวนาจะไดรับอิทธิพลมาจากภาพถายโดยเฉพาะภาพถาย

ภายในอาคาร ตัวอยางภาพถายในสมัยรัชกาลท่ี 4 เชน ภาพโรงละคร Siamese Theatre (ภาพท่ี 
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4.86) ซ่ึงเปนภาพถายภายในอาคาร ผูชมสามารถมองเห็นฉาก เวที ตัวผูแสดง รวมท้ังเพดานของโรง

ละครซ่ึงจิตรกรอาจนํามุมมองดังกลาวไปใชเปนฉากในการวาดภาพ จึงทําใหวาดสวนท่ีเปนหลังคาซ่ึง

แตเดิมไมเคยถูกนํามาถายในงานจิตรกรรมไทยประเพณี เทคนิคการวาดภาพท่ีแสดงรายละเอียด

ภายในอาคารเชนนี้สะทอนใหเห็นถึงความพยายามของชางท่ีจะปรับเทคนิคในการเขียนภาพเพ่ือ

เสนอมุมมองแบบใหมเลียนแบบภาพถายหรือภาพเขียนของตะวันตกเพ่ือใหเกิดความสมจริง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.86 ตัวอยางภาพถายภายในอาคารในสมัยรัชกาลท่ี 4   

ท่ีมา (กรมศิลปากร, 2548, หนา 273) 

 

อยางไรก็ตาม การแสดงทัศนียวิทยาในภาพรวมยังมีความผิดเพ้ียนอยูมากอาจเปนเพราะ

ชางยังขาดความชํานาญ เชน การวาดภาพบนผนังเดียวกันใหมีจุดรวมสายตามากกวา 1 จุดดัง

ปรากฏในภาพพระโสณาเถรี พระอุโบสถ วัดมกุฏกษัตริยาราม (ภาพท่ี 4.87)  
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ภาพท่ี 4.87 การเขียนภาพอาคารแสดงมุมมองแบบใหม พระอุโบสถ วัดมกุฏกษัตริยาราม 

 

ท้ังนี้การวาดภาพอาคารท่ีมีลักษณะผสมระหวางไทยกับตะวันตกเปนรูปแบบท่ีพบมากใน

งานจิตรกรรมท้ัง 5 วัด สะทอนใหเห็นความนิยมอยางใหมในการสรางอาคารเลียนแบบตะวันตกใน

เวลานั้น ซ่ึงในสมัยรัชกาลท่ี 4 พระองคทรงสงเจาพระยาศรีสุริยวงศและกรมหม่ืนวิษณุนาถนิภาธร

ไปดูงานท่ีสิงคโปร โดยตึกแถวท่ีถนนเจริญกรุงไดสรางตามแบบตึกแถวจากสิงคโปร (สมเด็จฯ กรม

พระยาดํารงราชานุภาพ และสมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2505, หนา 73)  

ภาพอาคารท่ีเปนสถาปตยกรรมแบบตะวันตกท่ีพบมากท่ีสุดคือท่ีวัดบรมนิวาส โดยอาคาร

ทุกหลังในภาพวาดไมมีแบบไทยประเพณีปรากฏอยูเลย สันนิษฐานไดวาจิตรกรรมในวัดบรมนิวาส

เปนการเลียนแบบภาพวาดตะวันตกโดยมีตนแบบจากสิ่งพิมพตางประเทศท่ีกําลังเปนสิ่งแปลกใหม

ในสังคมไทยขณะนั้น สอดคลองกับการผูกปริศนาธรรมซ่ึงเปนเนื้อหาและเทคนิควิธีการสั่งสอนผูคน

อยางใหมโดยปรับใชวิธีการเผยแพรคริสตศาสนาและเนื้อหาจากคัมภีรไบเบิลโดยการอุปมา

เปรียบเทียบพระคริสตกับสิ่งตางๆ (พลอยไพลิน เทพพงษ, 2552, หนา 81 – 85) เปนเหตุใหไม

ปรากฏภาพอาคารแบบไทยประเพณีในงานจิตรกรรมท่ีวัดนี้ 

6. การเขียนภาพคน 

การเขียนภาพคนในงานจิตรกรรมไทยประเพณีเดิมมักเขียนแบบ 2 มิติคือ ไมมีแสงเงาแลดู

ไมมีปริมาตร จําแนกลักษณะการเขียนได 2 แบบ แบบแรกคือภาพบุคคลชั้นสูง เชน ภาพบุคคล

สําคัญหรือตัวละครเอกในเรื่อง มักมีลักษณะประดิษฐใหมีความงามตามแบบอุดมคติ เชน 

พระพุทธเจา พระภิกษุสงฆ กษัตริย เทวดา นางฟา ฯลฯ แบบท่ีสองคือภาพกาก หมายถึงภาพบุคคล
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ท่ีไมใชตัวละครหลัก เปนสวนประกอบท่ีเพ่ิมเขามาเพ่ือความสมบูรณใหกับงานจิตรกรรม เชนภาพ

วิถีชีวิตความเปนอยูของผูคน ซ่ึงลักษณะเดนอยางหนึ่งของการเขียนภาพคนในงานจิตรกรรมท้ัง 5 

แหงคือการเขียนคนกลุมคนเปนกลุมๆ จํานวนมาก ยกเวนภาพปลงอสุภกรรมเทานั้นท่ีตองการ

นําเสนอเนื้อหาสาระและบรรยากาศความสันโดษในการปลงอสุภะ  

ในภาพรวมของงานจิตรกรรมท้ัง 5 แหงมีการเขียนภาพคนบุคคลชั้นสูง ภาพกาก และการ

เขียนเลียนแบบบุคคลจริง การเขียนภาพบุคคลชั้นสูงมักเขียนแบบนาฏลักษณ กลาวคือเขียนใหมี

ทาทางงดงามตามแบบอุดมคติ แสดงอารมณความรูสึกผานลีลาทาทางมากกวาสีหนา และไมแสดง

ริ้วรอยบนใบหนาตาแขนขารวมท้ังรอยยับยนของเสื้อผาอาภรณ ขนาดรูปทรง หนาตา และเครื่อง

ทรงจะแลดูคลายกันเกือบท้ังหมด การจะทราบวาเปนตัวละครตัวใดข้ึนอยูกับองคประกอบของ

เรื่องราวนั้นๆ ตัวอยางการเขียนภาพบุคคลชั้นสูง เชน ภาพอิเหนาฉายกริชจากพระวิหาร วัดโสมนัส

วิหาร (ภาพท่ี 4.88) ภาพกษัตริยในศรีธนญชัย พระวิหาร วัดปทุมวนาราม (ภาพท่ี 4.89)  

ภาพท่ี 4.88 (ซาย) ภาพอิเหนาฉายกริช พระวิหาร วัดโสมนัสวิหาร 

ภาพท่ี 4.89 (ขวา) ภาพกษัตริยในศรีธนญชัย พระวิหาร วัดปทุมวนาราม 

 

ถาเปนภาพขุนนางหรือชาวบาน จะมีการแสดงออกถึงการเคลื่อนไหวของบุคคลโดยใชเสน

และรูปทรงท่ีดูเปนธรรมชาติมากข้ึน ซ่ึงเปนแบบแผนท่ีคลี่คลายจากสมัยรัชกาลท่ี 3 มีการแสดงออก

ทางใบหนา รูปรางลักษณะ และรายละเอียดท่ีแตกตางกันไป เชน อวน แก หนุม เสื้อผา การแตง

กาย กิริยาทาทาง รวมท้ังแสดงอารมณตางๆ ไดตามทองเรื่อง การวาดภาพคนเริ่มมีการใสแสงเงา

แบบตะวันตกและความสมจริงอ่ืนๆ ผสมปนไปกับการเขียนตัวภาพแบบไทย ตัวอยางเชนภาพบุคคล

ในพระวิหาร วัดโสมนัสวิหาร (ภาพท่ี 4.90) หรือในพระอุโบสถ วัดมกุฏกษัตริยาราม (ภาพท่ี 4.91)  
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ภาพท่ี 4.90 ตัวอยางภาพบุคคลในพระวิหาร วัดโสมนัสวิหาร 

ภาพท่ี 4.91 ตัวอยางภาพบุคคลจากพระอุโบสถ วัดมกุฎกษัตริยาราม 

 

วนการเขียนเลียนแบบภาพบุคคลจริงเริ่มมีปรากฏใหเห็นในสมัยนี้ เชน ภาพพระสงฆปลง

อสุภกรรมประเภทวิกขิตตกอสุภะจากพระอุโบสถ วัดโสมนัสวิหาร (ภาพท่ี 4.92) ในภาพมีการเขียน

แสงเงา แสดงรายละเอียดบนใบหนาอยางเปนธรรมชาติ เชื่อกันวาภาพดังกลาวเขียนเลียนแบบ

สมเด็จพระวันรัตน (ทับ พุทธสิริ) (ภาพท่ี 4.93) ซ่ึงเปนเจาอาวาสรูปแรกของวัดโสมนัสวิหาร อีกท้ัง

ยังเปนพระสงฆท่ีเครงครัดและเชี่ยวชาญในทางวิปสสนากรรมฐานอีกดวย (พัสวีสิริ เปรมกุลนันท, 

2552, หนา 45) 
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ภาพท่ี 4.92 (ซาย) พระสงฆปลงอสุภกรรม จากพระอุโบสถ วัดโสมนัสวิหาร 

ภาพท่ี 4.93 (ขวา) สมเด็จพระวันรัตน (ทับ พุทธสิริ) 

ท่ีมา (www.dhammajak.net, 2013)  

 

ตัวอยางอีกภาพหนึ่งไดแกการเขียนภาพรัชกาลท่ี 4 ทรงสองกลองในขบวนเรือพระราชพิธี

ฉลองวัดปทุมวนาราม (ภาพท่ี 4.94) ในพระวิหาร วัดปทุมวนาราม  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.94 ภาพรัชกาลท่ี 4 ทรงสองกลอง พระวิหาร วัดปทุมวนาราม  

http://www.dhammajak.net/


204 

 

  ภาพดังกลาวชางไมไดเก็บรายละเอียดบนใบหนาใหเหมือนกับพระองคจริงอาจเปนเพราะ

ตําแหนงของภาพอยูไกลจากผูชมคืออยูเหนือบานหนาตาง อีกท้ังองคประกอบสวนอ่ืนๆ ของภาพทํา

ใหผูชมรับรูไดอยูแลววาบุคคลดังกลาวหมายถึงผูใด ดังนั้นสิ่งพิเศษท่ีปรากฏในการเขียนภาพบุคคล

ในสมัยนี้คือความพยายามท่ีจะถายทอดความสมจริงของตัวบุคคลใหปรากฏในงานจิตรกรรมโดยนํา

ความคิดเรื่องการเขียนภาพแบบสมจริง (Realistic Art) ของศิลปะตะวันตกเขาผสมผสาน  

7. การใชสีและโครงสีโดยรวม 

การใชสีในงานจิตรกรรมมีความหลากหลาย ไดแก สีเขียว สีขาว สีดํา สีเทา สีน้ําเงิน สี

เหลือง และสีน้ําตาล โครงสีโดยรวมเปนสีวรรณะเย็นคอนขางมืดทึมออกดําซ่ึงเปนลักษณะเฉพาะ

ของงานจิตรกรรมในสมัยรัชกาลท่ี 4 (น. ณ ปากน้ํา, 2538, หนา 9) เนื่องจากมีปริมาณสีเขียวคล้ํา 

สีเทา และสีน้ําเงินมากท่ีสุด สงผลใหเกิดบรรยากาศดูหดหูและคอนขางนากลัว (ปรีชา เถาทอง, 

2548, หนา 35)  ตัวอยางเชนจิตรกรรมพระอุโบสถ วัดโสมนัสวิหาร (ภาพท่ี 4.95) เทคนิคการเขียน

ภาพโดยรวมมักใชสีเขมรองพ้ืนยกเวนพระอุโบสถวัดปทุมวนารามท่ีเขียนภาพสวนสวรรคและสระบัว 

ชางใชสีพ้ืนออนจางสงผลใหบรรยากาศดูผอนคลายกวาวัดอ่ืนๆ ในขณะท่ีการปดทองคํา เปลวลงบน

ภาพพบวามีปริมาณนอยเม่ือเทียบกับจิตรกรรมสมัยรัชกาลท่ี 3 ท่ีนิยมปดทองบนภาพมากเปนพิเศษ 

แตการท่ีบรรยากาศของภาพโดยรวมมืดคล้ํา การเลือกปดทองคําเปลวเฉพาะจุดจึงทําใหตัวภาพลอย

เดนไดเชนกัน  

ภาพท่ี 4.95 บรรยากาศของงานจิตรกรรมในพระอุโบสถ วัดโสมนัสวิหาร 
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8. การแสดงความสมจริง 

การแสดงความสมจริงในงานจิตรกรรมนอกจากจะริเริ่มเขียนภาพบุคคลใหเหมือนจริงคลาย

ตนแบบแลวยังมีความพยายามถายทอดความสมจริงของสถานท่ีอีกดวย โดยจิตรกรรมบางแหง

สถานท่ีจริงถูกนําไปเปนฉากประกอบเพ่ือการเลาเรื่อง บางแหงสถานท่ีจริงถูกใชเพ่ิมความสมจริง

ดานเนื้อหา ตัวอยางการถายทอดความสมจริงในภาพวาดโดยใชสถานท่ีจริงประกอบเปนฉากเลา

เรื่อง เชน ภาพจริยวัตรสงฆบริเวณผนังเหนือบานหนาตางพระอุโบสถ วัดโสมนัสวิหาร (ภาพท่ี 4.96)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.96 การถายทอดความสมจริงในภาพวาด พระอุโบสถ วัดโสมนัสวิหาร 

 

ในภาพคลายกับเปนการจําลองบรรยากาศคลองผดุงกรุงเกษมซ่ึงเปนคลองท่ีรัชกาล

ท่ี 4 โปรดใหขุดข้ึนใหม เม่ือศึกษาแผนผังของวัดท่ีปรากฏในภาพวาดเทียบไดกับแผนผังจริงของวัด

โสมนัสวิหาร เชน แนวกําแพงแกวดานนอกมีซุมประตูขนาดใหญตรงกลาง ถัดเขามาเปนพระวิหาร 

แนวระเบียงคด พระเจดียทรงระฆัง และพระอุโบสถตามลําดับ ซ่ึงภาพวาดวัดท่ีมีแผนผังเชนนี้

ปรากฏท่ัวไปในจิตรกรรมท่ีพระอุโบสถวัดโสมนัสวิหาร   

ตัวอยางการถายทอดความสมจริงในภาพวาดโดยใชสถานท่ีจริงประกอบเปนฉากเลา

เรื่องท่ีใกลเคียงกันคือภาพวัดปทุมวนารามท่ีปรากฏในเรื่องศรีธนญชัยตอนพระมหากษัตริยโปรดให

ศรีธนญชัยไปหาชางเผือกงาดํา (ภาพท่ี 4.97)  
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ภาพท่ี 4.97 ภาพวัดปทุมวนารามในเรื่องศรีธนญชัย  

 

ในภาพจะเห็นแนวกําแพงวัดมีการวาดภาพซุมประตูเลียนแบบของจริง ภายใน

กําแพงดานซายเปนพระอุโบสถท่ีมีสีมาตั้งบนกําแพงลอมรอบพระอุโบสถ ถัดออกไปเปนเจดียทรง

ระฆังท่ีตั้งอยูบนฐานสูง ดานขวาสุดเปนพระวิหารซ่ึงมีสวนทายทําเปนมุขยื่นออกมาจากตัวอาคารซ่ึง

รายละเอียดดังกลาวก็คือเขตพุทธาวาสของวัดปทุมวนารามนั่นเอง  

ตัวอยางท่ีนาสนใจอีกแหงหนึ่งคือ ภาพการจัดสวนตอนพระเจาพิมพิสารถวายพระ

ราชอุทยานเวฬุวันจากพระวิหารวัดมกุฎกษัตริยาราม (ภาพท่ี 4.98) ในภาพจะเห็นการจัดสวนแบบ

ตะวันตกโดยนําดอกไมตนไมมาปลูกเปนชั้นๆ เรียงเปนวงกลมตอเนื่องกัน มีการปูแถวทางเดินอยาง

เปนระเบียบดวยอิฐหรือแผนศิลา ประดับดวยน้ําพุและวงเวียน เทียบไดกับภาพถายแสดงการจัด

สวนแบบตะวันตกในบริเวณพระราชอุทยานสราญรมย ตรงขามพระบรมมหาราชวัง (ภาพท่ี 4.99) 

พระราชอุทยานสราญรมยไดรับการโปรดเกลาฯ ใหสรางข้ึนในพ.ศ. 2409 มีพระยาบุรุษรัตนราช

พัลลภ (เพ็ญ เพ็งกุล) เปนนายงานกอสรางพระราชวังในบริเวณท่ีเคยเปนตึกดิน12นอกจากตัวอาคาร

                                                   
12 รัชกาลท่ี 4 ทรงมีพระราชดําริในการสรางพระราชวังสราญรมยไววาเมื่อสมเด็จพระเจาลูกเธอ กรมขุน

พินิตประชานารถ (รัชกาลท่ี 5) ทรงผนวชแลวจะทรงมองราชสมบัติให แลวพระองคจะเสด็จดํารงตําแหนงเปน

พระเจาหลวงเพ่ือเปนท่ีปรึกษาราชการแผนดินแตทรงสวรรคตเสียกอน (กรมศิลปากร, 2548, หนา 256) 
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แลวมีการประดับตกแตงสวนแบบตะวันตกซ่ึงคงเปนสิ่งแปลกใหมในเวลานั้น เปนไปไดวาชางนาจะ

ไดพบเห็นและนําไปใชประกอบเปนฉากสวนในอุทยานเวฬุวัน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.98 บางสวนของสวนในตอนพระเจาพิมพิสารถวายพระราชอุทยานเวฬุวัน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.99 การจัดสวนในพระราชอุทยานสราญรมย 

ท่ีมา (กรมศิลปากร, 2548, หนา 256)  
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การถายทอดความสมจริงในภาพวาดโดยใชสถานท่ีจริงเพ่ือเพ่ิมความสมจริงดาน

เนื้อหาท่ีเดนชัดท่ีสุดคือภาพพระราชพิธี 12 เดือนจากวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม กลาวคือ

ภาพวาดแทบทุกภาพไดจําลองฉากเหตุการณจริงตามท่ีปรากฏในพระราชพิธี เชน ภาพพระราชพิธี

ลอยพระประทีป (ภาพท่ี 4.100) ในพระราชพิธีดังกลาวพระมหากษัตริยจะเสด็จออกลอยพระ

ประทีปในเวลากลางคืน และทอดพระเนตรการนักขัตฤกษ สวนพระอัครมเหสีแพระสนมฝายในตาม

เสด็จในเรือพระท่ีนั่ง ในภาพชางเขียนจําลองฉากพระราชพิธีดังกลาวท่ีทาราชวรดิฐซ่ึงอยูทางทิศ

ตะวันตกของพระบรมมหาราชวังริมแมน้ําเจาพระยา แสดงหมูพระท่ีนั่ง 3 องคซ่ึงสรางข้ึนในรัชสมัย

พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวเรียกวาหมูพระท่ีนั่งชลังคพิมาน มีพระท่ีนั่งทองพระโรงใน

หนาอยูทางทิศเหนือพระราชทานนามวาพระท่ีนั่งพระราชกิจวินิจฉัย ดานใตมีพระท่ีนั่งเปนท่ีพักฝาย

ในพระราชทานนามวาพระท่ีนั่งอนงคในสราญรมย และดานตะวันออกมีพระท่ีนั่งสูงพระราชทาน

นามวาทิพยสถานเทพสถิต (ฉัตรบงกช ศรีวัฒนสาร, 2546, หนา 45) ไกลออกไปเปนอาคารท่ีทํา

ยอดเปนนาฬิกาซ่ึงนาจะหมายถึงพระท่ีนั่งภูวดลทัศไนยซ่ึงเปนพระท่ีนั่งท่ีมีความสูง 5 ชั้น ดาน

บนสุดมีนาฬิกาติดอยูท้ัง 4 ดาน (ภาพท่ี 4.101) พระท่ีนั่งองคนี้รัชกาลท่ี 4 ทรงโปรดใหเปนหอ

นาฬิกาหลวงเพ่ือทําหนาท่ีบอกเวลามาตรฐาน ภายหลังพระท่ีนั่งหลังนี้ถูกรื้อลงในสมัยรัชกาลท่ี 5 

 

 

 

พระท่ีนั่ง 

ภูวดลทัศไนย                                       

     

   

                                         หมูพระท่ีนั่ง 

ชลังคพิมาน 

ช 

 

 

   

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.100 ภาพพระราชพิธีลอยพระประทีป 
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ภาพท่ี 4.101 ภาพถายพระบรมมหาราชวังจากฝงสนามไชยกอนท่ีจะรื้อพระท่ีนั่งภูวดลทัศไนย  

ท่ีมา (กรมศิลปากร, 2548, หนา 241) 

   

พระบรมมหาราชวังดานท่ีมองจากสนามไชยนี้ปรากฏเปนฉากในภาพวาดพระราชพิธี 12 

เดือนอีกหลายภาพ เชน ภาพพระราชพิธีคเชนทรัศวสนาน (ภาพท่ี 4.102)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.102 พระราชพิธีคเชนทรัศวสนาน 
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เปนภาพขบวนชางมาเดินขางกําแพงพระบรมมหาราชวัง เปนการออกสนามของขบวน

ทหาร ตํารวจ และกระบวนชางใหกษัตริยทอดพระเนตร เปนพิธีท่ีทําข้ึนเพ่ือใหเกิดสวัสดิมงคลแก

แผนดิน อีกท้ังเปดโอกาสใหขาราชบริพารไดชื่นชมพระบรมโพธิสมภารของพระมหากษัตริย (โดม 

ไกรปกรณ, 2542, หนา 58) ฉากท่ีปรากฏในภาพวาด ชางใชแนวกําแพงพระบรมมหาราชวังดาน

ตะวันออก ท่ีปรากฏในภาพคือประตูศักดิ์ไชยสิทธิ์และพระท่ีนั่งสุทไธสวรรยปราสาท (ในภาพปรากฏ

เพียงครึ่งองค) เปรียบเทียบกับภาพถายเกาท่ียังคงแลเห็นทิมดานขางประตูศักดิ์ไชยสิทธิ์และเวที

เตี้ยๆ ท่ีดานหนาพระท่ีนั่งสุทไธสวรรยปราสาท (ภาพท่ี 4.103)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.103 ภาพถายเกาแสดงแนวกําแพงพระบรมมหาราชวังดานทิศตะวันออก 

ท่ีมา (กรมศิลปากร, 2548, หนา 237) 

 

นอกจากนี้ยังมีการใชอาคารอ่ืนๆ ในพระบรมมหาราชวังเปนฉากในภาพวาดอีกเชน พระท่ี

นั่งดุสิตมหาปราสาทในพระราชพิธีกวนขาวทิพย พระท่ีนั่งอมรินทรวินิจฉัยในฉากพระราชพิธีบําเพ็ญ

พระราชกุศลเลี้ยงขนมเบื้อง ฯลฯ นับเปนความสมจริงท่ีชางนํามาถายทอดใหสอดคลองกับเนื้อหา

ของภาพ ซ่ึงหากเปนการวาดภาพสมัยกอนหนา ฉากท่ีประทับของพระมหากษัตริยจะเปนการวาด

ปราสาทราชวังตามแบบอุดมคติไมไดแสดงลักษณะเฉพาะแตอยางใด การเปลี่ยนแปลงฉากหลังใน

การวาดภาพท่ีแสดงสถานท่ีจริงจึงสัมพันธกับการเปลี่ยนแปลงแนวคิดอ่ืนๆ ในสังคมท่ีมุงสูความเปน

จริงตามหลักวิทยาศาสตรมากข้ึน (นิธิ เอียวศรีวงศ, 2543, หนา 240) 

สรุป เนื้อหาของงานจิตรกรรมท้ัง 5 แหงสามารถจัดหมวดหมูไดดังนี้ หนึ่งปริศนาธรรม

ประกอบดวยปริศนาธรรมท่ีบรมนิวาสและฉฬาภิชาติ สองขอควรปฏิบัติของพระสงฆ ไดแก ปลง

อสุภกรรม ธุดงควัตร วินัยสงฆ เนื้อสัตวตองหาม น้ําอัฏฐบาน และมหาผล สามพุทธประวัติ ไดแก 
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พุทธประวัติท่ัวไปและพุทธประวัติปกิณกะ สี่เอตทัคคะ หาพระพุทธเจา 5 พระองค หกคติท่ี

เก่ียวของกับพระมหากษัตริย ไดแก สัตตรัตนะ ปญจราชาภิเศก ขวบพยุหยาตราทางชลมารค พระ

ราชพิธี 12 เดือน และพระราชพิธีปลงพระศพพระนางเจาโสมนัสวัฒนาวดี เจ็ดวรรณกรรมไดแก

อิเหนาและศรีธนญชัย แปดเมืองสุทัสสนคร เกาสุภาษิตคําสอน สิบอายตนะ สิบเอ็ดเทวดานางฟา

เหาะบนกอนเมฆ และสิบสองทวารบาลประกอบดวยทวารบาลและเครื่องบูชาอยางจีนและทวาร

บาลแบบตะวันตกและเครื่องบูชาอยางเทศ 

  พระราชประสงคในการสรางงานจิตรกรรมของรัชกาลท่ี 4 คือ หนึ่งการใชงานจิตรกรรม

เหลานั้นเปนเครื่องมือสงผานความคิดของพระองคท่ีไดทรงตีความพระพุทธศาสนาใหมใหสอดคลอง

กับหลักความเปนเหตุเปนผลแบบวิทยาศาสตรผานการสถาปนาธรรมยุติกนิกาย ทรงนําเนื้อหา 

เรื่องราว และคําสอนในพระไตรปฎก อรรถกถาตางๆ รวมท้ังวรรณกรรมคําสอนมาผูกเปนภาพ

ปริศนาธรรมหรือเปนตนแบบในการวาดภาพเพ่ือสั่งสอนพระสงฆในสายธรรมยุติใหปฏิบัติตนได

อยางถูกตองสรางความเลื่อมใสศรัทธาใหเกิดกับพุทธศาสนิกชน อีกท้ังภาพวาดเหลานั้นยังทําหนาท่ี

สั่งสอนผูคนใหรูจักปฏิบัติตนตอพระสงฆ รูจักหนาท่ีของตนเอง มีความระมัดระวังในการดําเนินชีวิต

เพ่ือใหอยูรวมกันในสังคมไดอยางสงบสุข รองรับความเปลี่ยนแปลงท่ีมาจากโลกตะวันตก และสอง

พระราชประสงคอีกประการหนึ่งคือการย้ําใหเห็นบทบาทและฐานะอันสูงสงของพระมหากษัตริยใน

การเปนผูนําของรัฐท่ีมีความชอบธรรมในการสืบราชสันตติวงศซ่ึงเปนผลมาจากการเมืองภายในท่ี

พระองคทรงข้ึนครองราชยตอจากรัชกาลท่ี 3 และการเมืองภายนอกคือการรุกคืบจากชาติตะวันตก

ท่ีสั่นคลอนความเชื่อถือท่ีมีตอพระพุทธศาสนาท่ีชวยคํ้าจุนฐานะของพระมหากษัตริย  

ดานเทคนิคในการวาดภาพ ในภาพรวมคือการสืบทอดจากสมัยรัชกาลท่ี 3 และพัฒนา

เทคนิคข้ึนใหมโดยผสมผสานมุมมองและวิธีการแบบตะวันตก ไดแกการระบายสีแบบไลน้ําหนักแสง

เงา การเขียนภาพโดยคํานึงถึงสัดสวนท่ีสัมพันธกันของวัตถุท่ีปรากฏในภาพ การใชฉากเหตุการณ

จริงมาประกอบ และการแสดงมุมมองแบบทัศนียวิทยาแบบตะวันตกเพ่ือใหเกิดความสมจริงมาก

ยิ่งข้ึน  

 


