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3บทที่ 1 

3บทนํา 

 

3ความเปนมาและความสําคัญ 
 

 ในบทนําของหนังสือ ศิลปกรรมแบบพระราชนิยมพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว 

ซ่ึงกรมศิลปากรไดจัดพิมพข้ึนเนื่องในวาระครอบรอบ 200 ป พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยู 

หัว1ใน พ.ศ. 2549 กลาวไววา 

 

“ศิลปกรรมไทยในแตละยุคสมัยมักมีรูปแบบท่ีเปนเอกลักษณเฉพาะซ่ึงแสดงถึง

พัฒนาการตามความคิดสรางสรรคของชางท่ีมีประสบการณท่ีตางกันในแตละชวงเวลา 

ดังเชนศิลปกรรมแบบพระราชนิยมในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ท่ีแมจะมี

ตนแบบมาจากศิลปกรรมอยุธยาตอนปลายท่ีสืบทอดมาในสมัยกรุงธนบุรี และรัตนโกสินทร

ตอนตน...แตรายละเอียดของงานศิลปกรรม...ดูแตกตางไปจากตนแบบอยางเห็นไดชัด 

ศิลปกรรมดังกลาวจัดประเภทเปนสถาปตยกรรม...ประติมากรรม...รวมถึงภาพจิตรกรรม...

ศิลปกรรมท้ัง 3 สาขาในรัชสมัยของพระองค สะทอนใหเห็นถึงพระปรีชา และพระวิริยภาพ

ของพระองคจากแนวพระ ราชดําริ รังสรรคสิ่งท่ีเปนนามธรรมในพระพุทธปรัชญาใหเปน

รูปธรรมท่ีเดนชัด แมลักษณะศิลปกรรมตามแนวพระราชดําริของพระองคจะเปนท่ีนิยมอยู

ในระยะเวลาอันสั้น เพียงชวงระยะเวลาท่ีทรงครองราชย แตกลาวไดวาลักษณะศิลปกรรม

ในรัชสมัยของพระองคเปนพ้ืนฐานของศิลปกรรมรุนใหมท่ีไดรับความสนใจ สืบสานตอมา...

พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวทรงเปนพระมหากษัตริยท่ีทรงนํารูปแบบศิลปกรรม

ตะวันตกมาสราง ท้ังท่ีเปนท่ีประทับและพระอารามแสดงความเปนอารยะตามทัศนคติของ

ชาวตะวันตกในสมัยนั้น พระราชวิเทโศบายของพระองคในทุกดาน ท้ังดานการเมือง 

การทหาร การตางประเทศ การพัฒนาประเทศ การเศรษฐกิจ การศึกษา และการพระ

ศาสนา ทรงวางไวเปนแนวเอ้ือประโยชนตอกัน...กลาวไดวาศิลปกรรมเปนสวนหนึ่งท่ีแสดง

ถึงพัฒนาการตามแนวพระราชดําริหรือพระราชนิยมของพระองคท่ีนาศึกษายิ่ง...” (ณัฏ

ภัทร จันทวิช, 2549, หนา 7) 

 

                                                   
1 ตอไปผูวิจยัจะใชคําวารัชกาลท่ี 4 แทนคําวาพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว 
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จากบทนําดังกลาวเห็นไดวาศิลปกรรมท่ีไดรับการสรางข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 4 ไดรับการ

ยอมรับวามีความสําคัญยิ่ง เนื่องจากเปนจุดเริ่มตนในการเปลี่ยนจากความเปนศิลปะแบบไทย

ประเพณีเขาสูสากลตามแบบตะวันตก งานศึกษากระแสหลักมักมุงเนนอธิบายในประเด็นนี้ 

ตัวอยางเชน 

การศึกษางานจิตรกรรม นักวิชาการสวนใหญมักกลาวถึงผลงานการสรางสรรคของ ขรัว อิน

โขง (วิยะดา ทองมิตร, 2522) ซ่ึงเปนจิตรกรทานแรกๆ ท่ีริเริ่มใชเทคนิควิธีการตามแบบตะวันตกเขา

มาผสมผสานในจิตรกรรมไทยกอนท่ีจะพัฒนาไปสูจิตรกรรมแบบสากลในภายหลัง ซ่ึงชวงเวลา

ดังกลาวถือเปนจิตรกรรมยุคหัวเลี้ยวหัวตอท่ีสําคัญยิ่ง (สันติ เล็กสุขุม, 2548, หนา 216) ดานเนื้อหา

ท่ีปรากฏในงานจิตรกรรม มีความตางไปจากสมัยกอนหนาอยางเดนชัด จากท่ีเคยวาดภาพไตรภูมิ 

พุทธประวัติ หรือทศชาติชาดก ซ่ึงเปนเรื่องราวตามอุดมคติทางพระพุทธ ศาสนา แตในสมัยรัชกาลท่ี 

4 เนื้อหาดังกลาวถูกปฏิเสธ และมีการหันกลับไปสูหลักคําสอนท่ีแทจริงทางพระพุทธศาสนา รวมท้ัง

เนนความเปนเหตุเปนผลตามหลักวิทยาศาสตรมากข้ึน เนื้อหาซ่ึงเปนท่ีนิยมวาดบนงานจิตรกรรมใน

สมัยนี้ เชน จริยวัตรสงฆ ปลงอสุภกรรมฐาน โดยเฉพาะภาพปริศนาธรรมท่ีวัดบวรนิเวศและวัดบรม

นิวาส มีความแตกตางท้ังดานเนื้อหา แนวคิด และเทคนิคอยางเห็นไดชัดโดยมีอิทธิพลจากตะวันตก

และคริสตศาสนาเปนสําคัญ (พลอยไพลิน เทพพงษ, 2552)  

อยางไรก็ตาม ผูวิจัยเห็นวางานจิตรกรรมท่ีไดรับการสรางข้ึนในสมัยนี้มีความสัมพันธกับ

การเมืองภายในประเทศและการเมืองภายนอกประเทศ โดยเฉพาะการสถาปนาธรรมยุติกนิกายของ

รัชกาลท่ี 4 ท่ีสําคัญงานจิตรกรรมฝาผนังในสมัยนี้กลายเปนเครื่องมือสงผานแนวพระราชดําริของ

พระองคนอกเหนือไปจากการทําหนาท่ีสั่งสอนผูคนภายใตของกรอบความคิดทางพระพุทธศาสนา

เพียงอยางเดียว ดังนั้นการศึกษางานจิตรกรรมท่ีไดรับการสรางข้ึนตามพระราชประสงคของรัชกาลท่ี 

4 ยังคงมีแงมุมอ่ืนๆ ท่ีสามารถศึกษาตีความเพ่ิมเติมได  

ทางดานงานประติมากรรม2 งานศึกษาสวนใหญมักกลาวถึงแนวคิดในการสรางพระพุทธรูป

ท่ีเปลี่ยนจากรูปแบบในอุดมคติตามแบบมหาบุรุษลักษณะไปเปนสัจนิยมคลายมนุษยธรรมดา เชน 

การตัดพระอุษณีษะออก ทําพระกรรณใหสั้นลง การครองจีวรท่ีมีริ้วผาแบบเหมือนจริง (รุงโรจน 

ธรรมรุงเรือง, 2553, หนา 159) ซ่ึงเปนลักษณะท่ีสอดคลองกับสัจนิยมแบบตะวันตก  

อยางไรก็ตาม ยังคงมีพระพุทธรูปจํานวนหนึ่งท่ีไดรับการสรางข้ึนตามรูปแบบท่ีสืบทอดมา

จากสมัยรัตนโกสินทรตอนตน และมีความนิยมยอนกลับไปจําลองรูปแบบศิลปกรรมสมัยโบราณ

ไดแกศิลปะสุโขทัยอีกดวย ซ่ึงเปนประเด็นท่ีนาสนใจศึกษาเชนกัน   

                                                   
2 ในท่ีน้ีผูวิจัยใชคําวา “ประติมากรรม” ในความหมายรวมๆ ท้ังท่ีเปนงานปฏิมากรรมท่ีหมายถึงการ

สรางพระพุทธรูป และงานประติมากรรมท่ีหมายถึงการออกแบบลวดลายตางๆ ท่ีใชตกแตงงานสถาปตยกรรม 
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ทางดานงานสถาปตยกรรม งานศึกษาสวนใหญพบวาการสรางงานสถาปตยกรรมในสมัย

รัชกาลท่ี 4 มีรูปแบบท่ีหลากหลายและไดรับอิทธิพลศิลปะตะวันตกเขาไปผสมผสานคอนขางนอย 

เชน งานของสมคิด จิระทัศนกุล เรื่อง พระอุโบสถและพระวิหารในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอม

เกลาเจาอยูหัว (2533) หรืองานศึกษาของ สมชาย ศิริประเสริฐศิลป เรื่อง การศึกษารูปแบบสถูป

เจดียในสมัยรัชกาลท่ี 4 (2529) โดยสรุปคือการสรางงานสถาปตยกรรมในสมัยนี้มีท้ังการสืบทอด

ลักษณะบางประการตามแบบรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว3 การยอนกลับไปเลียน 

แบบเจดียในศิลปะอินเดีย หรือความนิยมในการสรางเจดียตามแบบศิลปะอยุธยา และงาน

สถาปตยกรรมในสมัยนี้ไดพัฒนารูปแบบเฉพาะของตนเอง เชน การทํามหาสีมา การประดับหนาบัน

และกรอบซุมดวยสัญลักษณท่ีตางไปจากแบบแผนดั้งเดิม ผูวิจัยตั้งขอสังเกตวาแนวคิดสัจนิยมและ

อิทธิพลในการสรางสรรคงานศิลปะแบบตะวันตกท่ีเขามามีบทบาทตอการสรางงานจิตรกรรมและ

ประติมากรรมไทยประเพณีในสมัยนี้กลับสงผลตอการสรางงานสถาปตยกรรมนอยมาก แตกลับมี

ความนิยมนํารูปแบบศิลปกรรมดั้งเดิมมาปรับใช ซ่ึงเปนประเด็นนาสนใจท่ีควรทําการศึกษาคนควา

ตอไป 

ท่ีสําคัญคืองานวิจัยศิลปกรรมท่ีไดรับการสรางข้ึนตามพระราชประสงคของรัชกาลท่ี 4 สวน

ใหญเนนอธิบายวาเปนการสรางข้ึนเพ่ืออุปถัมภพระพุทธศาสนา และเปนสิ่งท่ีแสดงถึงพระปรีชา

สามารถของพระองค หากศึกษาวิเคราะหอยางลึกซ้ึงแลวจะพบวางานศิลปกรรมเหลานี้แฝงนัย

ทางการเมืองและสะทอนใหเห็นการปรับเปลี่ยนโลกทัศนของผูคนอันเปนผลมาจากการติดตอกับ

ชาติตะวันตก กลาวโดยสรุปคือ การศึกษาพระราชประสงคในการสรางงานศิลปกรรมของรัชกาลท่ี 

4 ยังมีประเด็นเพ่ิมเติมท่ีนาศึกษา ไดแก 

1. การเมืองภายในและการเมืองภายนอกพระราชอาณาจักรท่ีสงผลตอการสรางงาน   

ศิลปกรรม  

2. การเปลี่ยนแปลงโลกทัศนไตรภูมิและความเชื่อท่ีมีตอพุทธศาสนาของชนชั้นนําสยามท่ี

สงผลตอการสรางงานศิลปกรรม  

3. แนวคิดในการยอนกลับไปนํารูปแบบศิลปกรรมดั้งเดิมมาปรับใช 

4. ความหมายแทจริงท่ีซอนอยูในงานศิลปกรรม 

ซ่ึงหากขาดคําอธิบายเหลานี้เราจะไมสามารถเขาใจการเปลี่ยนแปลงรูปแบบทางศิลปะใน

สมัยรัชกาลท่ี 4 ไดอยางแทจริง   

 

 

 

                                                   
3 ตอไปผูวิจยัจะใชคําวารัชกาลท่ี 3 แทนคําวาพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว 
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วัตถุประสงคของการวิจัย เพ่ือศึกษา 
 

1. ความหมายของงานศิลปกรรมท่ีไดรับการสรางข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 4 

2. บริบทของสังคมท่ีสงผลตอการสรางงานศิลปกรรมของรัชกาลท่ี 4 

3. พระราชประสงคในการสรางงานศิลปกรรมของรัชกาลท่ี 4 

 

ขอบเขตการวิจัย 
 

ขอบเขตดานพ้ืนท่ีในการศึกษา แมวารัชกาลท่ี 4 ทรงสรางงานศิลปกรรมท้ังท่ีเปนวัดและ

พระบรมมหาราชวัง แตเนื่องจากพระบรมมหาราชวังเปนพ้ืนท่ีปดซ่ึงไมเปดโอกาสใหสามัญชนไดเขา

ไปสัมผัสพบเห็น ในขณะท่ีวัดซ่ึงพระองคทรงโปรดเกลาฯ ใหสรางข้ึนเปนพ้ืนท่ีเปดและใชเปนพ้ืนท่ี

สื่อสารแนวพระราชดําริของพระองคใหกับราษฎรท่ัวไป พ้ืนท่ีในการศึกษาครั้งนี้ผูวิจัยจึงเนนศึกษา

ผลงานศิลปกรรมท่ีเก่ียวเนื่องกับศาสนาซ่ึงรัชกาลท่ี 4 ทรงมีพระราชประสงคโปรดเกลาฯ ใหสราง

ข้ึนซ่ึงไดแกงานสถาปตยกรรม จิตรกรรม และประติมากรรมในวัด 5 วัด ไดแก วัดบรมนิวาส วัด

โสมนัสวิหาร วัดปทุมวนาราม วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม และวัดมกุฏกษัตริยาราม เนื่องจาก

เปนวัดท่ีมีหลักฐานแนชัดวาสรางข้ึนใหมตามพระราชประสงคของพระองค  

อยางไรก็ตามมีวัดอีกจํานวน 3 วัดท่ีมีหลักฐานวาสรางข้ึนตามพระราชประสงคของพระองค

เชนกันไดแก วัดพระแกว พระนครคีรี (เขาวัง) จังหวัดเพชรบุรี วัดมหาสมณาราม จังหวัดเพชรบุรี 

และวัดใหมประชุมพล จังหวัดพระนครศรีอยุธยา แตจากการท่ีวัดพระแกว จังหวัดเพชรบุรีถูกท้ิงให

รกรางเปนเวลานานจนเกิดการชํารุดหักพัง แมวาจะไดรับการบูรณะโดยกรมศิลปากรใน พ.ศ. 2524 

แตหลักฐานสําคัญท่ีใชในการศึกษา เชน จิตรกรรมฝาผนัง ลวดลายประดับหนาบัน ฯลฯ ถูกสรางข้ึน

ใหมจนไมอาจนับวาเปนหลักฐานชั้นตนท่ีใชประกอบการศึกษาได อีกท้ังในงานวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยเลือก

ท่ีจะศึกษาเฉพาะวัดในกรุงเทพฯ เนื่องจากเชื่อวารัชกาลท่ี 4 ทรงควบคุมการกอสรางไดอยางใกลชิด

และเปนตัวอยางท่ีเพียงพอสําหรับการศึกษาวิจัยในครั้งนี้ 

 

ขอจํากัดของงานวิจัย 
 

 1. ขอจํากัดดานการกําหนดอายุงานศิลปกรรม 

เนื่องจากกลุมวัดท่ีใชในการศึกษาแมวาจะมีหลักฐานแนชัดวาสรางข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 4 

แตงานจิตรกรรมบางวัดอาจมีปญหาในดานการกําหนดอายุเนื่องจากจิตรกรรมเปนงานประดับ

ตกแตงท่ีกระทําไดตอเม่ือโครงสรางอาคารแลวเสร็จ โดยบางวัดไดแก วัดมกุฎกษัตริยาราม ซ่ึงมี

หลักฐานวารัชกาลท่ี 4 เสด็จพระราชดําเนินกอพระวิหารและพระอุโบสถตั้งแต พ.ศ. 2410 (หช. ร.4 

บัญชีหมายรับสั่ง จ.ศ. 1229 เลขท่ี 11) และงานจิตรกรรมควรเกิดข้ึนหลังจากนั้น ในเดือนตุลาคม 
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พ.ศ. 2411 รัชกาลท่ี 4 สวรรคต จึงเปนไปไดวางานจิตรกรรมอาจถูกเขียนหลังจากสมัยของพระองค 

แตผูวิจัยเชื่อวาการเลือกเนื้อหาและการวางแผนผังของงานจิตรกรรมนาจะเปนไปตามพระราช

ประสงคของพระองค (พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว, 2550, หนา 83) ผูวิจัยจึงใช

จิตรกรรมของวัดมกุฏกษัตริยารามในการศึกษาครั้งนี้ 

 อีกวัดหนึ่งท่ีมีปญหาในการกําหนดอายุงานจิตรกรรมคือวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม 

แมวาวัดดังกลาวไดรับการโปรดเกลาฯ ใหสรางตั้งแต พ.ศ. 2407 และงานจิตรกรรมนาจะถูกเขียน

แลวเสร็จในสมัยรัชกาลท่ี 4 (กอนสวรรคตในเดือนตุลาคม พ.ศ. 2411) โดย พ.ศ. 2410 มีหลักฐาน

วาพระวิหารวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามถูกบรรดาเจาจอมมารดาใชเปนสถานท่ีบวชนาค (หช. 

ร.4 บัญชีหมายรับสั่ง จ.ศ.1229 เลขท่ี 47) ดังนั้นงานจิตรกรรมและงานตกแตงอ่ืนๆ ในพระวิหาร

นาจะแลวเสร็จกอนงานบวชนาคในครั้งนั้น เม่ือศึกษาเนื้อหาของงานจิตรกรรมโดยรวมคือเรื่องพระ

ราชพิธี 12 เดือนแตอาจมีบางภาพถูกเขียนหลังสมัยรัชกาลท่ี 4 กลาวคือผนังตรงขามพระประธาน

ระหวางบานประตูเปนภาพพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวทอดพระเนตรสุริยุปราคาซ่ึงเปน

เหตุการณท่ีเกิดข้ึนกอนพระองคสวรรคตเพียง 9 วัน จึงไมนาเปนไปไดวาจะเขียนแลวเสร็จในสมัย

ของพระองค อยางไรก็ตาม ในภาพรวมผูวิจัยจึงเลือกศึกษาภาพพระราชพิธี 12 เดือนเนื่องจากเชื่อ

วาเปนไปตามพระราชประสงคของรัชกาลท่ี 4 

 2. ขอจํากัดทางดานหลักฐานท่ีเปนลายลักษณอักษร  

เนื่องจากงานวิจัยชิ้นนี้จําเปนตองใชหลักฐานชั้นตนจากหองเอกสารโบราณ หอสมุด

แหงชาติ ซ่ึงมีท้ังท่ีเปนจดหมายเหตุ พระราชนิพนธ และหมายรับสั่งของรัชกาลท่ี 4 วิเคราะห

รวมกับงานศิลปกรรม แตจากการคนควาเอกสารดังกลาวพบวาบางฉบับสูญหายหรือชํารุดจนไม

สามารถใหบริการได เชน จดหมายเหตุ จ.ศ. 1214 เลขท่ี 94 ประกาศการสรางพระพุทธรูปอุทิศให

พระองคเจาโสมนัสวัฒนาวดี (หช. ร.4 จ.ศ.1214 เลขท่ี 94) หรือ จดหมายเหตุ จ.ศ. 1216 เลขท่ี 

178 พระบรมราชโองการเรื่องการปนและการเขียนลวดลาย (หช. ร.4 จ.ศ.1216 เลขท่ี 148) ทําให

การวิเคราะหและการตีความในการวิจัยครั้งนี้มีขอจํากัด 

         

สมมติฐานงานวิจัย 
 

1. พระราชประสงคหลักในการสรางงานศิลปกรรมของรัชกาลท่ี 4 คือ การทรงไวซ่ึงอํานาจ

ในการเปนผูปกครองสูงสุดโดยดํารงบทบาทสําคัญในฐานะผูอุปถัมภพระพุทธศาสนา อีกท้ังแฝงนัย

ทางการเมืองผานการสถาปนาธรรมยุติกนิกาย โดยวัดและงานศิลปกรรมในสายธรรมยุตท่ีพระองค

ทรงโปรดเกลาฯ ใหสรางข้ึนเปนเครื่องมือในการสงผานแนวพระราชดําริในการปกครอง  
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2. แมวาอิทธิพลศิลปะตะวันตกจะเขามามีบทบาทตอการสรางงานศิลปกรรมแตแนวคิดทาง

พุทธศาสนาแบบดั้งเดิมถูกเลือกนํามาใชภายใตบริบทใหมทางสังคม เชน แนวคิดเรื่องมหาบุรุษ

ลักษณะยังคงไดรับการถายทอดในงานประติมากรรมแมวาจะมีการปรับเปลี่ยนไปบางในบางสวน 

3. รูปแบบและเทคนิคของการสรางงานศิลปกรรมมีท้ังการสืบทอดศิลปะแบบประเพณีนิยม

จากสมัยรัชกาลท่ี 3 ในขณะเดียวกันรัชกาลท่ี 4 ทรงนํารูปแบบศิลปะสุโขทัยและอยุธยามา

ผสมผสาน รวมท้ังมีการประยุกตแนวคิดในการใชสัญลักษณในงานศิลปกรรมแบบตะวันตกมาใช

สรางงานศิลปกรรมอีกดวย 

 

แนวคิดในการวิจัย 
 

ในหนังสือ Architecture of Siam: a cultural history interpretation ของ Clarence 

Aasen ตีพิมพใน ค.ศ. 1998 ไดเสนอแนวคิดในการศึกษางานสถาปตยกรรมรวมถึงงานจิตรกรรม

และงานประติมากรรมท่ีใชประดับตกแตง โดย Clarence Aasen เห็นวาผลงานศิลปกรรมเหลานี้

เปนผลผลิตของสังคมซ่ึงสามารถตอบสนองไดท้ังผูสรางและผูใชงาน เปนหลักฐานท่ีสะทอนใหเห็นถึง

ประวัติศาสตร วัฒนธรรม เศรษฐกิจ ความเชื่อหรือศาสนา สภาพภูมิศาสตร ทรัพยากร เทคนิค

วิทยา รวมถึงการปฏิสัมพันธ และการรับศิลปวัฒนธรรมจากแหลงอ่ืนๆ (Clarence Aasen, 1998, 

p.1 – 12) 

หนังสือ การเมืองและสังคมในศิลปะสถาปตยกรรม สยามสมัย ไทยประยุกต ชาตินิยม ของ 

ชาตรี ประกิตนนทการ ตีพิมพใน พ.ศ. 2550 เสนอแนวคิดวางานสถาปตยกรรมไมใชผลผลิตของ

ปจเจกบุคคล สถาปนิกไมใชผูมีอํานาจกําหนดงานสถาปตยกรรมไดอยางเบ็ดเสร็จ โดยเฉพาะยิ่งเปน

สังคมแบบรัฐจารีตมากเทาใดบริบทแวดลอมทางสังคมดานอ่ืนๆ ยิ่งเขามามีสวนกําหนดการเกิดข้ึน

ของงานสถาปตยกรรมมากเทานั้น ดวยเหตุนี้การคนหาเหตุผลท่ีอยูเบื้องหลังการเกิดข้ึนของงาน

สถาปตยกรรมจึงจึงอาจวิเคราะห สืบคนและอางอิงไดจากการศึกษาความเปลี่ยนแปลงทางความคิด 

คติความเชื่อ โลกทัศน คานิยม หรือความเปลี่ยนแปลงทางการเมืองและเศรษฐกิจได ซ่ึงท้ังหมด

ตั้งอยูบนกรอบโครงสรางทางความคิดท่ีวาสถาปตยกรรมเปนกระจกบานหนึ่งท่ีสามารถสะทอน

สภาพทางสังคม ณ ขณะท่ีตัวสถาปตยกรรมนั้นๆ ถูกสรางข้ึน ในทางกลับกัน บริบทแวดลอมก็เปน

กระจกอีกดานหนึ่งท่ีสองสะทอนใหเห็นมิติดานอ่ืนๆ ของตัวสถาปตยกรรมเชนเดียวกัน (ชาตรี 

ประกิตนนทการ, 2550, หนา 3 – 16) 

ในงานวิจัยครั้ง ผูวิจัยจึงประยุกตแนวคิดของท้ัง Clarence Aasen และ ชาตรี ประกิต-

นนทการ มาใชโดยเห็น3วาผลงานศิลปกรรม3ท่ีไดรับการสรางข้ึนตาม3พระราชประสงคของ3รัชกาลท่ี 4 

ซ่ึงในขณะนั้นจัดอยู 3ในสมัยรัฐจารีต กษัตริยเปนผูมีอํานาจทางการปกครองสูงสุด มีบทบาทในการ

เปนผูอุปถัมภพระพุทธศาสนาและสรางสรรคงานศิลปกรรมในแขนงตางๆ โดยมีพระพุทธศาสนาเปน
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กรอบความคิดหลัก ดังปรากฏเปนงานจิตรกรรม ประติมากรรมและสถาปตยกรรมตามวัดวาอาราม

ตางๆ ท่ีโปรดเกลาฯ ใหสรางหรือปฏิสังขรณข้ึนใหม ดังนั้นแนวคิด เนื้อหา และรูปแบบของงาน

ศิลปกรรมท่ีปรับเปลี่ยนไปตามพระราชประสงคของพระมหากษัตริยจึงเปนสิ่งสําคัญท่ีสะทอนใหเห็น

ความคิด ความเชื่อ คานิยม โลกทัศน ฯลฯ รวมไปถึงการเปลี่ยนแปลงทางดานการเมืองและ

เศรษฐกิจไดเปนอยางดี 

 

ทบทวนวรรณกรรม 
 

 การศึกษางานศิลปกรรมในสมัยรัชกาลท่ี 4 มีดังนี้  

ชื่นสุข กาญจนภิญโญวงศ เรื่อง พระพุทธปฏิมาสมัยรัชกาลท่ี 3 – รัชกาลท่ี 5: การ

เปลี่ยนแปลงคติการสรางและรูปแบบศิลปกรรม  (2547) เปนงานศึกษาประวัติความเปนมา แนวคิด 

และคตินิยมในการสรางพุทธปฏิมาในสมัยรัชกาลท่ี 3 – 5 ผลการศึกษาพบวา เดิมแนวคิดในการ

สรางพุทธปฏิมาแบบอุดมคติเปนการรับวัฒนธรรมมาจากอินเดียและสืบทอดในลักษณะของจารีต 

แตเม่ือมีการเปดรับวัฒนธรรมแบบตะวันตก แนวคิดแบบสัจนิยมทางวิทยาศาสตรท่ีเนนความเปน

เหตุเปนผลไดเขามาแทนท่ี ลักษณะของมหาบุรุษแบบจารีตท่ีเคยไดรับการสืบทอดมาในพุทธปฏิมา

เริ่มเสื่อมคลายลง โดยมุงถายทอดพุทธลักษณะท่ีเปนมนุษยเหมือนจริงมากข้ึน พุทธปฏิมาท่ีไดรับ

การสรางในสมัยรัชกาลท่ี 3 – 5 แบงไดเปน 2 ลักษณะคือ หนึ่ง กลุมท่ีสืบทอดแนวคิดจารีตแบบ

อุดมคติ ซ่ึงไดรับการสืบเนื่องมาตั้งแตมัยอยุธยาจนถึงสมัยตนรัตนโกสินทร และไดรับกระแส

ยอนกลับไปจําลองแบบศิลปกรรมโบราณมาสรางข้ึนใหม สอง กลุมท่ีมีแนวคิดแบบสัจนิยม สงผลให

เกิดรูปแบบอยางใหมท่ีไมเคยปรากฏมากอนหนา โดยการเปลี่ยนแปลงนี้เริ่มปรากฏเคาลางในสมัย

รัชกาลท่ี 3 ครึ่งหลังของพุทธศตวรรษท่ี 24 เปนตนมา ตอเนื่องในสมัยรัชกาลท่ี 4 และคลี่คลายลง

อยางสิ้นเชิงในสมัยรัชกาลท่ี 5 ในชวงครึ่งแรกของพุทธศตวรรษท่ี 25 

พลอยไพลิน เทพพงษ เรื่อง งานวิเคราะหในมุมมองใหม: แนวคิดงานจิตรกรรมภาพปริศนา

ธรรมในรัชกาลท่ี 4 (2552) เปนงานศึกษาจิตรกรรมฝาผนังปริศนาธรรมสกุลชาง ขรัว อินโขง ท่ีวัด

บรมนิวาสและวัดบวรนิเวศ โดยมีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษารูปแบบและเทคนิคการสรางงานจิตรกรรม

ปริศนาธรรม รวมท้ังศึกษาปจจัยอ่ืนๆ ท่ีสงผลตอการวาดภาพปริศนาธรรมในสมัยรัชกาลท่ี 4 ผล

การศึกษาพบวา การวาดภาพปริศนาธรรมท่ีเริ่มปรากฏในสมัยรัชกาลท่ี 4 มีรูปแบบบางประการท่ี

ตางไปจากงานจิตรกรรมในสมัยเดียวกัน และไมไดเปนงานริเริ่มสรางสรรคผลงานแบบตะวันตกเปน

ครั้งแรกโดยมีเคาการเปลี่ยนแปลงจากงานจิตรกรรมฝาผนังท่ีมีมากอนหนา ภาพปริศนาธรรมมีแรง

บันดาลใจจากการผสมผสานหลักธรรมทางศาสนา คือนําเอาหลักธรรมปรมัตถโชติกาซ่ึงเปนบท

อุปมาพระรัตนตรัยอันมีพระพุทธ พระธรรม พระสงฆ เปรียบเปนดั่งผูจํากัดกิเลสและความเศรา

หมองของพุทธศาสนิกชนถายทอดในงานจิตรกรรม และนําหลักธรรมของคริสตศาสนาประยุกตใช
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เปนกลวิธีการสอนศาสนาแบบใหมท่ีเขาใจไดงายและนําไปปฏิบัติไดจริง ท่ีสําคัญคือภาพปริศนา

ธรรมยังเปนเครื่องมือในการตอสูของชนชั้นนําในสังคมดานความขัดแยงในเรื่องความเชื่อและความ

ศรัทธาทางพุทธศาสนาท่ีมีตอศาสนาคริสต  

พัสวีสิริ เปรมกุลนันท เรื่อง จิตรกรรมฝาผนัง: พระราชประสงครัชกาลท่ี 4 เรื่องจริยวัตร

สงฆ (2552) เปนงานศึกษาจิตรกรรมฝาผนังกลุมพระอารามหลวงท่ีมีประวัติวาไดรับการสรางข้ึน

หรือบูรณะใหมในสมัยรัชกาลท่ี 4 โดยเนนวิเคราะหแนวพระราชประสงคของรัชกาลท่ี 4 เก่ียวกับ

บทบาทของสถาบันสงฆปรากฏเปนเนื้อหาจริยวัตรสงฆซ่ึงเปนท่ีนิยมในงานจิตรกรรมฝาผนังในสมัย

นี้ รวมท้ังศึกษาปจจัยทางสังคมท่ีสงผลตอการเปลี่ยนแปลงเนื้อหาในการสรางงานจิตรกรรมฝาผนัง 

ผลการศึกษาพบวาเรื่องจริยวัตรสงฆเปนเรื่องท่ีนํามาจากพระไตรปฎกโดยเนนนําเสนอเฉพาะสวนท่ี

มนุษยสามารถนํามาปฏิบัติใหเกิดผลในชีวิตจริงได ซ่ึงสอดคลองกับแนวคิดสัจนิยมและมนุษยนิยม

แบบตะวันตก เทคนิคการเขียนภาพมีการผสมผสานท้ังเทคนิคแบบดั้งเดิมและแบบตะวันตก การ

นําเสนอเรื่องจริยวัตรสงฆเปนพระราชประสงคของรัชกาลท่ี 4 เพ่ือเปนแนวทางในการสั่งสอนภิกษุ

และฆราวาสใหประพฤติอยูในศีลธรรมอันดี อันเปนพระบรมราโชบายเพ่ือใหประชาชนรูจักใช

สติปญญาของตนเปนเครื่องมือในการดํารงชีวิตซ่ึงสงผลดีตอความม่ันคงของอาณาจักร 

สมคิด จิระทัศนกุล เรื่อง พระอุโบสถและพระวิหารในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา

เจาอยูหัว (2533) มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาแนวคิด รูปแบบ และพัฒนาการของสถาปตยกรรมการท่ี

ไดรับการสรางข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 4 ผลการศึกษาพบวา รัชกาลท่ี 4 ทรงมีพระราชประสงคนํา

รูปแบบสถาปตยกรรมสมัยอยุธยาท่ีเก่ียวเนื่องกับพุทธศาสนามาปรับใชอยางจริงจัง เนื่องจากรัช

สมัยกอนหนาสถาปตยกรรมมีแนวโนมท่ีจะพัฒนาไปทางศิลปะจีนอยางมาก พรอมๆ กับการเขามา

ของอิทธิพลศิลปะจากตะวันตก ประกอบกับผลกระทบทางการเมืองทําใหพระองคทรงมีพระราช

ประสงคสรางบทบาทและภาพพจนความเปนพระมหากษัตริยท้ังในแงของความเปนมหาราชาและ

ธรรมราชา สถาปตยกรรมในสมัยของพระองคมี 2 แบบ คือ หนึ่ง สรางลอตามแบบสถาปตยกรรม

รัชกาลท่ี 3 เชน พระอุโบสถและพระวิหารวัดโสมนัสวิหาร พระอุโบสถและพระวิหารวัดมกุฎ-    

กษัตริยาราม และสอง สรางลอตามแบบศิลปะอยุธยา ไดแก วิหารวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม 

รวมท้ังองคประกอบทางสถาปตยกรรมอ่ืนๆ ท่ีเปนเอกลักษณเฉพาะในสมัยของพระองคไดแก การ

สรางวัดใหมีมหาสีมา การทําใบเสมาเปนแทงจัตุรัส การออกแบบหนาบันและซุมประตูหนาตางโดย

ใชสัญลักษณ   

สมชาย ศิริประเสริฐศิลป เรื่อง การศึกษารูปแบบสถูปเจดียในสมัยรัชกาลท่ี 4 (2529) มี

วัตถุประสงคเพ่ือศึกษาแนวคิด แผนผัง และรูปแบบของสถูปท่ีไดรับการสรางข้ึนหรือปฏิสังขรณใหม

ในสมัยรัชกาลท่ี 4 ท้ังในกรุงเทพฯ และตางจังหวัดจํานวน 34 วัด ผลการศึกษาพบวาคติการสราง

สถูปในสมัยรัชกาลท่ี 4 คลายกับสมัยอยุธยาคือ สรางข้ึนเพ่ือความศรัทธาตอพระพุทธศาสนา เปนท่ี

ประดิษฐานพระบรมธาตุ และสรางข้ึนเพ่ือเปนท่ีระลึกถึงบุคคลสําคัญ สถูปในสมัยรัชกาลท่ี 4 แบง
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ไดเปน 3 รูปแบบคือ หนึ่ง ทรงลังกา สอง ทรงเหลี่ยมยอมุม และสามทรงเบ็ดเตล็ด โดยสถูปทรง

ลังกาหรือทรงกลมเปนท่ีนิยมมากท่ีสุดในสมัยนี้ รูปแบบของสถูปไดรับอิทธิพลศิลปะสุโขทัย ศิลปะ

อยุธยา ศิลปะอินเดีย และศิลปะมอญ โดยสถูปทรงกลมท่ีมีฐานลางสุดเปนฐานเขียงในผังวงกลม ถัด

ข้ึนมาเปนฐานปทมมาลัยลูกแกว 3 ชั้น รองรับองคระฆัง เหนือข้ึนไปเปนบัลลังก ปลองไฉน และปลี

ยอด เปนรูปแบบของสถูปพ้ืนฐานในสมัยรัชกาลท่ี 4  

นริศ อาจยืนยง เรื่อง ไตรภูมิในงานออกแบบพุทธสถาปตยกรรมสมัยพระบาทสมเด็จพระ

จอมเกลาเจาอยูหัว (2553) ผลการศึกษาพบวาคําอธิบายเก่ียวกับโลกและคําอธิบายแบบตะวันตก

เขามีอิทธิพลกับความเชื่อเรื่องไตรภูมิของไทยแตไมมากพอท่ีจะเปลี่ยนแปลงไดท้ังหมด คําอธิบาย

แบบใหมดังกลาวเขามาปรับเปลี่ยนวิธีคิดแบบใหมใหชนชั้นนําสยามเฉพาะเขาพระสุเมรุ เขาสัตตบริ

ภัณฑ และทวีปท้ัง 4 เทานั้น การจําลองเขาพระสุเมรุถูกแทนท่ีดวยปฏิรูปเทศ คติสมมติเทวราชซ่ึง

เปนสวนหนึ่งของไตรภูมิก็ยังปรากฏใหเห็นอยูในสมัยรัชกาลท่ี 4 เชนในงานพุทธสถาปตยกรรมสมัย

รัชกาลท่ี 4 รูปภูมิและอรูปภูมิถูกจําลองดวยภาพเทวดาในงานจิตรกรรมซ่ึงแทนท่ีพรหมในพรหม

โลก เปนสิ่งยืนยันถึงการมีอยูของแนวคิดไตรภูมิในงานพุทธสถาปตยกรรมสมัยรัชกาลท่ี 4 และ

สาเหตุในการคงอยูของคติไตรภูมิในสมัยรัชกาลท่ี 4 มาจากการท่ีคติไตรภูมิยังคงตอบสนองบริบท

ทางสังคมในขณะนั้นได คือการเนนย้ําคติปฏิรูปเทศเพ่ือรักษาพระพุธศาสนาไมใหอันตรธานหายไป 

การเนนย้ําคติสมมติเทวราชเพ่ืออางสิทธิธรรมในการเปนกษัตริยซ่ึงสอดรับกับการเปนธรรมราชา

ใหกับรัชกาลท่ี 4  

 

วิธีการดําเนินงานวิจัย 
 

1. วิธีการดําเนินการวิจัย 

1.1 ศึกษาเอกสารชั้นตนประเภทจดหมายเหตุ และวรรณกรรมรวมสมัยรัชกาลท่ี 4 

ท่ีกลาวถึงพระราชประสงคในการสรางงานศิลปกรรมในสมัยของพระองค 

1.2 ศึกษาเอกสารชั้นรองท่ีมีผูวิเคราะหแนวคิดและรูปแบบในการสรางงานศิลป-

กรรมในสมัยรัชกาลท่ี 4 

1.3 เก็บขอมูลภาคสนามดวยการถายภาพ 

1.4 เก็บขอมูลภาคเอกสารในหองเอกสารโบราณ หอสมุดแหงชาติ  

1.5 วิเคราะหและสังเคราะหขอมูลทางดานศิลปกรรมประกอบกับขอมูลจากเอกสาร 

1.6 เขียนรายงานการวิจัยโดยใชการพรรณนาวิเคราะห 

1.7 นํารายงานการวิจัยใหผูเชี่ยวชาญตรวจทานเนื้อหาดานการวิเคราะหรูปแบบและ

ความหมายของงานศิลปกรรม และความถูกตองในการใชขอมูลทางประวัติศาสตรในการวิเคราะห 

1.8 นําเสนอผลการศึกษา 
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2. สถานท่ีเก็บขอมูล 

2.1 หองสมุดตางๆ เชน หอสมุดแหงชาติ หอจดหมายเหตุแหงชาติ มหาวิทยาลัย

ศิลปากร ศูนยมานุษยวิทยา สิรินธร  

2.2 วัดท่ีไดรับการสรางข้ึนใหมตามพระราชประสงคของรัชกาลท่ี 4 จํานวน 5 วัด 

ไดแก วัดบรมนิวาส วัดโสมนัสวิหาร วัดปทุมวนาราม วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม และวัดมกุฎ 

กษัตริยาราม 

 

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 

1. ทราบถึงความหมายท่ีซอนอยูในงานศิลปกรรมตามพระราชประสงคของรัชกาลท่ี 4 

2. ทราบถึงบริบทท่ีสงผลตอการสรางงานศิลปกรรมในสมัยรัชกาลท่ี 4 

3. ทราบถึงพระราชประสงคในการสรางงานศิลปกรรมในสมัยรัชกาลท่ี 4 

4. สรางองคความรูใหมในการศึกษางานศิลปกรรมในสมัยรัชกาลท่ี 4 

5. เปนพ้ืนฐานความรูใหหนวยงานท่ีเก่ียวของ เชน กระทรวงวัฒนธรรม การทองเท่ียวแหง

ประเทศไทย มหาวิทยาลัยศิลปากร เพ่ือนําไปเผยแพรตอสาธารณชน รวมท้ังนําไปใชในการเรียน

การสอน 

 

ขอตกลงเบ้ืองตนท่ีใชในการวิจัย 
 

 เนื่องจากงานวิจัยฉบับนี้มีการอางอิงขอมูลจากเอกสารชั้นตนซ่ึง เชน จดหมายเหตุ หมาย

รับสั่ง ในท่ีนี้ผูวิจัยขอใชการอางอิงท่ีมาของเอกสารของหอสมุดแหงชาติและหอจดหมายเหตุ

แหงชาติ กรมศิลปากร โดยใชตัวอักษรยอในงานเขียนดังนี้ 

จ.ศ. ยอมาจาก จุลศักราช 

บ. ยอมาจาก เบ็ดเตล็ด 

ร. ยอมาจาก รัชกาลท่ี 

 หจช. ยอมาจาก หอจดหมายเหตุแหงชาติ 

หช.  ยอมาจาก หอสมุดแหงชาติ หองเอกสารโบราณ 

ศ. ยอมาจาก กระทรวงศึกษาธิการ 

  


