
บทที่ 7

สรุปผลการวิจัย  อภิปรายผลและขอเสนอแนะ

การวจิยัเรือ่ง “กลองยาวในสังคมและวัฒนธรรมชาวนครสวรรค” มีวัตถุประสงคเพื่อ
ศึกษาความเปนมาและลักษณะเฉพาะทางกายภาพของกลองยาว ความเชื่อและบทบาทของ
กลองยาว และวิเคราะหจังหวะที่ใชในการตีกลองยาวในจังหวัดนครสวรรค ดํ าเนนิการวจิยัตาม  
ข้ันตอนของการวจิยัเชงิคณุภาพ โดยใชการน ําเสนอขอมูลแบบพรรณนาวิเคราะห ตามระเบียบวิธี
การวจิยัทางมานุษยดนตรีวิทยา สามารถสรุปผลการวิจัย อภิปรายผลและขอเสนอแนะไดดังนี้

สรปุผลการวิจัย

1. ความเปนมาและลักษณะเฉพาะทางกายภาพของกลองยาวในจังหวัดนครสวรรค

1.1 ความเปนมาของกลองยาวในจังหวัดนครสวรรค  กลองยาวเปนเครื่องดนตรีที่
ใชเลนในสังคมของชาวนครสวรรคมานานแลว ปรากฏหลักฐานวามีการเลนกลองยาวในจังหวัด
นครสวรรคมาประมาณ 101 ปลวงมาแลว โดยชาวบานใชกลองยาวตีประโคมรับเสด็จพระบาท
สมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เมื่อคราวเสด็จประพาสตนมณฑลนครสวรรคในวันที่ 28 
สิงหาคม ร.ศ.125 (พ.ศ. 2449) กลองยาวในจังหวัดนครสวรรค เบื้องตนเกิดจากการรวมกลุมของ
ชาวบานในจังหวัดนครสวรรครวมกันคิดสรางสรรคเปนการละเลนพื้นบานเพื่อใชในการแหขบวน
ของงานบญุตาง ๆ ในพุทธศาสนา ตอมาจึงไดขยายบทบาทเพื่อรับใชสังคมในดานตาง ๆ เชน 
ดานความบันเทิง และดานประเพณี เปนตน การเลนกลองยาวจะเลนเฉพาะในงานที่เปนงาน
มงคลเทานัน้ เชน ใชเลนในขบวนแหของ งานบวช งานโกนจุก งานทํ าบุญผาปา งานทํ าบุญกฐิน 
งานประเพณีสงกรานต งานแหขันหมาก งานมงคลสมรส และงานเฉลิมฉลองถาวรวัตถุของ   
พุทธศาสนา เปนตน นอกจากนี้ยังมีการใชกลองยาวบรรเลงเพื่อเปนจังหวะดนตรีใหกับการเลน
รํ าวงของชาวบานอีกดวย การเลนกลองยาวเพื่อเปนอาชีพในจังหวัดนครสวรรคไดเร่ิมประมาณป 
พ.ศ. 2473 โดยมีศูนยกลางอยูที่อํ าเภอพยุหะคีรี มีการจัดตั้งคณะกลองยาวอาชีพขึ้นหลายคณะ
เพือ่ใชรองรับกิจกรรมที่มีความตองการใหกลองยาวไปบรรเลงหรือแสดงในงานตาง ๆ ของสังคม
ขณะนั้น การแสดงกลองยาวในจังหวัดนครสวรรคไดรับความนิยมจากชุมชนมากที่สุดในชวง 
พ.ศ.2508-2524 คณะกลองยาวตาง ๆ นอกจากจะแสดงภายในจังหวัดนครสวรรคแลว ยังไดรับ
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การติดตอจัดหาไปแสดงที่จังหวัดใกลเคียงดวย ทํ าใหเปนที่รูจักทั้งในจังหวัดนครสวรรคและ
จังหวัดใกลเคียง การแสดงกลองยาวในจังหวัดนครสวรรคไดเร่ิมเสื่อมความนิยมลงตั้งแต 
พ.ศ.2524 เปนตนมาสาเหตุหลักเนื่องมาจากการเสื่อมความนิยมในศิลปวัฒนธรรมดั้งเดิม     
ของไทย ตอมาใน พ.ศ.2535 รัฐบาลในขณะนั้นไดมนีโยบายอนุรักษและสงเสริมศิลปวัฒนธรรม
ของไทย มกีารจดัตั้งศูนยวัฒนธรรมจังหวัดนครสวรรคและจัดตั้งหนวยงานตาง ๆ ที่มีหนาที่หรือ  
มีภารกิจงานเกี่ยวของกับการอนุรักษและสงเสริมศิลปวัฒนธรรมของไทยเพิ่มข้ึน หนวยงานทั้ง
ภาครัฐและเอกชนไดรวมมือกันฟนฟูศิลปวัฒนธรรมพื้นบานนครสวรรค โดยเฉพาะสถานศึกษา 
ในระดบัตาง ๆ ทั้งระดับประถมศึกษา มัธยมศึกษา และอุดมศึกษา ไดจัดใหมีหลักสูตรการเรียน
การสอนดานการแสดงพื้นบานจังหวัดนครสวรรค อีกทั้งยังมีการสงเสริมใหการแสดงพื้นบาน  
เปนสวนหนึง่ของกิจกรรมตาง ๆ ในสังคม จึงทํ าใหการแสดงกลองยาวยังดํ ารงอยูในสังคมชาว
นครสวรรคจนถึงปจจุบัน

1.2 ลักษณะเฉพาะทางกายภาพของกลองยาวในจังหวัดนครสวรรค
ลักษณะเฉพาะทางกายภาพของกลองยาวในจังหวัดนครสวรรคซึ่งศึกษา  

จากกลองยาวที่ใชตีในคณะกลองยาวปจจุบันจํ านวน 4 คณะคือ คณะนายลวน จิ๋วสุข          
คณะบญุมาศลิป คณะประพิษ  รุงเรืองศิลป และคณะเขาทอง ใชกลองยาวในการศึกษาจํ านวน 
19 ลูก พบวา

วสัดุทีใ่ชท ําหุนกลอง ทั้งหมดเปนไมจากธรรมชาติ สวนใหญทํ าจากไมขนุน
วสัดุทีใ่ชท ําหนงัหนากลอง ทั้งหมดเปนหนังสัตว สวนใหญเปนหนังวัว
วัสดุที่ใชทํ าสายขึงหนากลอง เปนวัสดุที่ทํ ามาจากธรรมชาติและจาก         

สารสงัเคราะห สวนใหญใชเชือกไนลอนเปนสายขงึหนากลองมากที่สุด
วัสดุที่ใชทํ าสายสะพายกลอง เปนวัสดุที่ทํ ามาจากธรรมชาติและจาก          

สารสงัเคราะห สวนใหญใชผาถักเปนสายสะพายกลองมากที่สุด
ความยาวของเสนผาศูนยกลางหนากลอง มีหลายขนาดความยาว ความยาว

ของเสนผาศูนยกลางหนากลองที่พบมากคือขนาด 23 เซนติเมตร และ 24.5 เซนติเมตร
ความยาวของเสนรอบวงไหกลอง มีหลายขนาดความยาว ความยาวของ  

เสนรอบวงไหกลองที่พบมากคือขนาด 82, 83, 84, 86 และ 95 เซนติเมตร
ความยาวของไหกลอง มีหลายขนาดความยาว  ความยาวของไหกลองที่พบ

มากคือขนาด 23 เซนติเมตร
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ความยาวของเสนรอบวงเอวกลอง มีหลายขนาดความยาว ความยาวของ 
เสนรอบวงเอวกลองที่พบมากคือขนาด 28 เซนติเมตร

ความยาวของหุนกลอง มีหลายขนาดความยาว ความยาวของหุนกลองที่พบ
มากคือขนาดความยาว 81 เซนติเมตร

ความยาวของหางกลอง มีหลายขนาดความยาว ความยาวของหางกลองที่
พบมากคือขนาด 54 เซนติเมตร และขนาด 58 เซนติเมตร

ความยาวของเสนผาศูนยกลางลํ าโพงกลอง มีหลายขนาดความยาว      
ความยาวของเสนผาศูนยกลางลํ าโพงกลอง ณ บริเวณกนกลองทีพ่บมากคือขนาด 26 เซนติเมตร

วัสดุที่ทาเคลือบผิวหุ นกลอง สวนใหญใชเชลแล็กเปนวัสดุทาเคลือบผิว      
หุนกลอง

2. ความเชือ่และบทบาทของกลองยาวในจังหวัดนครสวรรค

2.1 ความเชือ่ทีเ่กีย่วของกับกลองยาวในจังหวัดนครสวรรค ความเชื่อในกลองยาว
ทํ าใหมีพิธีกรรมตาง ๆ ที่เกี่ยวของกับกลองยาว โดยพิธีกรรมนั้นมีฐานความเชื่อที่เกี่ยวของกับ
ศาสนาพุทธ ศาสนาพราหมณ-ฮนิดู และความเชื่อเกี่ยวกับผี พิธีกรรมของกลองยาวที่เกี่ยวของกับ
ความเชื่อดังกลาว ไดแก พิธีกรรมที่เกี่ยวกับการสรางกลองยาว เชน พิธีตัดไมมาทํ ากลอง        
การเขยีนอกัขระคาถาลงบนหนังหนากลอง พิธีกรรมที่เกี่ยวกับการฝกกลองยาว เชน พิธีคํ านับครู
เพือ่ขอฝากตวัเปนศิษยกับครูกลองยาว พิธีไหวครูประจํ าปของคณะกลองยาว พิธีกรรมที่เกี่ยวกับ
การตกีลองยาว เชน พิธีไหวครูกอนทํ าการแสดงกลองยาว การเสกเปาคาถาอาคมกอนการแสดง 
พธิกีรรมหลังการบรรเลง เชน การพนมมือยกขึ้นไหวครูและสิ่งศักดิ์สิทธิ์หลังสิ้นสุดการแสดง

2.2 บทบาทของกลองยาวในจังหวัดนครสวรรค สังคมและวัฒนธรรมชาว
นครสวรรคนั้นถือวากลองยาวเปนสัญลักษณของการแสดงความยินดี ความสนุกสนาน และ
ความเปนสิริมงคล การแสดงกลองยาวไดรับความนิยมจากชาวนครสวรรคทั้งในฐานะที่เปนผูดู
และหรอืในฐานะเปนผูเลน ทํ าใหกลองยาวเขาไปมีบทบาทรวมในกิจกรรมดานตาง ๆ ของสังคม
ชาวนครสวรรค ไดแก ดานพุทธศาสนา ดานประเพณี ดานการศึกษา ดานการกีฬา ดานการแสดง  
พืน้บาน ดานอาชีพ ดานสัญลักษณในการสื่อสาร ดานการแสดงฐานะของบุคคล และดานการ
บันเทิง

3. วิเคราะหจังหวะที่ใชในการตีกลองยาวในจังหวัดนครสวรรค จังหวะที่ใชในการตี
กลองยาวในจงัหวดันครสวรรค พบวามีจํ านวน 12 จังหวะ ไดแก จังหวะหนึ่งบอม จังหวะสองบอม 
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จงัหวะสามบอม จงัหวะสีบ่อม จังหวะสามเปง จังหวะเร็ว จังหวะกราว จังหวะเซิ้งกลองยาว 
จงัหวะสองเปง จงัหวะเดิน จังหวะมายองกลองยาว และจังหวะมาเนิ้ด ผูวจิยัไดวิเคราะหจังหวะ   
ทีใ่ชในการตกีลองยาว 3 ประเด็น ไดแก โครงสรางจังหวะ ประโยคจังหวะ และการแปรจังหวะ 
ผลการวิเคราะหจังหวะสรุปไดดังนี้

3.1 โครงสรางจังหวะ
โครงสรางจังหวะหนึ่งบอม  พบวามจี ํานวนทอนในโครงสรางจังหวะ ต้ังแต

2 ทอน ถงึ 4 ทอน การเรียงทอนของโครงสรางจังหวะมี 2 ลักษณะคือ การเรียงแบบปกติ และการ
เรียงแบบซํ ้าสลบัทอน โดยมี Introduction กอนเขาทอน A แรก และมี Ending อยูทายบท

โครงสรางจังหวะสองบอม  พบวามจี ํานวนทอนในโครงสรางจังหวะ 3 ทอน
5 ทอน และ 6 ทอน การเรียงทอนของโครงสรางจังหวะเปนการเรียงแบบปกติ โดยมี Introduction
กอนเขาทอน A แรก และมี Ending อยูทายบท

โครงสรางจังหวะสามบอม  พบวามจี ํานวนทอนในโครงสรางจังหวะ 2 ทอน
3 ทอน 4 ทอน และ 6 ทอน การเรียงทอนของโครงสรางจังหวะเปนการเรียงแบบปกติ และการ
เรียงแบบซํ ้าสลบัทอน โดยมี Introduction กอนเขาทอน A แรก และมี Ending อยูทายบท

โครงสรางจังหวะสี่บอม  พบวามจี ํานวนทอนในโครงสรางจังหวะ 5 ทอน และ 
6 ทอน การเรียงทอนของโครงสรางจังหวะเปนการเรียงแบบปกติ โดยมี Introduction กอนเขา 
ทอน A และมี Ending อยูทายบท

โครงสรางจังหวะสามเปง  พบวามจี ํานวนทอนในโครงสรางจังหวะ 3 ทอน 
การเรียงทอนของโครงสรางจังหวะเปนการเรียงแบบปกติ และการเรียงแบบซํ้ าสลับทอน โดยมี 
Introduction กอนเขาทอน A แรก และมี Ending อยูทายบท

โครงสรางจังหวะเร็ว  พบวามจี ํานวนทอนในโครงสรางจังหวะ 3 ทอน และ    
4 ทอน การเรยีงทอนของโครงสรางจังหวะเปนการเรียงแบบปกติ โดยมี Introduction กอนเขา
ทอน A และมี Ending อยูทายบท

โครงสรางจังหวะกราว  พบวามจี ํานวนทอนในโครงสรางจังหวะ 3 ทอน และ 
6 ทอน การเรยีงทอนของโครงสรางจังหวะเปนการเรียงแบบปกติ และการเรียงแบบซํ้ าสลับทอน 
โดยม ีIntroduction กอนเขาทอน A แรก และมี Ending อยูทายบท

โครงสรางจังหวะเซิ้งกลองยาว  พบวามจี ํานวนทอนในโครงสรางจังหวะ 2 
ทอน และ 3 ทอน การเรียงทอนของโครงสรางจังหวะเปนการเรียงแบบปกติ โดยมี Introduction 
กอนเขาทอน A และมี Ending อยูทายบท
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โครงสรางจังหวะสองเปง  พบวามจี ํานวนทอนในโครงสรางจังหวะ 2 ทอน 
การเรยีงทอนของโครงสรางจังหวะเปนการเรียงแบบปกติ โดยมี Introduction กอนเขาทอน A 
และมี Ending อยูทายบท

โครงสรางจังหวะเดิน  พบวามีจํ านวนทอนในโครงสรางจังหวะ 2 ทอน      
การเรยีงทอนของโครงสรางจังหวะเปนการเรียงแบบปกติ โดยมี Introduction กอนเขาทอน A 
และมี Ending อยูทายบท

โครงสรางจังหวะมายองกลองยาว  พบวามจี ํานวนทอนใน   โครงสรางจังหวะ
2 ทอน การเรยีงทอนของโครงสรางจังหวะเปนการเรียงแบบซํ้ าทอนคือ A : A โดยมี Introduction
กอนเขาทอน A แรก และมี Ending อยูทายบท

โครงสรางจังหวะมาเนิ้ด พบวามีจํ านวนทอนในโครงสรางจังหวะ 3 ทอน   
การเรยีงทอนของโครงสรางจังหวะเปนการเรียงแบบซํ้ าสลับทอน โดยมี Introduction กอนเขา
ทอน A แรก และมี Ending อยูทายบท

3.2 รูปแบบประโยคจังหวะ  จังหวะกลองยาวของคณะตาง ๆ ในจังหวัด
นครสวรรค มจี ํานวน 12 จังหวะ แตละจังหวะมีรูปแบบประโยคจังหวะที่แตกตางกัน จังหวะ
มายองกลองยาวของคณะเขาทอง เปนจังหวะกลองยาวที่มีรูปแบบประโยคจังหวะนอยที่สุดคือ   
มีเพียง 2 รูปแบบประโยคจังหวะ จังหวะสี่บอมของคณะประพิษ รุงเรืองศิลป เปนจังหวะ       
กลองยาวทีม่ีรูปแบบประโยคจังหวะมากที่สุดโดยมี 13 รูปแบบประโยคจังหวะ

3.3 การแปรจังหวะ  การแปรจงัหวะหลักที่อยูในทอนกระสวนจังหวะกลองยาว
ของแตละคณะกลองยาวในอ ําเภอพยุหะคีรี จงัหวัดนครสวรรค มกีารแปรจังหวะทัง้ 12 จังหวะ
สรุปไดดังนี้

จงัหวะหนึง่บอม  คณะนายลวน จิว๋สขุ  มกีารแปรจงัหวะจากกระสวนจงัหวะหลกั
2 รูปแบบ คณะบญุมาศลิป มกีารแปรจงัหวะจากกระสวนจงัหวะหลกั 1 รูปแบบ และคณะประพษิ
รุงเรอืงศลิป มีการแปรจังหวะจากกระสวนจังหวะหลัก 1 รูปแบบ

จงัหวะสองบอม  คณะนายลวน จิว๋สขุ  มกีารแปรจงัหวะจากกระสวนจงัหวะหลกั
3 รูปแบบ คณะบญุมาศลิป มกีารแปรจงัหวะจากกระสวนจงัหวะหลกั 5 รูปแบบ และคณะประพษิ
รุงเรอืงศลิป มีการแปรจังหวะจากกระสวนจังหวะหลัก 5 รูปแบบ

จงัหวะสามบอม  คณะนายลวน จิว๋สขุ  มกีารแปรจงัหวะจากกระสวนจงัหวะหลกั
3 รูปแบบ คณะบุญมาศิลป มกีารแปรจงัหวะจากกระสวนจังหวะหลัก 1 รูปแบบ คณะประพิษ   
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รุงเรืองศิลป มกีารแปรจงัหวะจากกระสวนจังหวะหลัก 4 รูปแบบ และคณะเขาทอง มกีารแปร
จงัหวะจากกระสวนจังหวะหลัก 2 รูปแบบ

จงัหวะสีบ่อม  คณะบญุมาศลิป มีการแปรจังหวะจากกระสวนจังหวะหลัก    
3 รูปแบบ และคณะประพษิ รุงเรืองศิลป มีการแปรจังหวะจากกระสวนจังหวะหลัก 7 รูปแบบ

จงัหวะสามเปง  คณะนายลวน จิว๋สขุ  มกีารแปรจงัหวะจากกระสวนจงัหวะหลกั
1 รูปแบบ คณะประพษิ รุงเรืองศิลป มีการแปรจังหวะจากกระสวนจังหวะหลัก 1 รูปแบบ และ
คณะเขาทอง มกีารแปรจงัหวะจากกระสวนจังหวะหลัก 1 รูปแบบ

จงัหวะเร็ว  คณะนายลวน จิ๋วสุข  มกีารแปรจงัหวะจากกระสวนจังหวะหลัก       
2 รูปแบบ และคณะประพิษ รุงเรืองศิลป มกีารแปรจงัหวะจากกระสวนจังหวะหลัก 4 รูปแบบ

จงัหวะกราว  คณะบญุมาศลิป มีการแปรจังหวะจากกระสวนจังหวะหลัก     
2 รูปแบบ คณะประพิษ รุงเรอืงศลิป มีการแปรจังหวะจากกระสวนจังหวะหลัก 4 รูปแบบ และ
คณะเขาทอง มกีารแปรจงัหวะจากกระสวนจังหวะหลัก 1 รูปแบบ

จงัหวะเซิ้งกลองยาว  คณะประพิษ รุงเรืองศิลป มกีารแปรจังหวะจาก
กระสวนจังหวะหลัก 2 รูปแบบ และคณะเขาทอง มกีารแปรจงัหวะจากกระสวนจังหวะหลัก
1 รูปแบบ

จงัหวะสองเปง  คณะนายลวน จิว๋สขุ มกีารแปรจงัหวะจากกระสวนจงัหวะหลกั     
2 รูปแบบ

จงัหวะเดิน  คณะนายลวน จิ๋วสุข มีการแปรจังหวะจากกระสวนจังหวะหลัก    
2 รูปแบบ

จงัหวะมายองกลองยาว  คณะเขาทอง มกีารแปรจงัหวะจากกระสวนจงัหวะหลกั
1 รูปแบบ

จงัหวะมาเนิด้  คณะเขาทองมกีารแปรจงัหวะจากกระสวนจงัหวะหลกั 1 รูปแบบ

อภิปรายผล

1. ความเปนมาและลักษณะเฉพาะทางกายภาพของกลองยาวในจังหวัดนครสวรรค

1.1 ความเปนมาของกลองยาวในจังหวัดนครสวรรค
ความเปนมาของกลองยาวในจังหวัดนครสวรรคยังไมปรากฏหลักฐานที่แนชัด

วาใครหรือชุมชนใดเปนผูประดิษฐคิดคนขึ้นเปนคนแรกหรือแหงแรก เนื่องจากระบบการสืบทอด
ความรูเกีย่วกับกลองยาวที่ผานมาเปนแบบมุขปาฐะ ไมมกีารบันทึกไวเปนหลักฐาน ดังนั้นจึงไม
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สามารถกํ าหนดตนกํ าเนิดของกลองยาวได ส่ิงที่ศึกษาไดเปนการอนุมานอายุของการแสดง       
และสถานที่ที่เคยปรากฏการแสดงเทานั้น ซึ่งชวยใหเห็นความเปนมาของกลองยาวนครสวรรค
มาตามลํ าดับ อีกทั้งศิลปนพื้นบานที่เคยรวมเลนรวมแสดงกลองยาวซึ่งปจจุบันมีอายุมากพบใน
เขตอํ าเภอพยุหะคีรี โดยยังมกีารแสดงกลองยาวในงานเทศกาลงานบุญประเพณีตาง ๆ ในชุมชน
อยางสมํ่ าเสมอ นอกจากนี้ยังพบวาแหลงสรางกลองยาวในจังหวัดนครสวรรคมีอยู 2 แหงใน
อํ าเภอพยุหะคีรี โดยแหงแรกอยูที่บานหาดสะแก ตํ าบลยานมัทรี ซึ่งในอดีตเปนสถานที่ที่มี       
ตนขนุนซี่งเปนวัตถุดิบในการผลิตกลองยาวปลูกอยูมาก แหงที่สองอยูที่บานเนินตะควน ตํ าบล
สระทะเล (เดมิตํ าบลสระทะเลเปนสวนหนึ่งของตํ าบลยานมัทรี) ซึง่เปนสถานที่ที่มตีนขนุนและตน
มะขามเทศปลูกอยูมากเชนกัน กลองยาวในจังหวัดนครสวรรค เบือ้งตนเกิดจากการรวมกลุมของ
ชาวบานในจังหวัดนครสวรรครวมกันคิดสรางสรรคเปนการละเลนพื้นบานเพื่อใชในการแหขบวน
ของงานบุญตาง ๆ ในพทุธศาสนา ตอมาจงึไดขยายบทบาทเพื่อรับใชสังคมในดานตาง ๆ เชน        
ดานความบันเทิง และดานประเพณี เปนตน การเลนกลองยาวจะเลนเฉพาะในงานที่เปนงาน
มงคลเทานั้น เชน ใชเลนในขบวนแหของ งานบวช งานโกนจุก งานทํ าบุญผาปา งานทํ าบุญกฐิน 
งานประเพณสีงกรานต งานแหขันหมาก งานมงคลสมรส และงานเฉลมิฉลองถาวรวตัถุของพทุธศาสนา
เปนตน ผูวจิยัมีความเห็นวา ดวยเหตทุีช่าวนครสวรรคสวนใหญนับถือศาสนาพุทธเหมือนกับคน
สวนใหญของประเทศไทยและเหมือนกับอีกหลายประเทศในภูมิภาคอุษาคเนย ดังนัน้วัฒนธรรม
ทางดนตรีจึงอาจไดรับอิทธิพลจากวัฒนธรรมอินเดียที่มาพรอมกับศาสนาพุทธและศาสนา
พราหมณ-ฮนิดู ในรูปแบบของปญจดริุยางค (paneaturiyaaha) ซึง่ประกอบดวยเครือ่งดนตรปีระเภท
สุถรํิ อาตต ํวติต ํอาตตวติต ํและฆนํ (บางต ําราอาจใชคํ าวาเบญจดริุยางค) ซึง่เดมิในประเทศอนิเดยี
นิยมใชวงดนตรีชนิดนี้เพื่อกิจกรรมของทหาร โดยใชบรรเลงปลุกใจและใหจงัหวะเมือ่ยาตราทัพ 
ตอมาไดน ํามาใชเปนดนตรเีฉลมิพระเกยีรติพ์ระมหากษตัริย น ําขบวนเสดจ็ ประโคมเวลาผลัดยาม
และใชเมื่อเสด็จออกขุนนาง ตอมาพระมหากษัตริยทรงใชเปนเครื่องนํ าเสด็จพระบรมสารีริกธาตุ
ประโคมเปนพทุธบชูา และใชบรรเลงในการประกอบศาสนกจิตาง ๆ  เพือ่ปดเสนยีดจญัไรและกออารมณ
ใหเปนมงคล (ไมเคิล ไรท, 2535: 125-126) บทบาทและลักษณะของปญจดุริยางคดังกลาวตอมา
จึงเกิดการรับและแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมระหวางกัน เมื่อชาวนครสวรรคไดรับเขามาก็อาจมีการ
ปรับปรุงหรอืเปลีย่นแปลงบางประการ เชน จงัหวะ ท ํานอง เครือ่งดนตร ีและการประสมวง จนเกิด
อัตลกัษณทางดนตรี (musical identity) เปนวงกลองยาวแบบชาวนครสวรรคดังปจจบัุน และปรบัปรุง
บทบาทหรอืโอกาสในการใชบรรเลงเพื่อใหเหมาะสมกับชุมชนและสังคม โดยนํ ามาใชในกิจกรรม
ตาง ๆ ของชุมชนโดยยังคงใชในกิจกรรมที่เกี่ยวของกบัพทุธศาสนา กจิกรรมทีเ่ปนมงคล และหรอื
กิจกรรมที่ตองการสรางบรรยากาศเพื่อปลุกใจกลุมชนใหเกิดความสนุกสนานครื้นเครงสราง
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ความอบอุนแกจติใจ กลองยาวจงึเปนการละเลนพื้นบานที่เปนสวนหนึ่งของวิถีชีวิต (way of life) 
ชาวนครสวรรคในลักษณะประเพณีราษฎร (little tradition) นอกจากนี้ ดวยจงัหวัดนครสวรรคมี
ลักษณะภูมิศาสตรเปนที่ราบลุมแมนํ้ า เปนที่รวมของแมนํ้ าสายส ําคัญของภาคเหนือคือ ปง วัง 
ยม และนาน ที่ไหลมารวมกนัเปนตนกํ าเนิดแมนํ้ าเจาพระยา ณ จงัหวดันครสวรรค และไหลผาน
จงัหวดัตาง ๆ ในภาคกลาง จนถงึอาวไทยทีจ่งัหวดัสมทุรปราการ จงึท ําใหนครสวรรคเปนเมืองทาที่
เปนศนูยกลางของการคาและการคมนาคมทางนํ้ า ซึ่งเมืองหรือกลุมชนตาง ๆ ในภาคเหนือและ
ภาคกลางใชติดตอคาขายหรอืแลกเปลีย่นสนิคาทางการเกษตร ของปา และสนิคาอตุสาหกรรมตาง ๆ
ตอกันมาตั้งแตอดีต ลักษณะดังกลาวจึงเปนปจจัยที่เกื้อหนุนใหเกิดการปะทะสังสรรคระหวาง
วฒันธรรมของเมอืงทีอ่ยูในลุมนํ ้าตาง ๆ กบัเมอืงนครสวรรคอยางตอเนือ่งทัง้ในแบบสนัตวิธิอัีนไดแก
การตดิตอ การแลกเปลีย่นทางการคา วฒันธรรม และตลอดจนการสรางสายสมัพนัธในระบบเครอืญาติ
สวนแบบอสนัตวิธิ ี ไดแก การท ําสงครามในชวงเวลาตาง  ๆ ดังปรากฏในบันทึกของประวัติศาสตร 
ดังนั้นจึงอาจทํ าใหวัฒนธรรมกลองของชาวลานนาซึ่งมีกลองลักษณะเปนรูปถวยเชนเดียวกับ
กลองยาว เชน กลองแอว กลองหลวง กลองปูเจ และกลองสิ้งหมอง กบัวฒันธรรมของชาว
นครสวรรคและหรือวัฒนธรรมของภาคกลางของไทยเกิดการสังสรรคระหวางวัฒนธรรม
(acculturation) ตอกนัในมติิตาง ๆ ของสังคมในอดีตจนถึงปจจุบัน อันนํ ามาซึ่งการแพรกระจาย
ทางวฒันธรรม (cultural diffusion) หรือการหยบิยมืทางวฒันธรรม (cultural borrowing) ระหวาง
ชมุชนหรือสังคมตาง ๆ ภายในประเทศและในเขตภูมิภาคนี้

การเลนกลองยาวเพื่อเปนอาชีพในจังหวัดนครสวรรคไดเ ร่ิมประมาณ       
พ.ศ.2473 โดยมีศูนยกลางอยูที่อํ าเภอพยุหะคีรี มกีารจดัตั้งคณะกลองยาวอาชีพขึ้นหลายคณะ
เพือ่ใชรองรับกิจกรรมที่มีความตองการใหกลองยาวไปบรรเลงหรือแสดงในงานตาง ๆ ของสังคม
ขณะนั้น การแสดงกลองยาวในจังหวัดนครสวรรคไดรับความนิยมจากชุมชนมากที่สุดในชวง
พ.ศ.2508-2524 นอกจากจะแสดงภายในจังหวัดนครสวรรคแลว ยังไดรับการติดตอจัดหาไป
แสดงที่จังหวัดใกลเคียงดวย ทํ าใหเปนที่รูจักทั้งในจังหวัดนครสวรรคและจังหวัดใกลเคียง ทั้งนี้
อาจเนื่องมาจากการจัดการประกวดกลองยาวในงานบุญประจํ าปฉลองพระพุทธบาทวัดเขาแกว
อํ าเภอพยุหะคีรี ทีไ่ดเร่ิมจัดมาตั้งแตประมาณ พ.ศ.2500 ซึง่จากการประกวดกลองยาวในครั้งนั้น
ทํ าใหเกิดการจัดตั้งคณะกลองยาวตาง ๆ เพิ่มข้ึนในอํ าเภอพยุหะคีรีและอํ าเภอใกลเคียง        
คณะกลองยาวตาง ๆ ไดพยายามพัฒนาฝมือและรูปแบบการแสดงกลองยาวของคณะตน      
เพือ่ตองการความเปนหนึ่ง สงผลใหมีการปรับปรุงรูปแบบการแสดงตาง ๆ เชน จากเดิมที่ผูเลน
กลองยืนและกลองรํ าใชผูแสดงเปนชายลวน เปลีย่นมาเปนการใชผูแสดงหญิงเลนกลองรํ า มีการ
ตอกลอง การตีลังกาและตอตัวแบบกายกรรมจีน การร ําและโยนรับกลองยาว การรํ าและคาบ
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กลองยาว และการแสดงพิเศษตาง ๆ ทีเ่ลยีนแบบการแสดงมายากล อาทิเชน การแสดงการ  
เคี้ยวแกว การแสดงการใชมือเปลารูดโซที่ถูกเผาจนรอนเปนสีแดง เปนตน ส่ิงเหลานี้ถือวาเปน
ความแปลกใหมในชวงสมัยนั้น สามารถดึงดูดความสนใจของประชาชนใหอยากชมการแสดง 
คณะกลองยาวทีช่นะเลิศจากการประกวดงานประจํ าปของวัดเขาแกวจะมีชื่อเสียงมาก ประชาชน
ทั่วไปอยากเห็นการแสดงของคณะกลองยาวที่ชนะเลิศประจํ าป ทํ าใหมีผูมาจางใหทํ าการแสดง
มากขึ้น สงผลใหคณะกลองยาวมีรายไดจากการแสดงเพิ่มมากขึ้นดวย นอกจากนี้อาจเปนผลมา
จากนโยบายของจังหวัดนครสวรรค ที่ตองการฟนฟูศิลปะวัฒนธรรมของจังหวัด และจากการที่
หนวยงานราชการในจังหวัดนครสวรรค หนวยงานภาคเอกชน และประชาชนทั่วไปใหความ     
รวมมือในการฟนฟูศิลปะวัฒนธรรมของจังหวัด มีการจัดการประกวดกลองยาวในระดับอํ าเภอ
และระดบัจงัหวดัอยางตอเนื่องมาตั้งแต พ.ศ.2508 อีกทั้งคณะกลองยาวในอํ าเภอพยุหะคีรีไดรับ
การยอมรับในฝมือการแสดงกลองยาว ไดรับชัยชนะจากการประกวดกลองยาวตลอดมาทั้งใน
ระดับจังหวัดและระดับภูมิภาค และดวยที่ประชาชนสวนใหญในจังหวัดนครสวรรคและจังหวัด
ใกลเคียงนับถือศาสนาพุทธ จึงมีคานิยมในการสงบุตรหลานบวชพระหรือบวชเณร นิยมจัดงาน
บวชบตุรหลานในเทศกาลงานบวชในชวงกอนเขาพรรษา มีการใชกลองยาวบรรเลงในการแหนาค
และงานเฉลิมฉลองแสดงความยินดีแกพอแมของนาคและญาติพี่นอง รวมทั้งการใชกลองยาว  
ในกจิกรรมตาง ๆ ของสังคม เชน งานท ําบญุผาปา งานทํ าบุญกฐิน งานประเพณีสงกรานต     
งานมงคลสมรส และงานเฉลิมฉลองถาวรวัตถุของพุทธศาสนา เปนตน ประชาชนทั่วไปจึงนิยมมา
วาจางคณะกลองยาวในอํ าเภอพยุหะคีรีไปแสดงในงานตาง ๆ ดวยเชื่อมั่นวามีฝมือการแสดงดี 
จนตอมาอํ าเภอพยุหะคีรีไดกลายเปนศูนยกลางของการประกวดกลองยาวและการจัดหา      
คณะกลองยาวเพื่อไปแสดงในงานตาง ๆ

การแสดงกลองยาวในจังหวัดนครสวรรคไดเร่ิมเสื่อมความนิยมลงตั้งแต 
พ.ศ.2524 เปนตนมา สาเหตุหลักเนื่องมาจากการเสื่อมความนิยมในศิลปวัฒนธรรมดั้งเดิม    
ของไทย อันเปนผลมาจากจากแผนพัฒนาประเทศไปสู ความทันสมัย ความเจริญของ
สาธารณูปโภคและเทคโนโลยี เชน ถนน ไฟฟา เครื่องรับโทรทัศน ตูเย็น รถไถนา ไดเขาสูชุมชน
ตาง ๆ ท ําใหวัฒนธรรมของชาติตะวันตกไดแพรหลายเขาสูชุมชนอยางรวดเร็ว เกิดผลกระทบตอ
สังคมทํ าใหคนรุ นใหมหันมานิยมวัฒนธรรมของตางชาติ ศิลปะพื้นบานขาดเวทีสนับสนุน      
คณะกลองยาวมีงานการแสดงนอยลงมากจนไมสามารถที่จะยึดเปนอาชีพหลักในการดํ ารงตนได
มีคนสนใจสืบทอดศิลปะกลองยาวนอยมาก กอปรกับเจาของคณะกลองยาวไดเสียชีวิตลง        
ในระยะเวลาไลเลี่ยกันและไมมีผูสืบทอดการแสดงตอ ผูที่เปนนักแสดงเดิมมีอายุมากขึ้นและเมื่อ
แตงงานมคีรอบครัวแลวไดหยุดแสดง เหตุเพราะเปลี่ยนอาชีพ ยายถิ่น หรือติดภารกิจในการดูแล
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ครอบครวั นอกจากนีย้งัเกดิความนยิมการแสดงแคนวงประยกุต ทีเ่ขามาแทนทีก่ารแสดงกลองยาว
เนื่องจากสามารถเลนเพลงไดหลายประเภทและมีจังหวะดนตรีทันสมัยถูกใจผูฟง มีเสียงดนตรี  
ดังกวากลองยาวเนื่องจากใชเครื่องขยายเสียงชวย และคาจางการแสดงถูกกวาการจางกลองยาว
แสดงเนือ่งจากใชจ ํานวนผูแสดงนอยกวา ปจจยัเหลานีเ้ปนสาเหตใุหคณะกลองยาวตาง ๆ ทยอยกนั
ยบุเลิกคณะของตนจนเหลอืคณะกลองยาวอาชีพในจังหวัดนครสวรรคจํ านวนนอยมาก

ตอมาใน พ.ศ.2535 รัฐบาลไดมนีโยบายอนรัุกษและสงเสรมิศิลปวฒันธรรมของไทย
มกีารจดัตัง้ศนูยวฒันธรรมจงัหวดันครสวรรคและจดัตัง้หนวยงานตาง ๆ ทีม่หีนาทีห่รือมภีารกจิงาน
เกีย่วของกบัการอนุรักษและสงเสริมศิลปวัฒนธรรมของไทยเพิ่มข้ึน หนวยงานทั้งภาครฐับาลและ
เอกชนไดรวมมอืกนัฟนฟศิูลปวฒันธรรมพืน้บานนครสวรรค โดยเฉพาะสถานศกึษาในระดับตาง ๆ 
ทัง้ระดบัประถมศกึษา มธัยมศกึษา และอดุมศกึษา ไดจดัใหมหีลกัสตูรการเรยีนการสอนดานการแสดง
พื้นบานจังหวัดนครสวรรค ซึ่งศิลปะการแสดงกลองยาวพืน้บานจังหวัดนครสวรรคกไ็ดรวมอยูใน
หลกัสตูรนัน้ดวย อีกทัง้ยงัมกีารสงเสรมิใหการแสดงพืน้บานเปนสวนหนึง่ของกจิกรรมตาง ๆ ในสงัคม
จงึท ําใหเยาวชนรุนหลงัตลอดจนชมุชนมโีอกาสไดรับรูและรวมมอืในการสงเสรมิ อนรัุกษ และเผยแพร
ศิลปะการแสดงกลองยาวพื้นบาน ทํ าใหการแสดงกลองยาวยังดํ ารงอยูในสังคมชาวนครสวรรค
จนถึงปจจุบัน

1.2 ลักษณะเฉพาะทางกายภาพของกลองยาวในจังหวัดนครสวรรค
                 จากการศกึษากลองยาวที่ใชตีในคณะกลองยาวปจจุบัน พบวา

วัสดุที่ใชทํ าหุนกลอง ทั้งหมดเปนไมจากธรรมชาติ สวนใหญทํ าจากไมขนุน 
ทัง้นีอ้าจเนือ่งมาจากไมขนุนเปนไมที่หาไดงายในพื้นที่ทั่วไป เปนไมเนื้อออน เนื้อไมมีความเหนียว
ไมแตกงาย สามารถขดุเปนกลองไดงาย เมือ่ท ําเปนกลองยาวแลวมนีํ ้าหนกัเบาและมเีนือ้ไมสวยงาม
อีกทั้งมีความเชื่อวาไมขนุนเปนไมมงคลของไทย จึงนิยมนํ ามาใชทํ าเปนหุนกลองยาวเนื่องจาก
เชือ่วาจะเกิดความเปนมงคลแกผูที่เปนเจาของกลองยาว

วสัดุทีใ่ชท ําหนงัหนากลอง ทั้งหมดเปนหนังสัตว สวนใหญเปนหนังวัว ที่เปน
เชนนี้อาจเนื่องมาจากหนังวัวเปนหนังที่หาไดงายในพื้นที่ทั่วไป มีขนาดความหนาเหมาะสมที่จะ
ขูดเพือ่ใหไดขนาดความหนาตามที่ชางทํ ากลองตองการ หนังมีความเหนียวทนทานเหมาะสมตอ
การขงึและดงึเพือ่ข้ึนหนากลอง อีกทัง้มคุีณสมบติัในการสรางเสยีงไดดีเมือ่ใชฝามอื นิว้มอื หรืออุงมอื
ตีหนงัหนากลองในตํ าแหนงตาง ๆ ใหไดเสียงตามที่ผูตีตองการตองการ

วัสดุที่ใชทํ าสายขึงหนากลอง  เปนวัสดุที่ทํ ามาจากธรรมชาติและจากสาร
สังเคราะห วัสดุจากธรรมชาติไดแก หนังเรียด และหนังหลั่ว สวนวัสดุจากสารสังเคราะหคือ    
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เชือกไนลอน พบวากลองยาวสวนใหญใชเชือกไนลอนเปนสายขงึหนากลองมากที่สุด ทั้งนี้อาจ
เนือ่งมาจากปจจุบันเชือกไนลอนเปนวัสดุที่หาไดงาย มีหลายขนาด ราคาไมแพง และมีคุณสมบัติ
ทีเ่หมาะสม กลาวคอืมลัีกษณะเปนเสนเชอืกทีม่ขีนาดเสนผาศนูยกลางกลมไดมาตรฐานตลอดทัง้เสน                
มคีวามเหนยีว ความยดืหยุน และความทนทานเหมาะสมตอการรอยเชอืกเพือ่ใชดึงหนงัหนากลอง
ที่ขึงไดดี นอกจากนีใ้นการแสดงกลองยาวโดยทั่วไปจะนิยมหุมไหกลองดวยเสือ้กลอง ดังนั้นผูชม
การแสดงจึงไมเหน็ความแตกตางของวัสดุที่ใชทํ าสายขงึหนากลอง

วัสดุที่ใชทํ าสายสะพายกลอง เปนวัสดุที่ทํ ามาจากธรรมชาติและจากสาร
สังเคราะห สวนใหญใชผาถกัเปนสายสะพายกลองมากทีสุ่ด เนือ่งจากผาถกัมคีวามหนา นุม เหนยีว
ยดืหยุน และไมบาดผิวหนังหากตองสะพายกลองยาวแสดงนาน ๆ

ความยาวของเสนผาศูนยกลางหนากลอง ที่พบมากคือขนาด 23 เซนติเมตร 
และ 24.5 เซนติเมตร ในขณะทีเ่สนรอบวงไหกลอง (วัดบริเวณสวนกลางของความยาวไหกลอง) 
ทีพ่บมากคอืขนาด 82, 83, 84, 86 และ 95 เซนติเมตร (เมื่อแปลงมาเปนเสนผาศูนยกลางจะได
คาความยาวเปน 26.10, 26.41, 26.73, 27.37, และ 30.24 เซนติเมตร) ในสวนของความยาว
ของไหกลองที่พบมากคือขนาด 23 เซนติเมตร ความยาวของหุนกลองที่พบมากคือขนาด 81 
เซนติเมตร สวนความยาวของหางกลองที่พบมากคือขนาด 54 เซนติเมตรและขนาด 58 
เซนติเมตร และความยาวของเสนผาศูนยกลางลํ าโพงกลองที่พบมากคือขนาด 26 เซนติเมตร     
ทีเ่ปนเชนนี้อาจเปนเพราะวา กลองยาวเปนกลองทีม่หีุนกลองลกัษณะเปนรูปถวย ดังนัน้ลกัษณะ
สัดสวนตาง ๆ ของหุนกลองจงึตองมคีวามสมัพนัธกนั เชน เสนผาศนูยกลางหนากลอง (ความกวาง
ของหนากลอง) จะยาวเทากบัความยาวของไหกลอง หรือใหไหกลองมคีวามยาวมากกวาความยาว
ของเสนผาศนูยกลางหนากลองไมเกิน 4 เซนติเมตร เสนผาศูนยกลางหนากลองจะยาวเทากับ
เสนผาศนูยกลางล ําโพงกลอง หรือใหเสนผาศนูยกลางล ําโพงกลองยาวกวาเสนผาศนูยกลางหนากลอง
ไมเกนิ 5 เซนติเมตร เสนรอบวงไหกลองเมื่อแปลงมาเปนเสนผาศูนยกลางแลว (ใชสูตร 2πr)    
จะยาวเทากบัเสนผาศูนยกลางหนากลองบวกอีก 2-3 เซนติเมตร สัดสวนความยาวของหุนกลอง
จะแบงเปนความยาวของไหกลอง รอยละ 35 ความยาวของหางกลอง รอยละ 60 สวนที่เหลือเปน
ความยาวของเอวกลอง รอยละ 5 เปนตน ซึ่งก็แลวแตสูตรการสรางกลองยาวของชางทํ ากลอง  
แตละคน (สํ าราญ วนัเทยีน, 2549, เมษายน 27) สวนขนาดความยาวของเสนผาศนูยกลางหนากลอง
นั้นขึ้นอยูกับความพึงพอใจของผูซื้อหรือผูนํ ากลองไปใช เนื่องจากกลองที่มีขนาดความยาวของ
เสนผาศนูยกลางหนากลองแตกตางกันจะใหระดับเสียงที่ตางกัน อีกทั้งสรีระของคนไทยสวนใหญ
จะมขีนาดรางกายกะทัดรัด หุนกลองที่ใชจึงมักใชขนาดพอเหมาะกับการแขวนสะพายตี และใช
สํ าหรับการเคลื่อนที่ หรือใชเคลือ่นไหวรางกายประกอบการแสดงกลองยาว เปนตน
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ความยาวของเสนรอบวงเอวกลอง ที่พบมากคือขนาด 28 เซนติเมตร ที่เปน
เชนนีอ้าจเปนเพราะวา มีความสัมพันธกับสัดสวนของหุนกลอง และขนาดของรูที่เจาะเปนโพรงโลง
ผานเอวกลองดานใน เนื่องจากรูกลองทีเ่จาะดานในนั้นเปนทางออกของเสียงกลอง และมีผลตอ
คุณลกัษณะของเสียงกลองยาว

วัสดุที่ทาเคลือบผิวหุ นกลอง สวนใหญใชเชลแล็กเปนวัสดุทาเคลือบผิว      
หุนกลอง ทัง้นี้อาจเนือ่งมาจากกลองยาวทีผู่วจิัยใชในการศึกษาสวนใหญเปนกลองใหมที่เจาของ
คณะกลองยาวไดจัดซื้อมาจากแหลงสรางกลองในอํ าเภอปาโมก จังหวัดอางทอง ซึ่งเปนแหลง
ผลิตกลองเชิงธุรกิจ มกีารผลติกลองชนดิตาง ๆ เปนจํ านวนมาก ดังนั้นจึงนิยมใชเชลแล็กเปนวัสดุ
ทาเคลอืบผิวหุนกลอง เนื่องจากสามารถหาไดงายและสะดวกในการใช สวนกลองเกาที่ผลิตโดย   
หวัหนาคณะกลองยาวนัน้นยิมใชนํ ้ามนัยางจากตนยางนาเปนวสัดุทาเคลอืบผิวหุนกลอง  เนือ่งจาก
เปนวสัดุทีห่าไดงายในอ ําเภอพยหุะครีี มคุีณสมบติัใชทาเครือ่งใชตาง ๆ ทีท่ ําดวยไมใหมคีวามคงทน
แขง็แรง อีกทั้งมีคุณสมบัติในการกันมดและกันมอดมาทํ าลายเนื้อไมได

2. ความเชือ่และบทบาทของกลองยาวในจังหวัดนครสวรรค

2.1 ความเชือ่ทีเ่กีย่วของกบักลองยาวในจงัหวดันครสวรรค  ความเชือ่เปนธรรมชาติ
ทีเ่กดิขึน้กบัมนษุยทกุคน เปนพื้นฐานใหเกิดการกระทํ าสิ่งตาง ๆ ซึ่งพิธีกรรมในสังคมของมนุษยก็
เปนสิ่งที่เกิดขึ้นโดยมีพื้นฐานมาจากความเชื่อ ความเชื่อที่เกี่ยวของกับกลองยาวในจังหวัด
นครสวรรค จงึท ําใหมีพิธีกรรมตาง ๆ ที่เกี่ยวของกับกลองยาว ไดแก พิธีกรรมที่เกี่ยวกับการสราง
กลองยาว พธิกีรรมทีเ่กี่ยวกับการฝกกลองยาว และพิธีกรรมที่เกี่ยวกับการตีกลองยาว

พธิกีรรมที่เกี่ยวกับการสรางกลองยาว  ไดแก พิธีตัดไมมาทํ ากลอง นิยมนํ า
เอาไมขนุนมาสรางเปนหุนกลองเนื่องจากมีความเชื่อวาไมขนุนเปนไมมงคล จะเกิดความเปน
มงคลชวยเกื้อหนุนคํ้ าจุนใหเกิดแตส่ิงที่ดีและนํ าโชคลาภมาสูคณะกลองยาว กอนการตัดไม        
ผูตัดไมจะมีการจัดเตรียมเครื่องสังเวย ไดแก ขาว อาหารพื้นบาน และผลไม ใสกระทงใบตอง และ
เครือ่งบชูา ไดแก ดอกไม ธปู เทยีน ใสกรวยใบตอง เพือ่ท ําพธิีบอกกลาวขอขมาเทพารกัษหรือนางไม
และขอไมเพือ่น ําไปสรางกลอง นอกจากนีย้งัมกีารเขยีนอกัขระคาถาลงบนหนงัหนากลอง โดยเชือ่วา
เสยีงทีตี่จากหนงัหนากลองทีล่งอกัขระคาถานัน้จะเปนเสยีงทีศั่กดิสิ์ทธิ ์ สามารถสะกดจติใจใหคนที่
ไดยนิเสยีงกลองนัน้เกดิความรกัและชืน่ชอบการแสดงกลองยาวของคณะตน จะเหน็ไดวาพธิเีหลานี้
มพีืน้ฐานมาจากความเชือ่เกีย่วกบัผี และศาสนาพราหมณ-ฮนิดู ซึง่เปนความเชือ่ซึง่คนไทยสวนใหญ
ไดนบัถอืกนัมาเดมิกอนทีศ่าสนาพทุธจะเผยแพรเขามาเขามาสูประเทศไทย (แสงอรณุ กนกพงศชยั,
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2548: 80-86) ความเชือ่เกีย่วกับผี ไดแก เทพารักษ นางไม และพิธีการสังเวยอาหาร ความเชื่อ
เกีย่วกับศาสนาพราหมณ-ฮินดู ไดแก ไสยศาสตร เวทมนตคาถา หรืออักขระคาถา เปนตน

พธิกีรรมทีเ่กีย่วกับการฝกกลองยาว ไดแก พิธีการคํ านับครู และพิธีไหวครู
ประจํ าป การค ํานบัครูถือวาเปนพิธีการแรกของการเริ่มความเปนศิษยเปนครูตอกัน ผูที่ตองการ
ฝกกลองยาว จะมาขอฝากตัวเรียนกับครู โดยครูจะบอกระเบียบหรือขอปฏิบัติในการเปนศิษยหรือ
ระเบียบการฝกซอมของคณะใหผูที่มาฝากตัวขอเปนศิษยไดรับทราบและใหปฏิบัติโดยเครงครัด 
ถาครเูหน็วาผูทีม่าฝากตัวขอเปนศิษยเปนผูมีความตั้งใจดีและสามารถฝกหัดไดก็จะรับไวเปนศิษย
และถาผูมาฝากตัวขอเปนศิษยเห็นวาตนไมสามารถปฏิบัติตามขอปฏิบัติหรือระเบียบได ก็จะได
เปลี่ยนการตดัสนิใจไดทนั สวนพิธีไหวครูประจํ าปของคณะกลองยาวนั้น เปนพิธีที่เกิดขึ้นหลังจาก
ทีศิ่ษยไดฝกหดัความรูเกี่ยวกับกลองยาวแลว นิยมกํ าหนดใหจัดในเดือนหา ขางขึ้น วนัพฤหัสบดี
สัปดาหใดก็ได ใชพระพุทธรูปเปนประธานในพิธีเพียงองคเดียว มีการจัดเตรียมเครื่องสังเวยครู   
ไวบนผาขาวหนาพระพุทธรูป ผูรวมพิธี ไดแก ผูเลนกลองยืน ผูเลนกลองรํ า นักดนตรี ศิษยเกา 
ศิษยปจจบัุน และผูทีเ่กีย่วของหรอืผูทีม่คีวามศรทัธาในคณะกลองยาวนัน้ ๆ จะมาชมุนมุกนัที่บาน
หัวหนาคณะกลองยาวเพื่อรวมพิธีไหวครูและทํ าบุญรวมกัน พิธีมีการบูชาพระรัตนตรัย           
อานโองการไหวครู เชิญครู ถวายเครื่องสังเวย ประโคมกลองยาวและรํ ากลองยาวถวายครู           
ลาเครือ่งสงัเวย และอานโองการสงคร ูจงึจบพธิี หลงัจากนัน้จงึท ําบุญเลี้ยงพระ ถวายจตุปจจัยพระ 
และผูรวมพิธีรับประทานอาหารรวมกัน

จะเห็นไดวาพิธีเหลานี้มีพื้นฐานมาจากความเชื่อเกี่ยวศาสนาพุทธ ศาสนา
พราหมณ-ฮินดู และความเชือ่เกี่ยวกับผีผสมปนกัน ความเชื่อในเรื่องพระรัตนตรัยเปนความเชื่อ  
ที่ไดรับอิทธิพลมาจากศาสนาพุทธ ความเชื่อในการเคารพเชื่อฟงครูก็อาจไดรับอิทธิพลมาจาก
ศาสนาพทุธเชนกัน เนื่องจากศาสนาพุทธถือวาครูเปนผูมีพระคุณตอศิษย เปนทิศหนึ่งของบุคคล
ในเรือ่ง “ทศิทัง้หก” ซึง่ทศิในความหมายของศาสนาพทุธนัน้หมายถงึบคุคลหรอืผูทีเ่กีย่วของกบัเรา
คือผูที่เราควรปฏิบัติใหถูกตองตามหนาที่ โดยจัดใหครูอาจารยเปนทิศเบื้องขวา (ทักขิณาทิศ) 
และก ําหนดใหผูเปนศิษยพึงปฏิบัติตอครูดวยความเคารพ เชน การลกุขึ้นยืนรับ เขาไปคอยรับใช 
เคารพเชือ่ฟงค ําสัง่สอนของทาน อุปฏฐาก ปรนนบัิติทาน ต้ังใจเรยีนศกึษาเลาเรยีนดวยความเคารพ
เปนตน และในทางกลับกันผูเปนครูอาจารยก็พึงอนุเคราะหตอบตอศิษยดวยการใหคํ าแนะนํ าที่ดี 
บอกวิชาความรูแกศิษยโดยไมปดบัง ยกยองศิษยใหปรากฏแกเพื่อนฝูง และปกปองศิษยจาก
อันตรายจากทุกทิศทาง เปนตน จะเห็นไดวาครูนั้นเปนผูถายทอดความรูใหศิษยไดมีความรูและมี
อาชีพ จึงเปนเหตุใหผูที่เปนศิษยในสังคมกลองยาวมีคานิยมในการกตัญูกตเวทีตอผูที่เปนครู 
ทั้งครูที่เสียชีวิตไปแลวและครูที่ยังมีชีวิตอยู ความเชื่อที่มีอิทธิพลมาจากศาสนาพราหมณ-ฮินดู 
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ไดแก ความเชือ่เร่ืองฤกษหรือวนัเวลา การอานโองการ และการอญัเชญิครดูนตรทีีเ่ปนเทพหรอืเทวดา
เปนตน สวนความเชื่อเกี่ยวกับผีนั้น ไดแก การอัญเชิญครูดนตรีที่เสียชีวิตไปแลว และพิธีการ
สังเวยอาหาร เปนตน

พธิกีรรมทีเ่กีย่วกบัการตกีลองยาว  ไดแก พธิไีหวครูกอนท ําการแสดงกลองยาว
การเสกเปาคาถาอาคมกอนการแสดง และพธิกีรรมหลังการบรรเลง จะเหน็ไดวาพธิเีหลานีม้พีืน้ฐาน
มาจากความเชื่อของศาสนาพุทธผสมกับศาสนาพราหมณ-ฮินดู และความเชื่อเกี่ยวกับผี ซึ่งนับวา
เปนเอกลกัษณทีพ่บไดทัว่ไปในสงัคมไทยโดยเฉพาะในพธิไีหวครูดนตร ีพธิไีหวครูกอนท ําการแสดง
ถอืเปนธรรมเนยีมปฏบัิติทีน่กัดนตรแีละนาฏศลิปของไทยไดยดึถอืปฏิบัติกนัมาแตโบราณ เปนพธิกีรรม
ที่อาจเกิดดวยสาเหตุที่สังคมไทยไดใหความสํ าคัญและยกยองผูที่เปนครูอยางมาก ความเคารพ
นับถือครูนี้นับเปนคตินิยมทางศาสนาพุทธ ซึ่งอิทธิพลของแนวคิดเรื่องความกตัญูรูคุณตอ       
ผูมีพระคุณนี้ไดหยั่งรากลึกในความรูสึกนึกคิดและถือเปนวิถีแบบไทยที่แสดงเอกลักษณไทย     
ไดอยางชัดเจน อันเปนผลมาจากการไดรับการอบรมสั่งสอนใหเคารพผูใหญ ผูมีพระคุณ และจาก
ธรรมเนยีมปฏบัิติในอาชพี เปนตน การไหวครูกอนการแสดงกลองยาว นอกจากจะเปนการระลกึถงึ
คุณของครดูนตร ีเพือ่ความเปนสริิมงคล และเพือ่สรางความเชือ่มัน่ใหแกสมาชกิในคณะกลองยาวแลว
ยงัเปนเครือ่งสะทอนใหเห็นถึงคตินิยมทางจารีตประเพณีของไทย ในดานการมีสัมมาคารวะและ
เคารพนบนอบตอผูมีพระคุณ ซึ่งเปนคุณธรรมที่คนไทยเราถือปฏิบัติกันมาชานาน นอกจากนี้   
อิทธิพลจากความเชื่อของศาสนาพราหมณ-ฮินดูยังพบไดในพิธีไหวครูในขั้นตอนของการทํ าพิธี
บริกรรมคาถา และการอญัเชิญครูที่เปนเทพเทวดา สวนความเชื่อเกี่ยวกับผี ไดแก การอญัเชญิครู
ดนตรทีีเ่สยีชวีติแลว และพธิกีารสงัเวยอาหารและเหลา เปนตน สวนพธิกีรรมหลังการบรรเลงนัน้
จะมีการพนมมือยกขึ้นไหวครูและสิ่งศักดิ์สิทธิ์หลังสิ้นสุดการแสดง เพื่อเปนการขอบคุณครูและ  
ส่ิงศักดิ์สิทธิ์ เนือ่งจากนกัแสดงกลองยาวเชื่อวาบันดาลใหการแสดงกลองยาวส ําเรจ็ดวยดี ท ําให   
ผูแสดงทัง้นกัดนตรแีละนางร ําทกุคนปลอดภยัจากการแสดง สวนการเสกเปาคาถาอาคมกอนการ
แสดงนั้นเปนความเชื่อของศาสนาพราหมณ-ฮินดู ซึ่งเชื่อในเรื่องไสยศาสตรหรือเวทมนตคาถา 
เปนตน

2.2 บทบาทของกลองยาวในจังหวัดนครสวรรค  กลองยาวเปนศิลปะพื้นบานที่มี
การเลนหรอืแสดงในจังหวัดนครสวรรคมานานแลว กลองยาวไดรับความนิยมจากชาวนครสวรรค
ทั้งผูดูและผูเลน ทํ าใหกลองยาวเขาไปมีบทบาทรวมในสังคมชาวนครสวรรคดานตาง ๆ ไดแก    
บทบาทดานพระพทุธศาสนา บทบาทดานประเพณี บทบาทดานการศึกษา บทบาทดานการกีฬา 
บทบาทดานการแสดงพื้นบาน บทบาทดานอาชีพ บทบาทดานสัญลักษณในการสื่อสาร บทบาท
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ดานการแสดงฐานะของบุคคล และบทบาทดานการบันเทิง บทบาทของกลองยาวโดยทั่วไปแลว
พบวานิยมใชในการแหในงานหรือกิจกรรมที่เปนมงคล และหรือกิจกรรมที่ตองการสราง
บรรยากาศเพื่อปลุกใจกลุมชนใหเกิดความสนกุสนานครื้นเครงสรางความอบอุนแกจิตใจ ดังนี้

บทบาทดานพระพุทธศาสนา  มีการใชกลองยาวบรรเลงในขบวนแหนาคใน
งานบวช งานแหเทยีนพรรษา งานกฐิน งานผาปา และงานเฉลิมฉลองถาวรวัตถุพุทธศาสนา ทั้งนี้
อาจเนื่องจากวงกลองยาวไดรับอิทธิพลวัฒนธรรมดนตรีมาจากวัฒนธรรมอินเดียที่มาพรอมกับ
ศาสนาพุทธและศาสนาพราหมณ-ฮินดู ในรูปแบบของปญจดุริยางค ซึ่งเดิมในประเทศอินเดีย
นิยมใชวงดนตรีชนิดนี้เพื่อกิจกรรมของทหาร โดยใชบรรเลงปลุกใจและใหจังหวะเมื่อยาตราทัพ
ตอมาไดน ํามาใชเปนดนตรเีฉลมิพระเกยีรติพ์ระมหากษัตริย น ําขบวนเสดจ็ ประโคมเวลาผลดัยาม
และใชเมื่อเสด็จออกขุนนาง ตอมาพระมหากษัตริยทรงใชเปนเครื่องนํ าเสด็จพระบรมสารีริกธาตุ
ประโคมเปนพุทธบูชา และใชบรรเลงในการประกอบศาสนกิจตาง ๆ เพื่อปดเสนียดจัญไรและกอ
อารมณใหเปนมงคล (ไมเคลิ ไรท, 2535: 125-126) บทบาทและลกัษณะของปญจดริุยางคดังกลาว
ตอมาจงึเกิดการรับและแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมระหวางกัน เมื่อชาวนครสวรรคไดรับเขามาก็อาจมี
การปรบัปรุงหรอืเปล่ียนแปลงบางประการ เชน จังหวะ ทํ านอง เครื่องดนตรี และการประสมวง 
จนเกิดอัตลักษณทางดนตรีเปนวงกลองยาวแบบชาวนครสวรรคดังปจจุบัน และปรับปรุงบทบาท
หรือโอกาสในการใชบรรเลงเพื่อใหเหมาะสมกับชุมชนและสังคม โดยนํ ามาใชในกจิกรรมตาง ๆ 
ของชมุชนโดยยงัคงใชในกจิกรรมทีเ่กีย่วของกบัพทุธศาสนา กจิกรรมทีเ่ปนมงคลและหรือกิจกรรมที่
ตองการสรางบรรยากาศเพื่อปลุกใจกลุมชนใหเกิดความสนุกสนานครื้นเครงสรางความอบอุนแก
จิตใจ

บทบาทดานประเพณี  เนื่องจากมีการใชกลองยาวในการแหนํ าขบวน        
กิจกรรมในชุมชนที่เปนงานบุญหรืองานมงคล ตอมาจึงไดกลายเปนแบบแผนในการปฏิบัติ      
เนื่องจากชุมชนหรือสังคมเห็นวาดีหรือเปนที่ยอมรับของคนสวนใหญในสังคมและมีการปฏิบัติ  
สืบตอกนัมานาน จงึท ําใหบทบาทของกลองยาวกลายเปนสวนหนึง่ของงานประเพณ ีหรือกลายเปน
ประเพณีในที่สุด เชน มีการใชกลองยาวบรรเลงในงานประเพณีสงกรานต งานแตงงาน (แหขบวน
ขันหมาก) และงานบวช เปนตน ปรากฏการณนี้สอดคลองกับงานนิพนธของพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระสมมติอมรพันธุ ที่บันทึกวา

“…แลยังมีเครื่องเลนสํ าคัญอีกอยางหนึ่งซึ่งการแหนาคจะเวนไมไดเลย       
ถงึแมนวาเปนการแหอยางเลวที่สุด จะไมมีเครื่องแหอยางอื่นเลย ก็ยังคงมีส่ิงนั้นอยูส่ิงหนึ่งไมขาด
ไปไดเลย ส่ิงส ําคัญที่วานี้คือ เถิดเทิง พวกเถิดเทิงนั้น มีกลองยาวสามใบฤาสี่ใบ แลมีฉาบมีฆอง
กบัมคีนตกีรับมาก ๆ คนตพายกลองนั้นแตงตัวตามปรกติบาง แตงเปนตลกถึงเขียนหนาเขียนตา
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กม็บีาง เวลาตนีัน้กท็ ําทาทางเปนตลกตาง ๆ จะใหเปนการขนัการประหลาด กลองนัน้ตดีวยมอืบาง
เอาสอกกระทุงบาง บางทสีบทาเหมาะอยางอกุฤษฐเขา ลงนอนกลิง้ตไีปแลวลกุขึน้ยนืตตีอไปอีกกม็ี
เถดิเทงินัน้มกัอยูตรงหนาเจานาค การแหนาคนีถ้าไมมเีถดิเทงิแลว คนดเูกอืบจะไมรูสึกวาแหนาค…”  
(พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระสมมตอิมรพนัธุ อางถงึใน เนาวรตัน พงษไพบลูย และเอนก นาวกิมลู,
2532: 171)

บทบาทดานการศึกษา  เนื่องจากหนวยงานดานการศึกษาในจังหวัด
นครสวรรคไดมองเหน็คณุคาของศลิปะกลองยาวพืน้บานจงัหวดันครสวรรค จงึไดมกีารบรรจเุนือ้หา
ของศลิปะกลองยาวพื้นบานใหอยูในหลักสูตรของสถานศึกษาในระดับตาง ๆ มีการจัดการเรียน
การสอนตีกลองยาวและการรํ ากลองยาวใหแกนักเรียนนักศึกษาในสังกัด เนื่องจากเชื่อวา       
การศกึษาเปนกระบวนการในการสืบทอดภูมิปญญา คานิยม และวัฒนธรรม อันเปนเอกลักษณ
ของสงัคมจากคนรุนหนึง่ไปยงัอกีรุนหนึง่ได เหตดัุงกลาวจงึท ําใหนกัเรยีนนกัศกึษาทีไ่ดเรียนกลองยาว
เกิดความรูความเขาใจ สามารถปฏิบัติไดถูกตองและเกิดเจตคติที่ดีตอศิลปะกลองยาวพื้นบาน    
ซึง่ตอมาเมือ่เยาวชนเหลานี้ไดเติบโตเปนผูใหญก็จะเปนผูที่มีความรูความเขาใจ เห็นคุณคา และ
ใหการสงเสริมสนับสนุนศิลปะกลองยาวพื้นบานตอไป

บทบาทดานการกีฬา  มกีารน ําเอาวงกลองยาวเขามาใชในการแหนํ าขบวน
การเดนิแถวของนักกีฬาที่จัดภายในโรงเรียน หรือกฬีาทีจ่ดัภายในหนวยงานตาง ๆ ซึง่แตเดิมแลว 
จะมกีารใชวงโยธวาทิต (military band) บรรเลงน ําขบวนการเดนิแถวของนักกีฬา ทัง้นีอ้าจเนื่อง
มาจากกลองยาวเปนเครื่องดนตรีประเภทจังหวะ และการประสมวงของกลองยาวนั้นประกอบ
ดวยเครือ่งประกอบจังหวะตาง ๆ เชน ฆอง ฉ่ิง ฉาบ กรับ และเครื่องดนตรีที่บรรเลงเปนทํ านองคือ
ปชวาหรือปในหรือแตรวง ดังนั้นจึงสามารถประสมวงในการดํ าเนินทํ านองและจังหวะดนตรีได
อยางครืน้เครงสนกุสนาน และดวยเหตทุี่วงกลองยาวไดรับอิทธพิลวฒันธรรมดนตรีมาจากวฒันธรรม
อินเดียในรูปแบบของปญจดุริยางค ซึง่มบีทบาทใชในกจิกรรมของทหารเชนเดียวกับบทบาทหลกั
ของวงโยธวาทติ อีกทัง้หนวยงานทัง้ภาครฐัและเอกชนในจงัหวดันครสวรรคไดรวมมอืกนัฟนฟูศิลป
วัฒนธรรมพื้นบานนครสวรรค ดังนั้นจึงมีการนํ าเอากลองยาวมาใชในกิจกรรมการเดินแถวของ  
นักกีฬา นอกจากนี้ยังมีการนํ าเอากลองยาวมาใชเปนการแสดงในพิธีเปดหรือพิธีปดการแขงขัน
กีฬาโดยแสดงในรูปแบบของการรํ ากลองยาว และมีการนํ าเอากลองยาวมาใชตีเปนจังหวะ
ประกอบการออกกํ าลังกายที่เรียกวา “กายบริหารชุดฤษีดัดตน” ซึ่งเปนเอกลักษณเฉพาะของ
จงัหวัดนครสวรรค

บทบาทดานการแสดงพืน้บาน  การแสดงกลองยาวของชาวนครสวรรคในอดตี
จดัเปนการละเลนพืน้บานซึ่งจะเลนตามเทศกาลซึ่งเปนประเพณีนิยมในทองถิ่น โดยมีจุดมุงหมาย
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ในการรับใชกิจกรรมที่เกี่ยวของกับพุทธศาสนาและเพื่อความรื่นเริงในฤดูกาล โดยไมเปนอาชีพ
หรือเพื่อหารายไดเลี้ยงชีพเปนหลัก ตอมาเมื่อสภาพแวดลอมทางเศรษฐกิจและสังคมเปลี่ยนไป  
มีความเจริญทางวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีมากขึ้น การใหความสํ าคัญของพิธีกรรมจึงเริ่ม     
ลดนอยลงไปเร่ือย ๆ การละเลนจงึไดปรับเปลีย่นเปนการแสดงทีไ่มจ ํากดัโอกาสตามฤดกูาลดงัอดตี
มีการนํ าเอากลองยาวมาใชแสดงในการตอนรับบุคลหรือคณะบุคคลสํ าคัญ ๆ ที่มาเยือน       
หนวยงานตาง ๆ ในจังหวัดนครสวรรค และใชเปนการแสดงในพิธีเปดหรือพิธีปดการแขงขันกีฬา
โดยแสดงในรูปแบบของการรํ ากลองยาว

บทบาทดานอาชีพ  เมือ่สังคมมคีวามตองการใหมีการเลนกลองยาวในงาน
ตาง ๆ เพิม่มากขึน้ กลุมชาวบานที่มีความรูความสามารถในกลองยาวจึงไดรวมตัวกันจัดตั้งเปน
คณะกลองยาวอาชีพ รวมกันคิดปรับปรุงรูปแบบการแสดงเพิ่มเติมใหนาสนใจยิ่งขึ้น และรับการ
วาจางจากประชาชนทั่วไป มีการจางใหคณะกลองยาวไปแสดงในงานบุญงานมงคลตาง ๆ ทั้งใน
จงัหวดัและตางจงัหวดัเสมอ โดยเฉพาะในชวงเทศกาลงานบวช (กอนวนัเขาพรรษา) และงานแตงงาน
(หลงัวนัออกพรรษา) งานท ําบญุผาปา งานท ําบญุกฐนิ งานประเพณสีงกรานต และเมือ่หนวยงาน
ทั้งภาครัฐและเอกชนในจังหวัดนครสวรรคไดรวมมือกันฟนฟูศิลปวัฒนธรรมพื้นบานนครสวรรค 
กลองยาวจึงมีโอกาสไดแสดงมากขึ้นโดยมีผูมาวาจางใหแสดงในพิธีตอนรับบุคลหรือคณะบุคคล
สํ าคญั ๆ ทีม่าเยอืนหนวยงานตาง ๆ ในจงัหวดันครสวรรค และใชเปนการแสดงในพธิเีปดหรอืพธิปีด
การแขงขนักฬีาโดยแสดงในรปูแบบของการร ํากลองยาว ถงึแมวาการแสดงกลองยาวจะปรับเปลี่ยน
เปนอาชพี แตการแสดงกลองยาวเพียงอยางเดียวก็ยังไมสามารถยึดเปนอาชีพไดเนื่องจากคาจาง
การแสดงแตละครั้งโดยเฉลี่ยไดไมมาก เมื่อแบงคาจางการแสดงใหแกสมาชกิในคณะแลวสมาชกิ
แตละคนจะไดคาจางหรือคาตอบแทนที่นอยมาก อีกทั้งการแสดงกลองยาวโดยมากมักจะมีงาน
เฉพาะชวงเทศกาล เชน งานบวช งานแตงงาน งานทํ าบุญกฐิน เมื่อผานชวงเวลานี้แลวจะมีผูมา
วาจางการแสดงนอยมาก การแสดงกลองยาวในจังหวัดนครสวรรคไดเร่ิมเสื่อมความนิยมลงตั้งแต 
พ.ศ.2524 เปนตนมา สาเหตหุลกัเนือ่งมาจากการเสือ่มความนยิมในศลิปวฒันธรรมดัง้เดมิของไทย
อันเปนผลมาจากสภาพแวดลอมทางเศรษฐกิจและสังคมเปลี่ยนไป จงึท ําใหเกิดผลกระทบตาง ๆ 
ตามมา เชน สังคมเริ่มนิยมดนตรีและวงดนตรีประเภทอื่นที่มีความทนัสมยัมากกวาวงดนตรไีทย
และวงดนตรพีืน้บาน ผูแสดงซึง่เปนสมาชกิคณะกลองยาวอายมุากขึน้จงึเลิกแสดง เปลี่ยนอาชีพ 
ยายถิน่ทีอ่ยู และผูเปนทายาทไมสืบทอดความรูหรือไมสืบทอดอาชพีกลองยาวพืน้บานตอจากพอแม
ปจจัยดังกลาวทํ าใหการประสมวงของคณะกลองยาวไมสมบูรณเนื่องจากขาดผูเลนเครื่องดนตรี
เมือ่ความนิยมดนตรีพื้นบานในสังคมลดนอยลง งานประเพณหีรืองานตาง ๆ ในชุมชนที่ตองการ
กลองยาวหรือดนตรีพื้นบานไปแสดงก็ลดลงตามลํ าดับ สงผลใหคณะกลองยาวในทองถิ่นมี    
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งานแสดงนอยลงจนทํ าใหไมสามารถยึดเปนอาชีพหลักได คณะกลองยาวตางทยอยกันยุบเลิก
คณะของตนไปในทีสุ่ด ปจจบัุนคงเหลอืคณะกลองยาวอาชพี ทีย่งัด ําเนนิการแสดงกลองยาวเปน
อาชพีเพยีง 2 คณะ คือ คณะนายลวน จิ๋วสุข ที่ตํ าบลสระทะเล และคณะประพิษ รุงเรืองศิลป      
ทีตํ่ าบลพยหุะ อํ าเภอพยุหะคีรี จังหวัดนครสวรรค จึงพบวาสภาพการณของคณะกลองยาวใน
จังหวัดนครสวรรคปจจุบันดํ ารงอยู เพียงการอนุรักษและสืบสานในคณะกลองยาวและใน     
สถานศกึษาตาง ๆ ที่กลาวมาขางตนเทานั้น

บทบาทดานสัญลักษณในการสื่อสาร  เครื่องดนตรีที่ชาวเอเซียในภูมิภาค
อุษาคเนยนํ ามาบรรเลงประกอบพิธีกรรม มักพบวานิยมใชกลองและฆองเปนเครื่องดนตรีหลัก  
ในการบรรเลง เนื่องจากมีความเชื่อวาเสียงมีอํ านาจมีความศักดิ์สิทธิ์ เปนสิ่งที่สามารถใชติดตอ
กับเทวดาหรือผีหรือส่ิงศักดิ์สิทธิ์เพื่อใหรับทราบการกระทํ าของมนุษยหรือเพื่อรองขอใหชวยเหลือ  
การตาง ๆ (ปราน ีวงษเทศ, 2536: 252- 292) สังคมและวฒันธรรมชาวนครสวรรคนัน้ถอืวากลองยาว
เปนสญัลกัษณของการแสดงความยินดี ความสนุกสนาน และความเปนสิริมงคล ดังนั้นจึงพบวา
การบรรเลงกลองยาวจะบรรเลงเฉพาะในงานมงคลเทานั้น การบรรเลงกลองยาวในขบวน         
แหขันหมากที่ฝายชายแหไปบานของฝายหญิงเพื่อสูขอแตงงานเปนภรรยาของฝายชายนั้นถือวา
เปนสัญญาณที่ส่ือสารใหคนในสังคมทราบวากํ าลังมีเหตุการณที่ฝายชายกํ าลังจะไปสู ขอ       
ฝายหญงิแตงงาน เปนการปาวประกาศใหทราบวางานพธินีัน้ ๆ ก ําลงัจะเริม่ข้ึนแลว ซึง่เสยีงกลองยาว
ที่บรรเลงรวมทั้งการรองรับรองสงกันในวงกลองยาวนั้นเปนเสียงที่ดัง ดังนั้นไมวาใครจะอยูที่ไหน
ในชุมชนจึงควรจะไดยินเสียงกลองยาวที่บรรเลงและเสียงขบวนแหขันหมาก เสียงที่บรรเลงจาก 
วงกลองยาวจึงเปนสัญญาณที่แจงหรือเตือนใหผูที่ไมเห็นดวยกับการแตงงานของทั้งฝายชายและ
ฝายหญิงสามารถรับทราบและอาจขัดขวางพิธีดังกลาวไดทัน ดังนั้นหากไมมีใครมาขัดขวาง       
กเ็ปนการแสดงนัยวาบุคคลตาง ๆ ในสังคมนั้นเห็นชอบแลว

บทบาทดานการแสดงฐานะของบุคคล  กลองยาวเปนเครื่องดนตรีพื้นบาน
ของชาวนครสวรรค นิยมใชในพิธีกรรมของชาวบานที่ตองอาศัยชนหมูมากรวมแสดงพลังแหง
ความสามัคคี เฉลิมฉลอง ชืน่ชมยินดี เชน งานบญุ งานบวช งานแตงงาน และงานเฉลิมฉลอง
ถาวรวตัถขุองพทุธศาสนา เปนตน การจดังานใดทีม่คีณะกลองยาวมาบรรเลงในงานหรอืในขบวนแห
จะบงบอกวางานนัน้เปนงานมงคล เปนงานทีย่ิง่ใหญและมเีกยีรต ิเปนงานทีม่ผูีรวมอนโุมทนาผลบญุ
หรือการกระทํ านั้น ๆ แสดงใหเหน็สถานะทางเศรษฐกิจและสังคมของเจาของงานวาเปนผูมีฐานะ
มัง่คัง่ เปนบุคคลมีชื่อเสียงหรือเปนบุคคลที่สํ าคัญในชุมชน

บทบาทดานการบันเทิง  กลองยาวเปนสัญลักษณของความรื่นเริงและ      
การแสดงความยินดี การละเลนกลองยาวในจังหวัดนครสวรรคถือวาเปนการละเลนพื้นบานที่ให
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ความบนัเทงิแกชมุชน เนื่องจากเปดโอกาสใหประชาชนทั่วไปสามารถรวมแสดงความรื่นรมยยินดี
กบังานมงคลหรอืงานบุญตาง ๆ ที่จัดได เชน งานแหนาค แหองคกฐิน แหองคผาปา และแหเทียน
เขาพรรษา เปนตน งานบญุเหลานีเ้ปนกจิกรรมรวมของคนในชมุชน ชาวบานในชมุชนทกุคนมอิีสระเสรี
ในการแสดงออกเพือ่ตอบสนองตอเสยีงดนตรไีดอยางเตม็ที่ ประกอบกบัเสยีงจงัหวะของกลองยาว
ทีบ่รรเลงและเครื่องประโคมตาง ๆ มีจังหวะลีลาและทํ านองรุกเราใจผูที่ไดฟง อีกทัง้มีผูฟอนรํ า
ประกอบเสยีงดนตรทีีบ่รรเลง จงึท ําใหบรรยากาศของงานเกดิความสนกุสนานเชญิชวนใหผูทีไ่ดยนิ
ไดเห็นเขารวมในกิจกรรมของชุมชนที่จัด การจดังานใดที่มีการใชกลองยาวในขบวนแหงานมงคล
หรืองานบญุตาง ๆ ชาวบานทัว่ไปสามารถเขารวมรองรํ ากบัขบวนแหไดตลอดเสนทางของขบวนแห
หรืออาจเขารวมรองรํ าไปกับขบวนแหจนถึงวัด บาน หรือสถานที่ ๆ เปนจุดหมายปลายทางของ
ขบวนแหไดอยางสนุกสนาน นอกจากนีย้งัมกีารนํ าเอากลองยาวมาใชเปนการแสดงตอนรับบุคคล
หรือคณะบคุคลสํ าคัญ ๆ ที่มาเยือนหนวยงานตาง ๆ ในจังหวัดนครสวรรค และใชเปนการแสดง
ในพธิีเปดหรือพิธีปดการแขงขันกีฬาในโอกาสตาง ๆ ซึ่งสามารถสรางความบันเทิงใหแกผูที่ไดดู
ไดเห็นการแสดง

3. วเิคราะหจงัหวะที่ใชในการตีกลองยาวในจังหวัดนครสวรรค

จังหวะที่ใชในการตีกลองยาวในจังหวัดนครสวรรค พบวามีจํ านวน 12 จังหวะ         
ไดแก จงัหวะหนึง่บอม จังหวะสองบอม จังหวะสามบอม จังหวะสี่บอม จังหวะสามเปง จังหวะเร็ว 
จงัหวะกราว จงัหวะเซิง้กลองยาว จังหวะสองเปง จังหวะเดิน จังหวะมายองกลองยาว และจังหวะ
มาเนิ้ด เมื่อวิเคราะหในดานโครงสรางจังหวะ ประโยคจังหวะ และการแปรจังหวะ มีสวนที่
สามารถอภิปรายไดดังนี้

3.1 โครงสรางจังหวะ  โครงสรางจังหวะที่ใชในการตีกลองยาวในจังหวัด
นครสวรรค เปนโครงสรางที่มีความซับซอนนอย โดยมีโครงสรางจังหวะตั้งแต 1 ทอนจนถึง 6 ทอน 
ลักษณะโครงสรางจังหวะกลองยาวที่พบมากมีลักษณะโครงสรางเปนแบบ 2 ทอนคือ A : B ซึ่ง
แตละทอนมีบทกระสวนจังหวะที่แตกตางกัน การเรยีงทอนของโครงสรางจังหวะมี 2 ลักษณะคือ 
การเรยีงแบบปกติ และการเรียงแบบซํ้ าสลับทอน โดยมี Introduction กอนเขาทอน A แรก และมี 
Ending อยูทายบท โครงสรางจังหวะแตละจังหวะมีลักษณะเปนรูปแบบเพลงรอง (song form)
ทัง้นีอ้าจเนือ่งมาจากจงัหวะกลองยาวที่ใชตีนัน้เปนการตปีระกอบท ํานองเพลงทีบ่รรเลงโดยเครือ่งเปา
เชน ปชวา หรือปใน หรือแตรวง หรือใชตีประกอบการขับรอง เปนตน จงึท ําใหมีโครงสรางจังหวะ
เปนไปตามบทเพลงหรือบทขับรองนัน้ ๆ
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3.2 รูปแบบประโยคจงัหวะ  รูปแบบประโยคจงัหวะทีพ่บในจงัหวะกลองยาวแตละ
จงัหวะนัน้มรูีปแบบทีแ่ตกตางกัน โดยเฉพาะสวนที่เปน Introduction และ Ending ของจังหวะ  
แตละคณะจะมกีระสวนจงัหวะแตกตางกนั ทัง้นีอ้าจเนือ่งมาจากการทีม่คีรูผูสอนเปนบคุคลตางกนั 
และคณะกลองยาวแตละคณะตองการความเปนอตัลกัษณ (identity) ของคณะตน จงัหวะกลองยาว
ในแตละจงัหวะสวนใหญพบวารูปแบบประโยคจงัหวะมกีระสวนจงัหวะแตกตางกนั ทัง้นีเ้นือ่งมาจาก
ความจงใจของผูที่สรางจังหวะหรือผูเรียบเรียงจังหวะการตีกลองยาวที่ตองการไมใหเกิดความรูสึก
ซํ ้าซากของจงัหวะ เพื่อเปนการชวยเสริมความรูสึกของทํ านองเพลงที่เปลี่ยนไปในแตละทอนเพลง
ใหชัดเจนยิ่งขึ้น และเพื่อใหเกิดความเหมาะสมกับแนวคิด (concept) ของการรํ าหรือการแสดง  
ในโอกาสตาง ๆ จังหวะบางจังหวะเชน จงัหวะกราว และจังหวะเซิ้ง พบวามีรูปแบบประโยค
จังหวะที่เหมือนหรือคลายกันในแตละคณะ ทั้งนี้อาจเนื่องมาจากการที่คณะกลองยาวไดมี      
การประกวดประชันกันในชุมชนอยางตอเนื่องมาเปนเวลานานจึงอาจเกิดการเลียนแบบหรือ     
เกิดการหยบิยมืทางวฒันธรรมระหวางกัน แตก็ยังคงไวในสวนของ Ending เนื่องจากเปนกระสวน
จงัหวะเฉพาะของแตละคณะ

3.3 การแปรจังหวะ  การแปรจงัหวะหลักที่อยูในทอนกระสวนจังหวะกลองยาวใน
จงัหวดันครสวรรคทัง้ 12 จังหวะ มีการแปรจังหวะดวยวิธีการอยางใดอยางหนึ่งหรือหลายวิธีการ
รวมกนัดงันีคื้อ การเพิ่มโนต การลดโนต การเปลี่ยนเสียงกลอง และการเปลี่ยนคาความยาวของ
เสียงโนต เมื่อเร่ิม Introduction ของจงัหวะแลว จะพบกระสวนจังหวะหลักเปนกระสวนจังหวะ
แรกทีอ่ยูตอนตนของจังหวะ และเมื่อกระสวนจังหวะหลักไดปรากฏขึ้นแลวกระสวนจังหวะแปรจึง
ปรากฏตามหลังกระสวนจังหวะหลัก การแปรจงัหวะตาง ๆ ของแตละคณะกลองยาวพบวามี
จ ํานวนการแปรจังหวะหลายรปูแบบประโยคจงัหวะ จงัหวะทีม่กีารแปรจังหวะนอยที่สุดคือมีการ
แปรจงัหวะเพยีง 1 รูปแบบ ไดแก จงัหวะหนึง่บอมของคณะบญุมาศลิป และคณะประพษิ รุงเรอืงศลิป
จงัหวะสามบอมของคณะบญุมาศลิป จงัหวะสามเปงของคณะนายลวน จิ๋วสุข คณะประพิษ      
รุงเรอืงศลิป และคณะเขาทอง จงัหวะกราวของคณะเขาทอง จงัหวะเซิ้งกลองยาวของคณะเขาทอง
จงัหวะมายองกลองยาวของคณะเขาทอง และจงัหวะมาเนิด้ของคณะเขาทอง เนือ่งจากเปนจงัหวะ
ทีใ่ชตีเปนจังหวะนํ า หรือใชตีประกอบการแสดงสั้น ๆ หรือใชตีเปนจังหวะประกอบการขับเสภา
บทไหวครู เปนตน จงัหวะทีม่กีารแปรจงัหวะมากทีสุ่ดคอืจงัหวะสีบ่อมของคณะประพษิ รุงเรอืงศลิป
โดยมีการแปรจังหวะ 7 รูปแบบ ทัง้นีเ้นือ่งจากเปนจังหวะหลักที่ใชตีประโคม ใชตีแหนํ าขบวน และ
ตีเปนจงัหวะประกอบการรํ ากลองยาว จึงตองการไมใหเกิดความรูสึกซํ้ าซากของจังหวะ เพื่อเปน
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การชวยเสรมิความรูสึกของทํ านองเพลงที่เปลี่ยนไปในแตละทอนเพลงใหชัดเจนยิ่งขึ้น และเพื่อให
เกิดความเหมาะสมกับแนวคิดของการรํ าหรือการแสดง

ขอเสนอแนะ

จากการศึกษาวิจัยเรื่องกลองยาวในสังคมและวัฒนธรรมชาวนครสวรรคคร้ังนี้ ผูวิจัย
มขีอเสนอแนะเพิ่มเติมดังนี้

1. ขอเสนอแนะเกี่ยวกับการอนุรักษและสงเสริม

1.1 ควรจดัใหมกีารสมัมนานกัวชิาการดนตร ีศิลปนกลองยาวพืน้บาน และผูมหีนาที่
เกี่ยวกับงานศิลปะและวัฒนธรรม เพื่อทํ าความเขาใจและหาแนวทางอนุรักษและสงเสริมดนตรี
ประเภทนี้

1.2 ผูบริหารการศกึษาระดบัเขตพืน้ทีก่ารศกึษา และหวัหนาสถานศกึษาระดบัตาง ๆ
ในจงัหวดันครสวรรคควรมนีโยบายและสนบัสนนุบคุลากรใหมกีารจดัท ําหลกัสตูรกลองยาวพืน้บาน
จังหวัดนครสวรรคในระดับหลักสูตรสถานศึกษา เนื่องจากจะทํ าใหครูอาจารยดานดนตรีและ
นาฏศลิปทีอ่ยูในพืน้ที่ตาง ๆ ของจังหวัดนครสวรรคมีการศึกษาคนควาความรูเกี่ยวกับกลองยาว
พืน้บานในชมุชนที่สถานศึกษานัน้ ๆ ต้ังอยู เปนการฟนฟูและอนุรักษจังหวะกลอง ท ํานองเพลง 
และรูปแบบการร ําตาง ๆ ซึ่งเปนของดั้งเดิมในชุมชนนั้น ๆ มิใหสูญหาย

1.3 ควรจัดใหมีการบันทึกขอมูลที่เกี่ยวของกับกลองยาว โดยบันทึกเปน         
ลายลกัษณอักษร ภาพถาย เทปเสียง และวีดิทัศน โดยจัดเก็บเปนระบบสารสนเทศหรือฐานขอมูล
ทางศิลปวัฒนธรรม และใหผูสนใจทั่วไปสามารถขอยืมเพื่อการศึกษาได มีการใชเทคโนโลยี     
สารสนเทศในการเผยแพรขอมูลความรูและแลกเปลี่ยนขอมูลความรูในลักษณะเครือขายวิชาการ 
จัดทํ าโดยสถานศึกษาตาง ๆ สํ านักงานวัฒนธรรมจังหวัดนครสวรรค สภาวัฒนธรรมจังหวัด
นครสวรรค และสํ านักศิลปะและวัฒนธรรมมหาวิทยาลัยตาง ๆ ในจังหวัดนครสวรรค เปนตน

1.4 สถานศึกษาควรเชิญศิลปนพื้นบานมาเปนวิทยากร สอนหรือสาธิตความรู
ดานกลองยาวพื้นบานใหแกนักเรียน นักศึกษา หรือครูอาจารย

1.5 หนวยงานของรฐัและหนวยงานของเอกชนภายในจงัหวดันครสวรรค ควรรวมมอื
กนัจดัใหมกีจิกรรมสงเสริมกลองยาวพื้นบานจังหวัดนครสวรรค เชน การจัดประกวดการบรรเลง
กลองยาว และการร ํากลองยาว ในระดบักลุมโรงเรยีน ระดบัอํ าเภอ และระดบัจงัหวดั โดยแบงตาม
อายหุรือชัน้การศึกษา เชน ระดับประถมศึกษา ระดับมัธยมศึกษา ระดับอุดมศึกษา และระดับ
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ประชาชนทัว่ไป เปนตน เนือ่งจากการประกวดท ําใหเกดิความคดิสรางสรรค เกดิการพฒันารปูแบบ
การแสดง และทํ าใหมีความนาสนใจมากยิ่งขึ้น

1.6 หนวยงานทีท่ ําหนาทีท่างศลิปะและวฒันธรรมในจงัหวดันครสวรรค ควรสงเสรมิ
ใหประชาชน หนวยงานราชการ และหนวยงานเอกชนตาง ๆ รวมกันฟนฟูใหมีการใชกลองยาว  
ในวถิขีองสงัคมชาวนครสวรรคดังอดตีอยางตอเนือ่ง สงเสรมิใหมกีารใชกลองยาวในขบวนแหตาง ๆ
เชน ขบวนแหเทียนพรรษา ขบวนแหผาปา ขบวนแหกฐิน ขบวนแหการประกวดกระทงและ     
นางนพมาศ ขบวนแหงานประเพณีสงกรานต ขบวนแหประเพณีรดนํ้ าดํ าหัวพระสงฆ               
เจาคณะจงัหวัดและเจาคณะอํ าเภอ และใชกลองยาวเปนการแสดงในโอกาสตาง ๆ

1.7 หนวยงานทีท่ ําหนาทีท่างศลิปะและวฒันธรรมในจงัหวดันครสวรรค ควรสนบัสนนุ
บุคคลที่มีผลงานดีเดน ดวยการสรรหาบุคคลดีเดนทางศิลปวัฒนธรรมสาขาการแสดงพื้นบาน 
เพือ่ยกยองเชิดชูเกียรติคุณผูแสดงชาวบานใหเปนศิลปนพื้นบานดีเดนจังหวัดนครสวรรค  เชนการ
มอบโลเชิดชูเกียรติคุณหรอืเกยีรตบัิตรศิลปนพื้นบานดีเดน เปนตน เนื่องจากจะมีผลใหการแสดง
พืน้บานและศิลปนพื้นบานไดรับการยอมรับจากสังคมมากขึ้น และเพือ่ใหศิลปนพื้นบานเกิดความ
ภาคภมูใิจ เหน็คณุคาของมรดกทางวฒันธรรมในทองถิน่ของตน และเตม็ใจทีจ่ะถายทอดการแสดง
พืน้บานตามความสามารถ เพือ่ใหศิลปะพืน้บานทีสื่บทอดมาแตอดีตไดสืบทอดถงึคนรุนหลงัตอไป

1.8 ควรสนบัสนนุและสงเสริมการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมระหวาภาค เปนการ
ใหโอกาสแกผูแสดงกลองยาวพื้นบานไดเผยแพรศิลปวัฒนธรรมของทองถิ่นตน และมีโอกาสได
ศึกษาวัฒนธรรมของทองถิ่นอื่น เปนการสรางเสริมประสบการณใหแกตนเองมากยิ่งขึ้น          
โดยหนวยงานของรัฐควรเปนผูรับผิดชอบดานงบประมาณ เพื่อมิใหศิลปนพื้นบานไดรับความ
เดือดรอนจากการเสียสละเพื่อประโยชนสวนรวม และใหความรวมมือดวยความเต็มใจในโอกาส
ตอไป

2. ขอเสนอแนะในการศึกษาวิจัยตอไป

2.1 การศึกษาเกี่ยวกับกลองยาวในครั้งนี้เปนการศึกษากลองยาวเฉพาะใน
จงัหวดันครสวรรค ดังนั้นจึงควรมีการศึกษากลองยาวในจังหวัดตาง ๆ หรือในภูมิภาคตาง ๆ ของ
ประเทศไทย หรือศึกษาเปรยีบเทียบกับประเทศตาง ๆ ในภูมิภาคอุษาคเนย เกีย่วกบัวิวัฒนาการ
และการแพรกระจายของวัฒนธรรมที่เกี่ยวกับกลองยาว ความรูที่ไดรับจากการศึกษาดังกลาว 
สามารถนํ าไปใชเปนหลักในการเรียนการสอนเกี่ยวกับวิชาประวัติพัฒนาการของเครื่องดนตรีไทย 
ซึง่จะเปนประโยชนตอการพัฒนาการเรียนการสอนดนตรีในประเทศไทยอยางยิ่ง
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2.2 ควรมีการศึกษาวิจัยเพิ่มเติมในดานทํ านองเพลงหรือการวิเคราะห            
องคประกอบทางดนตรีของวงกลองยาวในจังหวัดนครสวรรค

2.3 ควรมีการศึกษาวิจัยเพิ่มเติมในดานการเปรียบเทียบระบบเสียงของกลองยาว
ในภมูภิาคตาง ๆ ของประเทศไทย หรือศึกษาวจิยัเปรยีบเทยีบกบัประเทศตาง ๆ ในภมูภิาคอษุาคเนย

2.4 ควรมีการศึกษาวิจัยกลองยาวในมิติของการสรางงานใหมหรือศิลปะรวมสมัย
(contemporary arts) เพือ่เปนแนวทางในการศึกษาและพัฒนาศิลปะดนตรี และเพื่อเปนแนวทาง
เลือกอีกแนวทางหนึ่งในการตอบสนองความตองการของสังคม เชน การพัฒนาจังหวะและหรือ
ท ํานองเพลงใหม การพัฒนารูปแบบ (style) การเรยีบเรยีงเสียงประสานของวงกลองยาว และการ
ปรับปรุงรูปแบบการประสมวงรวมกับดนตรีตะวันตก เปนตน
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