
บทที่ 4

ความเปนมาและลกัษณะเฉพาะทางกายภาพของกลองยาวในจงัหวดันครสวรรค

กลองกับสังคมไทยในอดีต

กลองเปนเครื่องดนตรีที่มีความเกี่ยวของกับมนุษยมานาน เครื่องดนตรีชนิดนี้มี      
บทบาทและหนาทีห่ลายประการในสังคมของมนุษย เชน ใหความบันเทิง ใชประกอบพิธีกรรม   
ใชเปนสัญลักษณ ใชเปนสัญญาณ และใชส่ือสาร กลองที่มนุษยแตละสังคมหรือแตละประเทศ
สรางขึน้มาอาจมทีัง้ความแตกตางและความเหมือน เชน ลักษณะรูปทรง วัสดุที่ใชผลิต วิธีการ
บรรเลง และโอกาสที่ใชบรรเลง อยางไรก็ตามไมวากลองจะเปนของสังคมหรือชนชาติใดกลองจะ
มีลักษณะที่เหมือนกันอยางหนึ่งก็คือมีหนากลองเปนรูปวงกลม ซึ่งนั่นอาจเปนการคนพบของ
มนุษยต้ังแตอดีตแลววาหากจะขึงหนังหนากลองใหไดเสียงดีมีคุณภาพ หุนกลองที่มีหนาเปน      
รูปวงกลมคือส่ิงที่เหมาะสมที่สุด กลองเปนเครื่องดนตรีที่สรางโดยมนุษยและใชโดยมนุษย   
มนษุยเปนสตัวสังคม กลองกับสังคมไทยจึงยอมมีความเกี่ยวของกัน

 ไพศาล เปลีย่นบางชาง (2541: 41-43 อางถงึใน ประเสรฐิ  เลารัตนอาร,ี 2546: 17-18)
ไดกลาววา บรรดาเคร่ืองดนตรทีีก่ ําเนดิมาแตคร้ังโบราณ นอกจากการใชไมเคาะตกีนัเปนจงัหวะแลวนัน้
กลองอาจถอืไดวาเปนเครือ่งดนตรใีนยคุแรก ๆ ของมนษุย ซึง่มใิชเพยีงเพือ่ตีใหเสยีงสนกุสนานเทานัน้
แตยงัใชเปนเครือ่งบอกสญัญาณความหมายตาง ๆ ไลไปจนถงึเพือ่บูชาเทพเจาในพธิกีรรมศกัดิสิ์ทธิ์
ของมนุษยในสมัยโบราณ   

มหีลกัฐานโบราณของไทยที่กลาวถึงบทบาทหนาที่ของกลองในกิจกรรมตาง ๆ ที่เกี่ยว
ของกับชนชาวไทยมาแตอดีต ดังนี้

ศิลาจารกึพอขุนรามคํ าแหงมหาราช ดานที่ 2 บรรทัดที่ 17-22 พ.ศ. 1835 กลาวถึง
กลองทีบ่รรเลงในเมืองสุโขทัย ความวา

“…เมือ่จกัเขามาเวยีง เรียงกันแตอรัญญิก พูนเทาหัวลาน คมบงคมกลอง ดวยเสียง
พาทยเสยีงพณิ เสยีงเลื่อน เสียงขับ ใครจักมักเลน เลน ใครจักมักหัว หัว ใครจักมักเลื่อน เลื่อน 
เมืองสุโขทัยนี้มีส่ีปากประตูหลวง เที้ยรยอมคนเสียดกันเขามาดูทานเผาเทียนเลนไฟ…” 
(ประเสริฐ  เลารัตนอารี, 2546: 18-19)

ศิลาจารกึวดับางสนุก พ.ศ. 1882 บรรทัดที่ 15-16 กลาวถึงกลอง ซึ่งขณะทํ าพิธีหลอ
พระพทุธรปู มีการประโคมกลองเพื่อเปนพุทธบูชา ความวา
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“…ขันหมากทอง จอง ธงรอบชอบดวยเสียงพาทย เสียงกลอง แลขาวตอกดอกไม
ไต…” (ประเสริฐ เลารัตนอารี, 2546: 19)

ศิลาจารกึเขาสมุนกูฎ พ.ศ. 1912 ดานที่ 2 บรรทัดที่ 10-23  กลาวถึงงานฉลองรอย
พระพุทธบาทบนเขาสุมนกูฎ ซึ่งมีการใชดนตรีบรรเลงในการบูชาศาสนา โดยมีการนํ ากลอง
บรรเลงดวย ความวา

“…เผาธปูหอมตระหลบทุกแหง ปลูกธงปฏากทั้งสองปลาก หนทางยอมเรียงขันหมาก 
ขันพล ู บูชาพมิลระบ ําเตนเลนทุกฉัน… ดวยเสียงอันสาธุการบูชา อีกดูริยพาทย พิณ ฆอง กลอง 
เสยีงสดัิงพอดินจักถลมอันไซร…” (กรมศิลปากร, 2527: 87)

ศิลาจารกึวดัพระยนื (หลักที่ 62) เมืองลํ าพูน พ.ศ. 1913 กลาวถึงกษัตริยแหงลานนา 
คือ พระเจากอืนา เสด็จพระราชดํ าเนินมาอัญเชิญพระมหาสุมนเถระ ซึ่งมาจากกรุงสุโขทัย เพื่อนํ า
พระบรมสารริีกธาตแุละพระพุทธศาสนาลัทธิลังกาวงศ มาประดิษฐานยังลานนาที่เมืองหริภุญชัย 
ความวา

“…วันศุกร วันทานเปนเจาจักเถิง วันนั้นตนทานพญาธรรมิกราชบริพารดวยฝูง      
ราชโยธามหาชนพลลกูเจาลูกขุน มนตรีทั้งหลาย ยายกัน ใหถือกระทงขาวตอกดอกไมไตเทียน          
ตีพาทยดังพณิ ฆอง กลอง ปสรไน พิสเนญชัย ทะเทียด กาหล แตรสังข กังสดาล มรทงคดงเดือด 
เสียงเลิศเสียงกอง อีกทั้งรองโหอ้ือดาสะทานทั้งนครหริภุญชัยแล จึงไปรับพระมหาเถรเปนเจา 
อัญเชิญเขามา…” (กรมศิลปากร, 2527: 96)

ตํ านานพืน้เมอืงเชียงใหม ฉบับเชียงใหม 700 ป ผูกที่ 8 ไดกลาวถึงการนํ าเอาเครื่อง
ดนตรไีปแหเอาตนกลวยที่ออกมามีรูปรางคลายดอกบัว ความวา “…เถิงสกราชได  1179  ตัว  
(พ.ศ.2360) …มีหมูเสนาอมาจจหากแวดลอมเปนบริวาร แลเครื่องตุริยนนตรีตาง ๆ ออกไพเถิงที่
ตนกลวยเกดิเปนดอกบัวคํ านั้น แลวก็สักการบูชาดวยเขาตอกดอกไมธูปเทียน ตีตุริยนนตรีสงเสพ
ปูชา แลวกขุ็ดเอาหื้อไดทั้งดินแลราก ยกขึ้นใสในไหตั้งเหนือคานหาม แลวค็หามแหรแหรนเขามาสู
เวยีงเถงิหนาขวงพระราชชะวังหลวง แลวคห็ือ้สางแปลงยังมัณฑัปปะหลัง 1 เอาตนกลวยดอกบัว
คํ าเขาตัง้ไวในทํ่ ากลางมัณฑัปปะ แลวก็สงเสพดวยตุริยนนตรี คลอง (ฆอง)  กลอง  ยิง้  ซออุนงัน 
ได 7 วนั 7 คืน บขาดหั้นแล…” (ศูนยวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม และศูนยศิลปวัฒนธรรมสถาบัน
ราชภัฏเชียงใหม, 2538:157-158)

จากหลักฐานที่แสดงขางตนอาจสรุปไดวา กลองเปนเครื่องดนตรีที่มีบทบาทในการ
รับใชกจิกรรมตาง ๆ ในสังคมของไทยมาแตโบราณแลวโดยใชตีประโคมเพื่อเปนพุทธบูชา หรือใช
ในการบชูาสิง่ศักดิ์สิทธิ์ตาง ๆ ใชตีประโคมในขบวนแหเพื่อแสดงความเคารพ แสดงการตอนรับ 
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แสดงความยินดีแกบุคคลสํ าคัญหรือส่ิงที่เปนมงคลที่มาเยือนหรือเกิดขึ้นในบานเมือง นอกจากนี้
ยงัใชตีประสมกับเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ เพื่อความบันเทิง

กลองรูปถวย

กลองยาวเปนกลองที่ขึงหนังหนาเดียว หุนกลองมีลักษณะเปนรูปถวย (goblet 
shape) ท ําดวยไมชนดิตาง ๆ เชน ไมขนุน ไมมะมวง ไมฉํ าฉา ไมมะขามเทศ เปนตน ภายในขุด
เปนโพรงโลงตลอดตัวกลองตามสัดสวน ขึงหนากลองดวยหนังวัว หนังกวาง หรือหนังแกะ            
ตามหลักการจัดแบงหมวดหมูของเครื่องดนตรีระบบฮอรนบอสเติลและสัคท (Hornbostel – 
Sachs System) จัดใหกลองยาวอยูในหมวดเครื่องหนัง (membranophones) โดยเปน       
เครื่องดนตรีที่เกิดเสียงจากการสั่นสะเทือนของหนัง และมีหุนกลองทํ าหนาที่เปนตัวกํ าธรเสียง 
(resonator)  ซึง่กลองรปูถวยนีใ้นประเทศไทยมหีลายชนดิ ไดแก กลองแอว กลองหลวง กลองปูเจ 
กลองสิง้หมอง (กลองแอวหนอย) กลองยาว กลองหาง กลองมังคละ และโทน กลองแตละชนิดมี
รายละเอียดโดยสังเขปดังนี้

1. กลองแอว  เปนกลองที่นิยมใชในเขตภาคเหนือของไทย ขึงหนังหนาเดียว หุนกลอง
ท ําดวยไมเนือ้แข็ง เชน ไมชิงชัน ไมประดู หรืออาจใชไมเนื้อแข็งปานกลาง เชน ไมขนุน ขุดเจาะ
ขางในเปนโพรง รูปรางคลายกลองสิ้งหมองและกลองปูเจแตมีขนาดยาวและใหญกวามาก        
หุมหนากลองดวยหนังวัว สวนที่เปนไหกลองตอนกลางจะโปงออก หุนกลองตอนกลางมีลักษณะ
คอดคลายสะเอว หางกลองซึง่อยูดานทายกลองเรยีวและบานปลายออกเปนล ําโพง บริเวณเอวกลอง
และหางกลองมีการกลึงลวดลายที่เนื้อไมเปนปลอง ๆ เรียกวา “ลูกหมาก” (ภาพที่ 4.1) เพื่อให
สวยงาม ลูกหมากของกลองแอวนั้นมีลักษณะคลายกับลูกหมากของกลองสิ้งหมองและกลองปูเจ

กลองแอวในปจจุบันสามารถแบงออกได 3 ประเภท ตามคุณลักษณะเสียง ไดแก 
(รณชิต แมนมาลัย, 2536: 61-66)

1.1 กลองแอวเสียงเล็ก  เปนกลองแอวที่มีเสนผาศูนยกลางหนากลองกวาง
ประมาณ 12 นิ้ว และมีความยาวประมาณ 63 นิ้ว

1.2 กลองแอวเสียงกลาง  เปนกลองแอวที่มีเสนผาศูนยกลางหนากลองกวาง
ประมาณ 14 นิ้ว และมีความยาวประมาณ 67 นิ้ว

1.3 กลองแอวเสียงใหญ  เปนกลองแอวที่มีเสนผาศูนยกลางหนากลองกวาง
ประมาณ 16 นิ้ว และมีความยาวประมาณ 70 นิ้วขึ้นไป
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  ภาพที ่4.1 กลองแอวและลักษณะลูกหมาก
(ภาพโดย พเิศษ ภัทรพงษ ณ วัดสวนดอก ต.สุเทพ อ.เมือง จ.เชียงใหม เมื่อวันที่ 14 เมษายน
2550)

การตกีลองแอว ผูตีกลองจะยนืตกีลองโดยใชฝามอื นิว้มอื อุงมอื และก ําปนหลวม ๆ
ตีหนงัหนากลองในต ําแหนงตาง ๆ ใหเกิดเสียงตามที่ตองการ และดวยเหตุที่หุนของกลองแอวมี
ขนาดยาวและใหญ จึงมีนํ้ าหนักมาก ทํ าใหผูตีกลองไมสามารถแขวนกลองไวที่บาของตนเพื่อยืน
หรือเดนิตไีด ดังนัน้การตีกลองแอวจึงตองใชคนชวยแบกคานหามกลองจํ านวน 2 คน (ภาพที่ 4.2) 
หรืออาจวางกลองบนฐานตั้งที่จัดสรางไวสํ าหรับวางกลองแอวโดยเฉพาะ กลองแอวเปนเครื่อง
ดนตรีที่ใชบรรเลงในวงตึ่งโนง วงตกเสง และวงกลองอืด ซึ่งเปนวงดนตรีของชาวลานนาที่ใช
บรรเลงในการแหงานบุญ เชน แหนํ าขบวนครัวทาน แหตอนรับหัววัดในงานปอยหลวง             
แหประกอบการฟอนเล็บ และแหประกอบการฟอนเทียน
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                             ภาพที่ 4.2 การใชกลองแอวประสมในการบรรเลงวงตึ่งโนง
       ทีม่า (สุจิตต วงษเทศ, 2532: 89)

2. กลองหลวง  เปนกลองที่นิยมใชในเขตภาคเหนือของไทย ขึงหนังหนาเดียว          
มรูีปรางลกัษณะคลายกับกลองแอวมาก แตมีหนากลองกวางกวา และมีขนาดของกลองโดยรวม
ใหญกวากลองแอวมาก หุมหนากลองดวยหนังวัว โครงสรางภายในของกลองหลวงมีความ    
แตกตางจากกลองแอว สันนิษฐานวากลองหลวงนาจะพัฒนามาจากกลองแอว ในอดีตมีการเรียก
กลองหลวงวา “กลองแอวหลวง” (หลวงเปนคํ าลานนาหมายถึงใหญ) ตอมาภายหลังจึงเรียก     
แตเพยีงวา “กลองหลวง” ไมที่ใชทํ าหุนกลองหลวง เดิมนิยมทํ าจากไมมะคา เวลาตีเสียงจะทุม 
เสียงไมแข็งและไมดังเทาที่ควร ปจจุบันนิยมใชไมที่มีเนื้อแข็งกวา เชน ไมประดูเหลือง               
ไมประดูแดง และไมประดูดํ า ซึ่งใหเสียงแข็งและดัง แตก็เปนไมที่หาไดยากและมีราคาแพง      
เนื่องจากตองเปนไมที่มีขนาดใหญพอสมควรจึงจะสามารถนํ ามาสรางกลองหลวงได อีกทั้ง         
ไมดังกลาวเปนไมคุมครองประเภท ก. การตัดไมตองขออนุญาตตามกฎหมาย กลองหลวงที่นิยม   
ในปจจบัุนมขีนาดเสนผาศูนยกลางหนากลองกวางประมาณ 28 นิ้ว และมีความยาวประมาณ 
130 นิว้ (ภาพที่ 4.3)

การตกีลองหลวง เนื่องจากกลองหลวงเปนกลองที่มีขนาดใหญมาก ผูตีจึงนิยมยืน
บนเกวยีนหรอืลอเลื่อนเหล็กที่ใชบรรทุกกลองหลวงนั้น ๆ  หรือไมก็ตองยืนบนฐานไมที่ยกสูงขึ้น 
(ภาพที ่ 4.4) ผูตีกลองจะใชผามาพันมวนเปนกอนใหมีลักษณะคลายลูกขาง กํ าไวในอุงมือและใช
ปลายผาพันยึดติดมือไวใหแนนอีกครั้ง เวลาตีจะใชปลายแหลมของผาตีที่หนังหนากลองบริเวณ
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ใกล ๆ วงรอบที่ติดถวงหนากลอง (ข้ีจา) กลองหลวงเปนเครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงในขบวนแห     
งานบุญของชาวลานนา เชน งานสรงนํ ้าพระธาตุ แหพระพุทธรูปสํ าคัญ ฉลองพัดเปรียญ และงาน
ปอยหลวง นอกจากนี้ยังใชตีเพื่อการแขงขัน (รณชิต แมนมาลัย, 2536: 61-66)

              ภาพที่ 4.3 กลองหลวง
(ภาพโดย พเิศษ ภัทรพงษ ณ วัดสันมะกรูด ต.บานแปน อ.เมืองลํ าพูน จ.ลํ าพูน เมื่อวันที่ 22
มถินุายน 2548)

 ภาพที ่4.4 การตีกลองหลวง
                              ทีม่า (สนัน่ ธรรมธิ และวิลักษณ ศรีปาซาง, 2542: 89)
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3. กลองปูเจ  เปนกลองที่ขึงหนังหนาเดียว มีรูปรางลักษณะคลายกับกลองสิ้งหมอง
แตมีความยาวมากกวาและมีลวดลายที่ประณีตกวากลองสิ้งหมอง (ภาพที่ 4.5) นิยมหุม        
หนากลองดวยหนังวัวตัวเมีย มีสายสะพายกลองเพื่อคลองไหลเวลาตี หุนกลองปูเจอาจทํ าดวย
ไมเนื้อแข็ง ไมเนื้อแข็งปานกลาง หรือไมเนื้อออนก็ได ไมเนื้อแข็งปานกลางที่นิยมนํ ามาใชทํ า     
หุนกลองชนดินี ้  ไดแก ไมซอ ไมขนุน และไมมะมวง ไมเนื้อออน ไดแก ไมฉํ าฉา สวนไมเนื้อแข็ง  
ไดแก ไมประดู ไมมะคา และไมขะเจาะ ปจจุบันนิยมใชไมซอ และไมขนุน เนื่องจากมีเนื้อไมแนน
และนํ ้าหนกัไมมากทํ าใหสะดวกตอการสะพายกลองเพื่อตี

ภาพที่ 4.5 กลองปูเจ
(ภาพโดย พิเศษ ภัทรพงษ ณ บานครูดํ ารงค  ชยัเพชร บานเลขที่ 23/1 หมูที่ 1 ต.ปาตัน อ.เมือง
จ.เชยีงใหม เมื่อวันที่ 2 พฤษภาคม 2547)

กลองปูเจที่พบในปจจุบันมีขนาดเสนผาศูนยกลางหนากลองกวางประมาณ 8-15 
นิว้ และมคีวามยาวประมาณ 60 นิ้ว การตีกลองปูเจ ผูตีกลองจะยืนตีโดยคลองสายสะพายกลองไว
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ทีไ่หลและตีกลองจังหวะตาง ๆ โดยใชฝามอื นิ้วมือ อุงมือ หรือใชกํ าปนหลวม ๆ ตีหนังหนากลองใน
ตํ าแหนงตาง ๆ ใหเกิดเสียงตามที่ตองการ (ภาพที่ 4.6)

กลองปูเจเปนกลองที่ชาวไทยใหญเชื่อวาเปนกลองของชาติพันธุตน ชาวไทยใหญ
เรียกกลองชนดินี้วา “กองกุนยาว” หรือ กลองกนยาว ใชตีประกอบกา (ฟอน) ของชาวไทยใหญ
หลายชนิด เชน กากิง่กะหลา (ฟอนนก) กากํ ๋าเบอ (ฟอนผีเสื้อ) และเตนโต สวนชาวไทยลื้อเรียก
กลองชนดินีว้า “กองตี๋นจาง” (กลองตีนชาง) นอกจากนี้ยังมีชื่อเรียกตางกันไปตามทองถิ่น เชน 
กลองอูเจ กลองอเุจ กลองปูเจ กลองปุดเจ กลองปดเจ ชาวลานนาไดรับกลองปูเจเขามาใชใน
โอกาสตาง ๆ โดยกลองปูเจใชตีประสมในวงกลองปูเจ ซึ่งใชตีประกอบการฟอนเชิง  ฟอนดาบ 
และใชตีในขบวนแหโดยทั่วไป

ภาพที่ 4.6 การบรรเลงวงกลองปูเจ
                                                     ทีม่า (สนั่น ธรรมธิ, 2542: 75)

4. กลองสิ้งหมอง  เปนกลองที่นิยมใชในเขตภาคเหนือของไทย บางทองถิ่นเรียก
กลองชนิดนี้วา กลองถิง้หมอง กลองซิกหมอง หรือกลองแอวหนอย (ประสิทธิ์ เลียวสิริพงศ, 2547:
231-232) เปนกลองที่ขึงหนังหนาเดียว มีรูปรางลักษณะคลายกบักลองยาวในภาคกลางของไทย 
แตแตกตางกันตรงที่กลองสิ้งหมองจะมีขนาดหุนกลองสั้นกวากลองยาวเล็กนอย และที่เอวกลอง
และหางกลองจะมี “ลูกหมาก” ซึ่งกลงึเปนลวดลายไวคลายกับกลองแอว (ภาพที่ 4.7)  ชื่อกลอง
เปนชือ่เรียกตามเสยีงกลองทีตี่รับกบัฆองโหมง (หมอง) นยิมหุมหนากลองดวยหนงัววัตวัเมยี มสีาย
สะพายสํ าหรับคลองไหลเพื่อความสะดวกในการตี หุนกลองนิยมทํ าจากไมเนื้อแข็งปานกลาง 
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เชน ไมขนุน ไมมะมวง และไมเนื้อออน เชน ไมฉํ าฉา หนากลองมีขนาดเสนผาศูนยกลางประมาณ 
10-12 นิว้ มคีวามยาวของหุนกลองทั้งหมดประมาณ 30 นิ้ว การตกีลองชนิดนี้ผูตีจะยืนตีโดย
คลองสายสะพายกลองทีบ่าและตกีลองจงัหวะตาง ๆ โดยใชฝามอื นิว้มอื หรืออุงมอื ตีหนงัหนากลอง
ในต ําแหนงตาง ๆ ใหเกิดเสียงตามที่ตองการ กลองสิง้หมองใชตีประสมในวงกลองสิ้งหมองซึ่งใชตี
ประกอบการฟอนเชิง ฟอนดาบ และใชตีในขบวนแหทั่วไปในเขตภาคเหนือ (ภาพที่ 4.8)

               ภาพที่ 4.7 กลองสิ้งหมอง
           ทีม่า (นิรันดร ภักดี, 2544: 89)

ภาพที่ 4.8 การบรรเลงวงกลองสิ้งหมอง
                                                  ทีม่า (สนั่น ธรรมธิ, 2542: 82)
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5. กลองยาว  เปนกลองทีขึ่งหนังหนาเดียว มีรูปรางลักษณะคลายกับกลองยาวของ
ภาคเหนือที่เรียกวา ”กลองสิ้งหมอง” แตกตางตรงที่หุนของกลองยาวนั้นมีความยาวมากกวา
กลองสิง้หมองเลก็นอย และไมมีการกลึงลูกหมากที่เอวกลองและหางกลอง (ภาพที่ 4.9) หุนกลอง
นิยมทํ าจากไมเนื้อแข็งปานกลาง เชน ไมขนุน ไมมะมวง และไมเนื้อออน เชน ไมฉํ าฉา               
ไมมะขามเทศ นิยมหุมหนากลองดวยหนังวัว มีสายสะพายกลองสํ าหรับคลองไหลเพื่อความ
สะดวกในการต ีหนากลองมีขนาดเสนผาศูนยกลางประมาณ 8-11 นิ้ว มีความยาวของหุนกลอง
ทัง้หมดประมาณ 32 นิ้ว ไหกลองนิยมตกแตงใหสวยงามโดยการหุมผาสี เย็บเปนจีบยน ๆ รอบตัว
กลองเรียกวา “เสือ้กลอง หรือ กระโปรงกลอง” การตีกลองชนิดนี้ผูตีจะยืนตีโดยคลองสายสะพาย
กลองทีบ่าและตกีลองจังหวะตาง ๆ โดยใชฝามือ นิ้วมือ หรืออุงมือ ตีหนังหนากลองในตํ าแหนง
ตาง ๆ ใหเกดิเสียงตามที่ตองการ กลองยาวใชตีประสมในวงกลองยาว (ภาพที่ 4.10) ซึ่งใช   
กลองยาวประมาณ 3-8 ใบ นิยมใชตีในงานมงคลตาง ๆ ของคนไทยภาคกลาง เชน งานแห
ขันหมาก งานกฐนิ งานผาปา งานโกนจุก งานบวช และงานบุญประเพณีตาง ๆ    นอกจากนี้ยังมี
การนํ าเอากลองยาวมาใชตีประกอบการแสดงรํ ากลองยาว และเถิดเทิง รวมทั้งใชตีประสมกับ   
วงมโหรปีพาทย เมื่อบรรเลงเพลงสํ าเนียงพมาบางเพลง

                    ภาพที ่4.9 กลองยาว
(ภาพโดย พเิศษ ภัทรพงษ ณ สาขาวิชานาฏศิลป มหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรค
ต.นครสวรรคตก อ.เมืองนครสวรรค จ.นครสวรรค เมื่อวันที่ 12 พฤศจิกายน 2550)
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          ภาพที ่4.10 การประสมเครื่องดนตรีในการบรรเลงวงกลองยาว
(ภาพโดย พเิศษ ภัทรพงษ ณ หอประชุมโรงเรียนพยุหะวิทยา ต.พยุหะ อ.พยุหะคีรี  จ.นครสวรรค
เมือ่วันที่ 22 ตุลาคม 2549)

6. กลองหาง  เปนกลองที่ขึงหนังหนาเดียว นิยมใชในเขตภาคอีสานของไทย         
ชาวอสีานเรยีกกลองชนดินี้วา “กลองหาง” บางทองถิ่นเรียกกลองชนิดนี้วา “กลองกนโลง” หรือ 
“กลองกนตบ” เปนตน กลองหางมีรูปรางตางจากกลองยาวในภาคกลาง คือมีรูปทรงคลายครก 
ดินเผาขนาดใหญ ไหกลองมีความยาวมากกวากลองยาว แตมีหางกลองสั้น (ภาพที่ 4.11)       
หุนกลองนิยมทํ าดวยไมขนุน ไมพยุง ไมประดู หรือไมมะหาด หุมหนากลองดวยหนังวัว มีสาย
สะพายกลองสํ าหรับคลองไหลเพื่อความสะดวกในการตี หนากลองมีขนาดเสนผาศูนยกลาง
ประมาณ 8-11 นิ้ว มีความยาวของหุนกลองทั้งหมดประมาณ 32 นิ้ว ซึ่งถาแบงความยาวของ  
หุนกลองออกเปน 5 สวน จะเปนความยาวของไหกลองถึง 3 สวน ทีเ่หลอืเปนเอวกลองและ      
หางกลอง ไหกลองนิยมตกแตงใหสวยงามดวยการหุมผาพื้นเมืองอีสานซึ่งมีลวดลายและสีสันที่
สวยงามเปนเอกลักษณของทองถิ่น โดยนํ าเอาผามาเย็บเปนจีบยน ๆ รอบตัวกลองเรียกวา          
“กระโปรงกลอง” การตีกลองชนิดนี้ผูตีจะยืนตีโดยคลองสายสะพายกลองที่บาและตีกลองจังหวะ
ตาง ๆ โดยใชฝามือ นิ้วมือ หรืออุงมอื ตีหนงัหนากลองในตํ าแหนงตาง ๆ ใหเกิดเสียงตามที่
ตองการ กลองหางใชตีประสมในวงกลองหาง ซึ่งประกอบดวย กลองตึง้ 1 ใบ โหมง 1 ใบ ฉาบ
และฆองอยางละ 1 คู สวนจํ านวนกลองหางนั้นจะไมจํ ากัดจํ านวน โดยทั่วไปจะใชประมาณ 3-12 
ใบ ใชตีบรรเลงในงานมงคลตาง ๆ ในทองถิ่น เชน แหนาค แหกัณฑเทศน แหเทียนพรรษา        
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แหดอกไม แหบ้ังไฟ และงานบุญประเพณีตาง ๆ นอกจากนี้ยังมีการนํ าเอากลองหางเขามา
บรรเลงรวมกับวงดนตรีพื้นบานตาง ๆ เชน วงโปงลาง วงโหวดซอพิณแคน และใชบรรเลงประกอบ 
การรํ าผูไทย เปนตน

                                          ภาพที ่4.11 กลองหาง
                                              ทีม่า (สํ าเร็จ คํ าโมง, 2542: 90)

7. กลองมงัคละ  กลองมังคละเปนกลองที่มีขนาดเล็ก ขึงหนังหนาเดียว รูปรางคลาย
กลองสิ้งหมองหรือกลองยาวขนาดเล็กที่ตัดสวนหางกลองออกไป หุนกลองนิยมทํ าดวยไมขนุน 
หนากลองมเีสนผาศูนยกลางกวางประมาณ 12 เซนติเมตร หุมหนากลองดวยหนังวัว สายขึงหนัง
หนากลองปจจบัุนนยิมใชสายไนลอน หุนกลองมีความยาวประมาณ 28 เซนติเมตร (ภาพที่ 4.12) 
การตีกลองมังคละจะมีผูยืนหรือเดินถือกลองอยูขางหนาผูตี บางครั้งอาจยืนหรือเดินอยูขางหนา
และสะพายกลองไวขางหลังเพื่อใหผูตีที่อยูดานหลังสามารถตีกลองมังคละไดสะดวก ผูตีกลองจะ
ใชมอืถอืหวายทีพ่นัปลายดวยเชือก หวายยาวประมาณ 43 เซนติเมตร  (ถือหวายขางละหนึ่งเสน) 
ตีกลองมงัคละที่อยูขางหนาเปนจังหวะตาง ๆ (ภาพที่ 4.13)  เมือ่ตีจะเกิดเสียงดังโกรก ๆ ประสม
กบัเสยีงของเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ ในวงมังคละ กลองมังคละเปนเครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงในวงมังคละ 
ซึ่งเปนวงดนตรีพื้นบานที่นิยมใชบรรเลงในเขตภาคเหนือตอนลางของประเทศไทย เชน จังหวัด
พษิณุโลก จงัหวดัสโุขทัย และจังหวัดอุตรดิตถ โดยบรรเลงในงานมงคลตาง ๆ เชน ทํ าขวัญนาค 
แหนาค แหกฐิน แหผาปา ทํ าบุญขึ้นบานใหม และทํ าขวัญขาวแมโพสพ
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ภาพที่ 4.12 กลองมังคละ
      (ภาพโดย พิเศษ  ภัทรพงษ ณ สถาบันราชภัฏนครสวรรค ต.นครสวรรคตก อ.เมืองนครสวรรค
       จ. นครสวรรค เมื่อวันที่ 13 ธันวาคม 2545)

ภาพที ่4.13 การตีกลองมังคละในขบวนแห
(ภาพโดย พเิศษ ภัทรพงษ งานศิลปวัฒนธรรมพื้นบานสี่ภาค ณ สถาบันราชภัฏนครสวรรค
 ต.นครสวรรคตก อ.เมืองนครสวรรค จ. นครสวรรค เมื่อวันที่ 13 ธันวาคม 2545)
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8. โทน  เปนกลองรปูถวยอีกชนิดหนึ่งที่ขึงหนังหนาเดียว โทนมี 2 ชนิด คือโทนชาตรี 
และโทนมโหรี (มนตรี ตราโมท, 2542: 2699-2700)

8.1 โทนชาตร ี  หุนกลองทํ าดวยไมเนื้อแข็งปานกลาง เชน ไมขนุน ไมสัก หรือไม
กระทอน หนากลองมีเสนผาศูนยกลางประมาณ 17 เซนติเมตร หุมหนากลองดวยหนังลูกวัว   
หรือหนงัแพะ หุนกลองมีความยาวประมาณ 34 เซนติเมตร สายขึงหนังหนากลองนยิมใชหนงัวัว
เปนหนงัเรยีด (ภาพที่ 4.14) การตีโทนชาตรี ผูตีจะใชมือเพียงขางเดียว โดยใชนิ้วมือ ฝามือ หรือ
สนมอื ตีทีตํ่ าแหนงตาง ๆ บนหนังหนากลอง สวนมืออีกขางหนึ่งนั้นจะใชปดเปดกนกลอง (ลํ าโพง) 
เพือ่ชวยใหเกดิเสียงตาง ๆ ตามที่ตองการ เดิมแลวการตีโทนคงใชโทนเพียงลูกเดียว แตตอมาใช 
2 ลูก ผูตี 2 คน โทนชาตรนียิมใชตีรวมในวงปพาทยชาตร ีประกอบละคอนโนราชาตรแีละหนงัตะลงุ
นอกจากนี้ยังนิยมใชตีใหจังหวะในการละเลนรํ าโทน หรือตีรวมในวงเครื่องสายหรือวงมโหรีที่เลน
เพลงภาษาเขมรหรือตะลุง

8.2 โทนมโหร ี หุนกลองทํ าดวยดินเผา หนากลองมีเสนผาศูนยกลางประมาณ 22 
เซนติเมตร หุมหนากลองดวยหนังลูกวัว หนังแพะ หรือหนังงูเหลือม หุนกลองมีความยาว
ประมาณ 38 เซนติเมตร สายขงึหนงัหนากลองนยิมใชวสัดุตาง ๆ เชน หวายเสนเล็ก ๆ หรือใชไหม
ควั่นเปนเกลยีวคลายสายซอ การตีโทนมโหรีผูตีจะใชมือเพียงขางเดียว สวนมืออีกขางหนึ่งนั้นจะ
ใชปดเปดกนกลองเหมือนการตีโทนชาตรี โทนมโหรีนิยมนิยมใชตีใหจังหวะในวงเครื่องสายและ
วงมโหร ี โดยตีขัดสอดสลับคูกับรํ ามะนาหรือใชตีรวมในการละเลนรํ าโทน โดยทั่วไปแลวการสราง
โทนมโหรมีกัสรางดวยความประณตีสวยงาม ดังนัน้จงึมกัพบวามกีารประดบัมกุหรอืเขยีนลวดลาย
ไวในดินเผาเปนสีตาง ๆ อยางสวยงาม (ภาพที่ 4.14)

ภาพที ่4.14 โทนชาตรีและโทนมโหรี
ทีม่า (สารานกุรมไทยสํ าหรับเยาวชน โดยพระราชประสงคของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว

 เลม 1, 2518: 257)


