
15 
 

 
 

บทที่2 
แนวคดิ ทฤษฎแีละงานวจิัยที่เกีย่วข้อง 

 
 

การศึกษาวิจัยในหัวข้อ “มายากล กับมายาคติในสังคมไทย” เป็นการวิเคราะห์
ความหมายเชิงมายาคติของ “มายากล” เพื่อดูว่าสถาบนัในสังคมไทยไดส้ร้างความหมายของมายา
กลใหเ้กิดเป็นอุดมการณ์และคติความเช่ือทางวฒันธรรมผ่านสถาบนัมายากลและสถาบนัที่ใชม้ายา
กลในสงัคมไทยอยา่งไร โดยใชแ้นวคิด ทฤษฎีและงานวจิยัที่เก่ียวขอ้งในการศึกษาดงัน้ี 

 2.1  แนวคิดที่เก่ียวขอ้งกบั มายากล (Magic Trick) 
 2.2  แนวคิดและทฤษฎีที่เก่ียวขอ้งกบั สญัวทิยา (Semiology) 
 2.3  แนวคิดและทฤษฎีที่เก่ียวขอ้งกบั มายาคติ (Myth)  
 2.4  แนวคิดและทฤษฎีที่เก่ียวขอ้งกบั สมัพนัธบท (Intertextual) 
 2.5  งานวจิยัที่เก่ียวขอ้งในการศึกษา (Related Research) 
 

2.1  แนวคดิที่เกี่ยวข้องกับ มายากล (Magic Trick) 
     “มายากล” ในภาษาองักฤษใชค้  าว่า “Magic Trick” พจนานุกรมแปลองักฤษเป็นไทย
ของ สอ เสถบุตร ใหค้วามหมายเป็นสองส่วนคือ เวทมนตร์คาถาอนัน่าอศัจรรย ์(Magic) และการใช้
กลอุบายเพื่อตบตา (Trick) ซ่ึงความหมายของค าดังกล่าวได้สะท้อนแง่มุมของอ านาจเหนือ
ธรรมชาติ ที่ผูกพนักับต านานของศาสดาหรือผูน้ าในลัทธิความเช่ือต่างๆ โดยบุคคลเหล่านั้ น
กลายเป็นผูมี้อ  านาจ (Authority) ในการควบคุมส่ิงต่างๆ อาทิ กฎเกณฑก์ารอยูร่่วม พิธีกรรม การ
รักษาโรคดว้ยเวทมนตร์ หรือการใชข้องวเิศษในการแกไ้ขปัญหา  

ทั้งน้ีส าหรับผูค้นทัว่ไป “มายากล” อาจเป็นส่ิงที่ลึกลบัและท าความเขา้ใจในศาสตร์น้ีที่
ค่อนขา้งจ ากดั อาจเป็นดว้ยศาสตร์แขนงน้ีเป็นศาสตร์ปิดส าหรับบุคคลทัว่ไป ท าให้การเขา้ถึงขอ้มูล
เป็นไปไดอ้ย่างยากล าบาก ดังนั้นการศึกษาวิจยัในหัวขอ้ “มายากล กบัมายาคติในสังคมไทย” จึง
จ าเป็นตอ้งมีองคค์วามรู้ที่เก่ียวขอ้งกบัมายากล ดงัน้ี 

2.1.1  คติความเช่ือเก่ียวในอ านาจเหนือธรรมชาติ  
จากงานวิจยัเร่ือง “การส่ือสารเก่ียวกบัอ านาจเหนือธรรมชาติในศิลปะการแสดงมายา

กล” ที่ผลการวิจัยระบุว่า เ น้ือหาเก่ียวกับอ านาจเหนือธรรมชาติได้รับการถ่ายทอดผ่าน
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ศิลปะการแสดงมายากล (คมกริช ลิปภานนท,์ 2551) ซ่ึงสามารถสรุปแนวคิดเก่ียวกบัอ านาจเหนือ
ธรรมชาติในสาขาต่างๆที่เก่ียวขอ้งกบัมายากลดงัต่อไปน้ี 

 2.1.1.1  ไสยศาสตร์ (Magic หรือ Superstition) ไสยศาสตร์ หรือเรียกว่า “มายา”หรือที่
งามพิศ สัตยส์งวน (2543, น.212 - 213) เรียกว่า “มายาการ” คือ ความพยายามของมนุษยท์ี่จะ
ควบคุมพลงัอ านาจเหนือธรรมชาติในการใชม้ายาการ มนุษยก์  าลงัแสดงออกถึงความเช่ือที่ว่าพวก
เขาจะมีอิทธิพลต่อธรรมชาติโดยตรงไม่วา่ในทางดีหรือทางร้ายก็ตาม ซ่ึงถา้ท าอยา่งถูกตอ้งจะให้ผล
ตามตอ้งการและที่คาดการณ์ไวล่้วงหน้าได ้ ขนิษฐา จิตชินะกุล (2545, น.43 – 44) กล่าวว่า ความ
เช่ือเร่ืองไสยศาสตร์เป็นความเช่ือที่เร้นลบัยากแก่การพสูิจน์และผูท้ี่มีความรู้ทางไสยศาสตร์ก็คือผูท้ี่
รู้เวทมนตร์ คาถาอาคม มีเคร่ืองรางของขลงัที่มีอ  านาจลึกลบัสามารถน ามาใชป้ระโยชน์ตามที่
ตอ้งการโดยสรุปวา่ “ไสยศาสตร์” หมายถึงเวทมนตร์คาถาอาคมที่ใชเ้พื่อป้องกนัตวัเองและใชเ้พื่อ
ท าร้ายผูอ่ื้น และไดจ้  าแนกความเช่ือทางไสยศาสตร์ตามวตัถุประสงคข์องการน าไปใชไ้ด ้3 ลกัษณะ 
1) คือ การกระท าเพือ่ใหเ้กิดรักใคร่หรือให้ผูอ่ื้นมีความพอใจ 2) การกระท าเพื่อท าร้ายผูอ่ื้นหรือให้
เกิดอนัตรายแก่ผูอ่ื้น 3) การกระท าเพื่อป้องกนัตนเอง และอมรา พงศาพิชญ ์(2541, น.37 – 38) ได้
กล่าวถึงไสยศาสตร์ว่า โดยทัว่ไปแลว้หมายถึงความเช่ือเก่ียวกบัส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิต่างเป็นตน้ว่า ผีสาง
เทวดา นางไม ้ฯลฯ ความเช่ือทางไสยศาสตร์เกิดขึ้นในระยะแรกๆเม่ือมนุษยพ์ยายามคน้หาค าตอบ
เก่ียวกบัปรากฏการณ์ทางธรรมชาติที่ไม่สามารถหาค าตอบจากความรู้เดิมที่มีอยูเ่ก่ียวกบัธรรมชาติ
ได ้ความเช่ือทางไสยศาสตร์จึงเป็นความเช่ือเก่ียวกบัส่ิงที่มีอ  านาจเหนือธรรมชาติ ซ่ึงเกิดขึ้นในสมยั
โบราณและไม่มีการจดบนัทึกเก่ียวกบัความเช่ือแต่ละชนิด ไม่มีศาสดาผูเ้ป็นผูริ้เร่ิมความเช่ือนั้นๆ
ขึ้นมา การติดต่อกบัผูมี้อ  านาจเหนือธรรมชาติท  าไดโ้ดยพิธี กรรมทางไสยศาสตร์เป็นตน้ว่า การใช้
เวทมนตร์คาถาจะมีผูป้ระกอบพิธีกรรมคือ แม่มด หมอผี คนทรง หรือเจา้แลว้แต่กรณี  พิธีกรรม
เหล่านั้นอาจไดแ้ก่ การสวดออ้นวอนและการถวายของ โดย “การสวดออ้นวอน” คือการพูดจาหรือ
สนทนากบัอ านาจเหนือธรรมชาติอาจเก่ียวกบัค  าขอ ร้องบางประการ เป็นการต่อรองหรืออาจเป็น
การสรรเสริญภูตผปีีศาจเทพเจา้ต่างๆในศาสนาต่างๆ มกัเป็นเร่ืองธรรมดาที่ปัจเจกชนจะสัญญากบั
ภูตผปีีศาจต่างๆวา่จะท าอะไรบางอยา่ง ถา้ภูตผีเหล่านั้นจะบนัดาลให้เป็นไปตามที่ขอ หรืออาจเป็น
การสัง่ให้ภูตผีปีศาจเหล่านั้นท าอะไรๆตามความปรารถนาของตน หรืออาจเป็นการแสดงอารมณ์
ข่มขู่เอากบัภูตผีเหล่านั้นก็ได ้ส่วน “การถวายของและเคร่ืองบูชา” แก่ภูตผีเทพเจา้ เป็นการปฏิบตัิ
ทางศาสนาที่พบเห็นกนัอยูท่ ัว่ไปบางคร้ังจะถวายของที่เก็บเก่ียวไดใ้นตอนแรกๆ เช่นพืช ปลา หรือ
สตัวท์ี่จบัไดต้วัแรก บางสงัคมเม่ือเทพเจา้เสวยอาหารที่ถวายแก่เทพเจา้แลว้ อาหารจะถูกแจกจ่ายให้
ในหมู่พวกที่มาร่วมพิธีและในบางสังคมมีการบูชายญัด้วยมนุษยห์รือสัตวต่์างๆ สัตวป์ระเภทที่
เฉพาะเจาะจงเท่านั้นจะถูกใชใ้นพิธีบูชายญั โดยสรุปแลว้ “ไสยศาสตร์” หรือ “มายา” หรือ “มายา
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การ” น้ีก็คือ วชิาความรู้เพือ่บงัคบัหรือป้องกนัส่ิงที่อยูเ่หนือธรรมชาติ ให้เป็นไปตามประสงค์ที่ตน
ตอ้งการ หรืออาจกล่าวอยา่งง่ายๆว่า มายาเป็นเร่ืองไม่ปกติ อนัไม่ใช่เร่ืองที่เป็นไปตามธรรมชาติ 
หากแต่เป็นเร่ืองที่เก่ียวกบัการท าให้ส่ิงที่ไม่เป็นไปโดยธรรมชาติ ให้เกิดขึ้น  แนวคิดของ “มายา” 
หรือ “ไสยศาสตร์” จึงถือเป็นส่ิงที่เป็นแนวส าคญัที่สุดในการก าหนดรูปแบบของมายากล  

2.1.1.2  เวทมนตค์าถา (Spell) อาจเรียกว่า เวทมนต ์ คาถา หรืออาคม โดย สิงห์ค  าโต๊ะ
งาม(2521, น.113) กล่าววา่ หมายถึงค าศกัด์ิสิทธ์ิ ค  าส าหรับสวด และหรือค าส าหรับเป่า และขนิษฐา 
จิตชินะกุล (2545, น.44 ) ไดส้รุปไวว้า่ “คาถาอาคม” หมายถึง ขอ้ความอนัศกัด์ิสิทธ์ที่ผูกขึ้นส าหรับ
สวดเพือ่น าไปใชอ้  านวยผลตามที่ตนตอ้งการ โดยแบ่งตามจุดประสงคไ์ด ้7 ประเภท คือ 1)  ป้องกนั
ตวั ใชใ้นการกระท าพิธีปลุกเสกส่ิงของต่างๆเพื่อการอยูย่งคงกระพนั 2)ท าร้ายผูอ่ื้นเป็นอาคมให้
เคร่ืองติดขดัหลุดออกจากที่ 3) แสดงอิทธิฤทธ์ิปาฏิหาริย ์เป็นการแสดงฤทธ์ิต่างๆ เช่น ล่องหน หาย
ตวั 4)ประสานเป็นคาถาอาคมที่ใชป้ระสานบาดแผลให้สนิทเป็นเน้ือเดียวกนั 5)แกโ้รคต่างๆ ใชใ้น
การรักษาโรค 6)กนัและแกภู้ตผ ีเป็นคาถาอาคมป้องกนัผหีลอกหรือขบัไล่ภูตผีที่เขา้สิง 7) ท  าเสน่ห์ 
เป็นคาถาอาคมท าให้คนรัก ปลุกเสกส่ิงของให้ผูอ่ื้นหลงรัก  ซ่ึงส่วนน้ีตรงกบัจุดเด่นของมายากล
อยา่งยิง่ จากการพยายามของพอ่มดหมอผีในสมยัโบราณที่จะแสดงอิทธิฤทธ์ิปาฏิหาริยท์ี่เหนือกว่า
คนธรรมดา เพือ่ผลของการยอมรับในกลุ่มหรือเผา่อนัจะส่งผลใหพ้อ่มดหมอผผีูน้ั้นกลายเป็นบุคคล
ผูท้รงอ านาจในเผา่หรือกลุ่มทนัที และเทคนิคต่างๆของศาสตร์แขนงน้ีก็ถือก าเนิดจากจุดความเช่ือน้ี
เอง เพราะแมแ้ต่ในการแสดงเพื่อความบนัเทิงในปัจจุบนัก็ยงัคงมีธรรมเนียมปฏิบติัที่อิงความเช่ือ
เร่ือง “คาถา” ในสมยัโบราณให้เห็นอยูต่ลอด เช่น เวลานักมายากลจะท าการเพื่อให้เกิดผลใดๆใน
การแสดง (Effect) ก็มกัมีการท าท่าเหมือนเป่าเสก หรือการท่องคาถาที่เด็กและคนทัว่ๆไปรู้จกักนัดี 
เช่นถา้เป็นในประเทศไทยก็เป็นค าวา่ “โอมเพี้ยง” ถา้เป็นทางยโุรปหรืออเมริกาก็เป็นค าว่า “อาดาคา
ดาบรา” (Abracadabra) หรือ “โฮคสั - โปคสั” (Hocus - Pocus) หรือแมแ้ต่การโบกมือไปมาเหนือ
ส่ิงที่ถืออยูก่่อนจะท าใหเ้กิดผลในการแสดงต่างๆ เป็นตน้ 

2.1.1.3  ผูว้ิเศษ  (Magician) นับเป็นผูท้ี่มีอ  านาจมหาศาลตั้งแต่ในยคุโบราณสังคมบาง
เผ่า ผูว้ิเศษก็เป็นหัวหน้าเผ่าดว้ย และจะมีอ านาจสิทธ์ิขาดทุกอยา่งในเผ่า และที่มีช่ือเสียงที่สุดใน
โลกก็คือ “เมอร์ลิน” พ่อมดแห่งกษตัริยอ์าเธอร์ผูร้วมประเทศองักฤษ ไม่ว่าเมอร์ลินจะมีตวัตนจริง
หรือไม่ก็ไม่ส าคญั เพราะการที่เขาปรากฏตวัอยูอ่ยา่งต่อเน่ืองมานับพนัปีผ่านวรรณกรรมมากมายก็
เป็นการยนืยนัความคิดของคนในยคุโบราณว่า “ผูว้ิเศษ” นั้นมีความส าคญัมากขนาดไหนหรือใน
อารยธรรมกรีก และโรมนั บรรดานกับวชก็มีอ านาจวาสนามากมายจากการใช ้“มายากล” ในการท า
ให้ประตูวิหารเปิดเองและรูปสลักเทพรินเหล้าองุ่นดับไฟ แม้แต่ในอารยธรรมอียิปต์ ที่ถือว่า 
“ฟาโรห์” เป็นเทพมาจุติและไม่มีใครยิง่ใหญ่ทดัเทียมพระองค ์แต่เหล่าฟาโรห์ก็ยงัตอ้งฟังค  าแนะน า 
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หรือค าคดัคา้นของเหล่านกับวชของพระองค ์ดงัเช่นกรณีที ่“เดดิ” (Dedi) ตดัคอห่านหรือการท านาย
ฝันของ “โจเซฟ” (Joseph) ตลอดจน “อิมโฮเทป” นักบวชผูเ้ป็นต านานหรือแมแ้ต่กรณีของ 
“โมเสส” (Moses) ผูน้ าชาวยวิ ก็ยงัใช ้“มายากล” เพื่อแสดงอภินิหารหลายคร้ังดงัที่ปรากฏในพระ
คมัภีร์ไบเบิล ในอินเดียซ่ึงอยูห่่างกนัคนละซีกโลก บรรดานักบวชหรือฤาษีต่างๆ ที่เรียกว่า “สวามิ” 
(Swami) หรือ “กูรู” (Guru) หรือ “ฟาห์เคีย” (Fakir) ก็ลว้นแต่เป็นที่เคารพยกยอ่งและก็มีหลกัฐานที่
ปรากฏอยา่งเด่นชดัวา่ เบื้องหลงัการท าอภินิหารต่างๆเหล่านั้นลว้นมีการใชเ้ทคนิคของ “มายากล” 
มาช่วยอยูม่ากมาย ไม่ว่าจะเป็นการเดินบนน ้ า การจุดไฟเผาหัวขณะนั่งสมาธิ เดินลุยไฟ การผ่าตดั
โดยใชเ้พยีงมือเปล่าหรือการท าสมาธิลอยตวัดว้ยปลายขนนก และอ่ืนๆอีกมากมาย  

2.1.1.4  ผสีางเทวดาหรือวญิญาณ (Animism)  เป็นส่ิงที่มนุษยเ์ช่ือกนัมานานหลายพนัปี 
ถึงสภาพลึกลบัที่มองไม่เห็นตวั แต่อาจปรากฏตวัให้เห็นเสมือนมีตวัตนจริงได้ และมีอ านาจที่จะ
บนัดาลทั้งคุณ หรือโทษ ใหแ้ก่มนุษยไ์ด ้แมแ้ต่ในปัจจุบนัก็ยงัมีคนเช่ือเช่นน้ีอยูไ่ม่น้อย สิงห์ค  า โต๊ะ
งาม (2540, น.79) กล่าววา่ อารยธรรมยคุตน้ๆนั้นมีความใกลชิ้ดกบัธรรมชาติมาก มนุษยส์ าแดงออก
ถึงการพึ่งพาอาศยัเช่นน้ีดว้ยการพฒันาความเช่ือในจิตวิญญาณพวกที่อยูใ่นปรากฏการณ์ธรรมชาติ 
หรือควบคุม หรือเก่ียวขอ้งดว้ย แมว้า่คนไทยส่วนใหญ่จะนบัถือพทุธศาสนา แต่ความเช่ือเร่ืองผีสาง
เทวดาก็ยงัคงไดรั้บการยอมรับนบัถือมาชา้นาน สงัเกตไดจ้ากการประกอบพิธีกรรมใดจะตอ้งมีการ
เซ่นสรวงบูชาผสีางเทวดาร่วมดว้ยเสมอ ซ่ึงคนโบราณเช่ือว่าผีมีหลายชนิด มีทั้งให้คุณและให้โทษ 
(ขนิษฐา จิตชินะกุล, 2545, น.41) เช่น ในคริสตศ์ตวรรษที่ 19 สองพี่น้องจากเมือง บฟัฟาโล่ว ์ Ira 
Eratus  กบั William Henry Davenport  ภายใตช่ื้อการแสดงว่า “Davenport Brothers” ไดน้ าความ
เช่ือของผูค้นเก่ียวกับในเร่ืองวิญญาณมารวมเขา้กับเทคนิคของมายากลจนเกิดเป็นการแสดงที่
ประทบัใจคนทัว่โลกในชุด “หอ้งแห่งวญิญาณ” โดยทั้งคู่จะนั่งอยูใ่นห้องที่ถูกยกให้ลอยจากพื้นใน
สภาพที่ถูกมดัมือและเทา้อยา่งแน่นหนา หลงัจากประตูหอ้งถูกปิดลง ก็พลนัเกิดเสียงลึกลบัน่าขนลุก 
เป็นเสียงกีตาร์บา้ง เสียงระฆงับา้ง นอกจากนั้นเม่ือประตูถูกเปิดออก ยงัปรากฏให้เห็นว่าส่ิงของ
ต่างๆที่อยูใ่นหอ้งล่องลอยอยูก่ลางอากาศประหน่ึงว่าถูกท าให้เคล่ือนไหวโดยวิญญาณที่ลึกลบัและ
ทั้งสองคนก็ยงัคงถูกมัดมือและเทา้ไวเ้ช่นเดิม การแสดงน้ีท าให้เขาทั้งสองมีช่ือเสียงโด่งดงัและ
ร ่ารวยมหาศาล พวกเขาไดเ้ดินทางไปแสดงทัว่ทั้งอเมริกา องักฤษและยโุรป จนกลายเป็นผูท้ี่ประสบ
ความส าเร็จสูงที่สุดในคริสตศ์ตวรรษที่ 19 ถึงกบัเคยไดรั้บเกียรติแสดงต่อหน้าพระราชินีองักฤษที่ 
“Queen’s Concert Rooms” ในลอนดอนเม่ือปี ค.ศ. 1864 และที่ส าคญัทั้งคู่ไม่ออกตวัว่าเป็นการ
แสดง “กล” แต่ออกตวัวา่เป็นผูท้ี่มีพลงัวญิญาณและการแสดงของทั้งคู่ก็น่าเช่ือถือมากและไดแ้สดง
ซ ้ าแลว้ซ ้ าเล่าต่อหน้าคนมากมายและไม่มีใครจบัเคล็ดลบัของทั้งคู่ได้เลย ไม่ใช่เพียงแค่แสดงต่อ
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หนา้นกัมายากลเท่านั้น ทั้งคู่ยงัแสดงต่อหนา้นกัวทิยาศาสตร์และนักศึกษามหาวิทยาลยัจ านวนมาก
อีกดว้ย 

2.1.1.5  พ่อมดหมอผี (Witch & Wizard)  ในภาษาองักฤษ ค  าว่า Witch พ่อมดและแม่
มด นั้นสืบยอ้นไปได้ถึงตน้ก าเนิดคือค  าว่า Weik ในภาษาอินโดยโูรเปียนและก็ท  าให้เกิดศพัท์
ตามมาอีก เช่นค าวา่ Wik (ศกัด์ิสิทธ์ิ) ของชาวเหนือ (Norse) โบราณ และค าว่า Wigly หรือ คุณไสย 
(Sorcery) ในภาษาองักฤษโบราณ ค าว่า วิกคา (Wicca : ชุมนุมพ่อมดและแม่มด) เป็นค าที่ยงัใชก้นั
อยูใ่นวงการพ่อมด – แม่มดสมยัใหม่ และค าว่า วิกเชียน (Wiccian) ที่หมายถึง การสร้างคุณไสย 
หรือ การสะกดดว้ยมนตร์ (สิงห์ค  า โต๊ะงาม, 2540, น.216) บรรดาพ่อมดและแม่มดแห่งยโุรป
โบราณนั้นมีความสมัพนัธก์บัธรรมชาติและฤดูกาลอยา่งใกลชิ้ดและในความเป็นจริงแลว้ พ่อมด – 
แม่มด มกัจะเป็นคนรักษาโรคประจ าหมู่บา้นและยงัเป็นนักร่ายมนตรา ซ่ึงท าตามค าร้องขอจากคน
ในทอ้งถ่ินนั้นๆ เพราะเขาหรือเธอเป็นผูท้ี่ไดรั้บการถ่ายทอดวิทยาการความรู้ต่างๆที่บรรพบุรุษสั่ง
สมมานับชัว่รุ่น จึงถือไดว้่าเป็น “ปัญญาชน” ประจ าชุมชน เพราะมีความรู้ในเร่ืองต่างๆอยา่งมาก 
และดว้ยความวา่มีประวติัศาสตร์ที่เก่ียวขอ้งกบัอ านาจเหนือธรรมชาติ และส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิมาเป็นเวลา
ชา้นาน ท าให้การแสดงประเภทน้ีไม่สามารถถูกแยกจากความเช่ือที่เก่ียวขอ้งกบัอ านาจลึกลบัได ้
ดงันั้นเม่ือผา่นยคุมืดไป แมรู้ปแบบการแสดงจะเปล่ียนไปในลกัษณะที่ลดความลึกลบัลง แต่ก็ยงัมี
กล่ินอายของความลึกลบัอยู ่ดว้ยเหตุน้ีท  าใหน้กัมายากลรุ่นหลงัจ านวนมากจะตั้งฉายาการแสดงของ
ตนหรือช่ือการแสดงของตนให้มีความเก่ียวขอ้งกับ อ านาจลึกลับ เวทมนตร์ ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ ภูตผ ี
ปีศาจ วญิญาณ พลงัวเิศษ หรือแมก้ระทัง่การตดัชุดแสดงให้เป็นเหมือนพ่อมดในสมยัโบราณ และ
อ่ืนๆอีกต่างๆนานาที่ลว้นเก่ียวขอ้งกบัความรู้สึกดงักล่าว 

2.1.1.6  รสายนเวท (Alchemy) คือวิชาที่ว่าด้วยการประสมแร่แปรธาตุ โดยที่
จุดประสงคข์องนกัรสายนเวทก็คือ การเปล่ียนโลหะจากสภาพมูลฐาน ให้เป็น “ทองค า”  แมจ้ะเป็น
จุดประสงคส์ าคญั แต่ก็มีอีกเป้าหมายหน่ึงซ่ึงนบัวา่เป็นเป้าหมายที่ยิง่ใหญ่ที่สุดของนักรสายนเวทก็
คือ เพือ่เอาชนะความเจบ็ป่วยและโรคภยัทั้งหมด ซ่ึงจะท าใหม้นุษยมี์ชีวิตอยูไ่ดย้นืยาวแข็งแรง และ
ความทะเยอทะยานอยา่งที่สามก็คือ การสร้างชีวติขึ้นมาไดเ้อง ซ่ึงก็คือการสร้างมนุษย ์ สิงห์ค  า โต๊ะ
งาม (2540, น.297) กล่าวถึงประวติัของวิชารสายนเวทว่า นักบวชบางคนยนืยนัว่า นักรสายนเวทมี
มาตั้งแต่สมยัอียปิตโ์บราณ บางคนก็อา้งวา่ศิลปะน้ีมีตน้ก าเนิดในพุธศตวรรษที่สามก่อนคริสตกาล 
ในหมู่ลทัธิเต๋าของจีน และหลงัจากนั้นก็แพร่มาทางตะวนัตก นกัรสายนเวทในยคุกลางหลายคนเช่ือ
ว่า ความเก่ียวขอ้งระหว่าง “โมเสส” กบั “รูปป้ันววัทองค า” (The Golden Calf) แสดงถึงการมี
ความรู้ในเร่ืองของ “แม่แร่” (Philosopher’s Stone : หินแห่งปัญญา) และศาสตร์แห่งรสายนเวทน้ี
เป็นที่มาของ “เคมีวิทยาสมยัใหม่”   จากแนวคิดที่น่าสนใจและเป็นความใฝ่ฝันของมนุษยช์าติมา
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นานหลายพนัปีที่จะสามารถเปล่ียนส่ิงไร้ค่าใหเ้ป็นทองค า ท  าให้นักมายากลไดน้ าแนวคิดน้ีมาปรับ
เป็นการแสดงประเภท เปล่ียนของธรรมดาใหก้ลายเป็นทอง เป็นเงิน หรือเป็นธนบตัรในยคุปัจจุบนั 
ซ่ึงการแสดงประเภทน้ีเป็นการแสดงที่ผูช้มช่ืนชอบมาตลอดนับร้อยนับพนัปีตั้งแต่ศิลปะการแสดง
แขนงน้ีถือก าเนิดขึ้นในโลกและการแสดงแบบน้ีก็จะยงัคงเป็นที่นิยมต่อไป เพราะมนัเปรียบเสมือน
การท าฝันของเหล่ามนุษยช์าติที่มีมาหลายพนัปีให้เป็นจริงได้ ถึงแมว้่าจะถูกปลดปล่อยจากความ
ลม้เหลวนบัพนัปีในแบบชัว่คราวก็ตาม 

2.1.1.7  อภิจิตวิทยา (Parapsychology) อภิจิตวิทยาก็คือศาสตร์ที่ศึกษาเก่ียวกบัสัมผสั
พิเศษของมนุษย ์  จอช แม๊คดาว และ ดอน สจ๊วต  (1997, น.63 ) กล่าวว่า  “การรับรู้พิเศษ” (Extra 
Sensory Perception : E.S.P.) หมายถึงการรับรู้ในบางส่ิงบางอยา่งได้โดยไม่ตอ้งพึ่งพาประสาท
สัมผสัทั้งห้า ซ่ึง E.S.P. น้ีหมายรวมถึงส่ิงต่างๆเหล่าน้ีดว้ย  1)  การรู้ล่วงหน้า (Precognition) หรือ
บางคร้ังเป็นที่รู้จกักนัว่า “การล่วงรู้เร่ืองราวในอนาคต”  2)โทรจิต (Telepathy) ก็คือการล่วงรู้ถึง
ความคิดของบุคคลอ่ืนโดยไม่ตอ้งใชป้ระสาทสัมผสัทั้งห้า 3) ประสาททิพย ์(Clairvoyance) คือการ
รับรู้ถึง ส่ิงของหรือเหตุการณ์ที่ เ กิดขึ้ นโดยไม่ใช้ประสาทสัมผัสทั้ งห้า  4)  จิตกลศาสตร์ 
(Psychokinesis) คือ การที่จิตใจมีอิทธิพลเหนือร่างกายและวตัถุ E.S.P. เป็นเพียงสาขาหน่ึงของอภิ
จิตวทิยาเท่านั้น การศึกษาอีกสาขาหน่ึงที่รวมอยูใ่น “อภิจิตวิทยา” ดว้ยก็คือ “การศึกษาวิจยัเก่ียวกบั
ปรากฏการณ์ทางวิญญาณ” ซ่ึงก็คือการศึกษาทางวิทยาศาสตร์ที่เป็นระบบเก่ียวกับขอ้เท็จจริง 
ลกัษณะธรรมชาติและสาเหตุของปรากฏการณ์ที่ผ่านตวักลางซ่ึงเป็นบุคคลหรือที่เรียกว่า “การ
เขา้ทรง”  จากแนวคิดของศาสตร์แขนงใหม่น้ีนับเป็นพื้นที่ในอุดมคติที่เหมาะที่สุดส าหรับคนที่
ตอ้งการน าเสนอการแสดงมายากลให้ดูน่าเช่ือถือเหมือนกบัมีพลงัเหนือธรรมชาติจริงๆ จึงไดเ้กิด
การแสดงมายากล “แนวพลงัจิต” (Mentalism) และเหล่านักแสดงแนวน้ีมกัเรียกตวัเองว่าเป็น“นัก
พลงัจิต” (Psychic Or Mentalist) และบางคนถึงกบัปฏิเสธว่าส่ิงที่ตนก าลงัแสดงอยูเ่ป็นเพียงการ
แสดงมายากลที่จงใจให้คลา้ยกบัมีพลงัจิต แต่กลบัจงใจประกาศตนให้ผูค้นสับสนว่าตนเป็น “ผูมี้
พลงัจิต” จริงๆ กรณีตวัอยา่งที่น่าสนใจก็คือกรณีของ “ยริู เกลเลอร์” ที่อา้งตนว่าเป็นผูมี้พลงัจิตและ
สามารถงอชอ้น สอ้มไดเ้พยีงสมัผสัแผว่เบา หรือสามารถท าให้นาฬิกาขอ้มือของผูอ่ื้นหยดุเดินหรือ
เดินไปขา้งหนา้หรือถอยหลงัไดต้ามตอ้งการ จนเป็นที่รู้จกัโด่งดงัไปทัว่โลกในฐานะผูมี้พลงัจิตอนั
น่าพศิวง การแสดงของเขาสามารถหลอกนกัวทิยาศาสตร์ชั้นน าของโลกหลายคนที่ตรวจสอบเขาได้
ส าเร็จหลายคร้ัง จนกระทัง่ถูกนักมายากลผูห้น่ึงลุกขึ้นมาประกาศความจริงว่าส่ิงที่ “ยริู เกลเลอร์” 
ท าทั้งหมดเป็นเพยีงการแสดงกลประเภทหน่ึงเท่านั้น โดยที่เขาผูน้ั้นก็สามารถแสดงส่ิงเดียวกนักบัที่ 
ยริู เกลเลอร์ แสดงมาก่อนไดอ้ยา่งไม่ผดิเพี้ยน และหลงัจากการฟ้องร้องกนันานนบัปี ยริู เกลเลอร์ ก็
ออกมาประกาศตวัยอมรับวา่ ส่ิงที่ตนท าทั้งหมดเป็นเพยีงการแสดงมายากลประเภทหน่ึง  
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2.1.1.8  การพยากรณ์ (Divination) การพยากรณ์ หรือที่ งามพิศ สัตยส์งวน (2543, น.
213) “เรียกว่า การท านาย” คือการใชม้ายาการเพื่อให้ไดข้อ้มูลที่จ  าเป็นจากอ านาจเหนือธรรมชาติ  
การท านายท าให้คนรู้สึกมัน่ใจในส่ิงที่ตวัเองเลือก เม่ือไม่มีขอ้มูลที่จ  าเป็นตอ้งทราบทั้งหมด หรือ
เม่ือตวัเลือกต่างๆดูจะให้ผลเท่าๆกนั  ในประวติัศาสตร์ของมนุษยท์ี่อยูภ่ายใตอิ้ทธิพลของศาสนา
แบบ “นบัถือพระเจา้องคเ์ดียว” มกัจะมีคนอา้งวา่เป็น “ศาสดาพยากรณ์” หรือไม่ก็มี “ตาทิพย”์ หรือ
ความสามารถภายในที่จะท านาย คาดการณ์เหตุการณ์อนาคตไดแ้ละแนวคิดในเร่ืองของการบอก
อนาคตหรือที่เรียกว่า “ค  าท านาย” (Soothsaying) หรือ “ค  าพยากรณ์” (Prophecy) นั้นอาจจะเร่ิมตน้
ขึ้นพร้อมๆกบัมายากลแบบต่างๆ โดยเร่ิมมีฐานะเป็นองคป์ระกอบหน่ึงของศาสนา ซ่ึงในยคุกรีกนั้น
มี “ศาสดาพยากรณ์” (Prophet) ที่ท  าการท านายผ่านเสียงของ ”เทพพยากรณ์” (Oracle) ผ่านทางร่าง
ทรงที่จะพูดด้วยน ้ าเสียงที่ผิดเพี้ยนจนเกินกว่าคนทัว่ไปจะเขา้ใจได้  เช่นที่เกิดขึ้นที่สถานเทพ
พยากรณ์ “เดลฟี” เชิงเขาพาร์นสัซุสในกรีก ที่พวก “พิเธีย” ซ่ึงมกัจะเป็นหญิงพรหมจรรยอ์ปัลกัษณ์
ที่แก่ชราและนัง่อยูบ่นมา้นัง่สามขาเหนือรอยที่แตกกลางวิหารเทพพยากรณ์และพิธีกรรมจะท าการ
เขา้สู่สภาวะการถอดจิตโดยการสูดดมไอระเหยที่ลอยขึ้นมาจากรอยดงักล่าวพร้อมกบัเคี้ยวใบตน้
เบย ์เม่ือมีคนถามค าถาม เธอก็จะเปล่งค  าแปลกๆออกมาหลงัจากนั้นผูดู้แลวิหารก็จะแปลค าพูดของ
เธอออกมาอีกทอดหน่ึงและการพยากรณ์แบบน้ีเป็นที่นิยมอยา่งยาวนานกว่า 800 ปี สามารถสร้าง
ความมัง่คัง่ไดอ้ยา่งมากมายมหาศาล (สิงห์ค  า โต๊ะงาม, 2540, น.323 – 326)  นักพยากรณ์ช่ือดงั
จ านวนมากนิยมใชก้ารเขา้ทรงและการเคล้ิมจิตในการท านาย ซ่ึงรวมถึง “นอส ตราดามุส” ดว้ย 
นอกจากวิธีน้ีแลว้ยงัมีอีกหลายวิธี เช่นในอียปิตจ์ะมีวิธีการฝันบอกเหตุ โดยนักฝันมืออาชีพจะใช้
หลุมศพเป็นเตียงนอนเพือ่ที่จะไดส้ามารถติดต่อกบัคนตายไดง่้ายขึ้น เพราะคนตายเป็นแหล่งของค า
ท านายหรือพวก “ฮารุสพเิซส” (Haruspices) ในโรมจะนิยมวิธีการตรวจสอบตบัของสัตว์ บางคนก็
ใชก้ารสังเกต “ลาง” (Omen) หรือ “นิมิต” ต่างๆที่ปรากฏว่าจะโชคดีหรือร้าย และบางคนใช ้
“ลูกแกว้” (Crystals) หรือ “อ่างน ้ า” เพือ่จะเพง่ภาพ ซ่ึงปรากฏว่า ดร.จอห์น ดี และนอสตราดามุส ก็
เคยท า  อีกวิธีที่เป็นที่นิยมมาจนถึงปัจจุบนัน้ีก็คือ การท านายดว้ยไพ่ ที่เรียกว่า “ไพ่พยากรณ์” ซ่ึง
เป็นการท านายโดยการผสมผสานหลกัของ “เลขศาสตร์ (Numerology) ผสมกบัความรู้เร่ือง “ดารา
ศาสตร์ (Astronomy) ช่วยในการท านาย ซ่ึงก าเนิดของไพ่น้ีไม่แน่ชดัว่าเกิดขึ้นเม่ือไหร่ แต่คาดว่า
น่าจะมีก าเนิดมาจากประเทศตะวนัออกและอาจเป็นไปไดว้่า ไพ่ไดเ้ดินทางไปถึงโลกตะวนัตกโดย
ผา่นพวก “ยบิซี” เผา่พนัธุพ์เนจร ซ่ึง “ไพ่ทาโรท”์ ของพวกยบิซีน้ีมีช่ือเสียงในดา้นการพยากรณ์มา
นาน โดยที่ไพท่าโรทน์ั้นจะแบ่งเป็น 2 ชุด คือชุดที่ใชใ้นการท านายโชคชะตาอยา่งเดียว 22 ใบ และ
อีกชุดมีจ านวน 56 ใบ คือไพท่ี่สญัลกัษณ์แบ่งเป็น 4 แบบ และมีจ านวนก ากบั ตั้งแต่ 1 – 10 แตม้ ซ่ึง
คาดว่าไพ่ชุดน้ีภายหลงัไดถู้กดดัแปลงไปเป็นไพ่แบบตะวนัตกที่มี 54 ใบ (ไพ่ที่มีแตม้ 52 ใบและ
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รวมตวั Joker อีก 2 ใบดว้ย) ที่ภายหลงัใชเ้พื่อการเล่นเป็นเกมจนเป็นที่นิยมอยา่งแพร่หลายต่อมา
จนถึงในปัจจุบนั (ซาฟาเรียล, 2534, น.11 -12) จากความนิยมอยา่งแพร่หลาย ยงัมีนัยยะส่ือถึงการ
ท านายและศาสตร์โบราณท าให ้“ไพ”่ กลายเป็นอุปกรณ์ในการแสดงมายากลอยา่งขาดไม่ได ้ไม่ว่า
จะเป็นการแสดงบนเวทีที่นกัมายากลจะท าการเสกไพ่จากกลางอากาศ หรือการแสดงระยะใกลท้ี่ผู ้
แสดงท าการแสดงต่อหนา้ผูช้มแบบตวัต่อตวั ซ่ึงการแสดงแบบน้ี ไพจ่ะเป็นอุปกรณ์ส าคญัที่สุด และ
การแสดงก็มกัเป็นการใหผู้ช้มเลือกไพไ่ปดูแลว้ผูแ้สดงสามารถทายไพท่ี่ผูช้มเลือกไดอ้ยา่งถูกตอ้งที่
เรียกวา่“การทายใจ” (Prediction) หรือ “การทายไพ่” หรือการเสกให้ไพ่ยา้ยที่หรือเปล่ียนรูปเป็นใบ
อ่ืนต่อหนา้ผูช้ม ซ่ึงการแสดงระยะใกลแ้บบน้ีจะช่วยเนน้ความรู้สึกขลงัและรู้สึกถึงพลงัที่มีอยูใ่นไพ่
ไดอ้ย่างเด่นชัดและจากความรู้สึกที่มีพลงัของการแสดงในระยะใกล้ดงักล่าวท าให้เกิดการแสดง
เฉพาะทางที่เรียกวา่ “พลงัจิต” (Mentalism) ที่เนน้การทายใจผูช้มเป็นหลกั ซ่ึงนอกจากจะใชไ้พ่แลว้
ยงัมีการทายตวัเลข หรือขอ้ความที่อยูใ่นซองปิดผนึก หรือท านายที่ผูช้มเลือกจากในหนังสือและ
อ่ืนๆอีกมากมาย การแสดงแนวน้ี เป็นพื้นที่ส าหรับการตอกย  ้าความเช่ือเร่ืองอ านาจเหนือธรรมชาติ 
เช่นเร่ืองการมีพลงั E.S.P. ไดอ้ยา่งทรงพลงัที่สุด ซ่ึงอาจเป็นเพราะเส้นแบ่งของความเป็นการแสดง
กบัชีวติจริงของผูช้มถูกท าใหบ้างมากที่สุดเม่ือเทียบกบัแนวอ่ืนๆ 

2.1.1.9 ต  านานเทพปกรณัม (Mythology) งามพิศ สัตยส์งวน (2543, น.209) กล่าวว่า
ความคิดทางศาสนามกัถูกแสดงออกโดยผ่านระบบ “สัญลกัษณ์” ต่างๆ โดยสัญลกัษณ์ทางศาสนา
อาจเป็นค าพดู เช่น ช่ือของพระเจา้ เทพเจา้ ภูตผีปีศาจ หรืออาจเป็นวลีบางอนัหรือเพลงต่างๆ ที่เช่ือ
กนัว่ามีอ านาจเหนือธรรมชาติอยูใ่นนั้น และที่นิยมอยา่งมากในแทบทุกศาสนาก็คือการใช ้“นิยาย
ปรัมปรา” หรือเร่ืองเล่าศกัด์ิสิทธ์ิที่บอกถึงเร่ืองราวว่าโลกถูกสร้างขึ้นมาไดอ้ยา่งไร อาจเป็นบทกวี
หรือวรรณคดีก็ได้ นอกจากนั้นสัญลักษณ์ทางศาสนายงัแสดงออกเป็นวตัถุส่ิงของต่างๆ เช่น 
หน้ากาก รูปป้ัน ภาพวาด เส้ือผา้การตกแต่งร่างกาย หรือส่ิงของต่างๆในส่ิงแวดลอ้มทางกายภาพ 
นอกจากน้ีความคิดต่างๆทางศาสนายงัแสดงออกให้เห็นไดใ้นการเตน้ร าและการเคล่ือนไหวทาง
กายภาพในพธีิกรรมทางศาสนา สญัลกัษณ์ต่างๆเหล่านั้นถูกใชเ้พือ่แสดงออกถึงความคิดทางศาสนา 
เพราะว่าความคิดต่างๆเก่ียวกบัศาสนามกัซับซ้อน ลึกลบั ไม่มีตวัตน และยากจะเขา้ใจไดจึ้งตอ้งมี
ตวัแทนคือสัญลกัษณ์ต่างๆเพื่อท าให้คนธรรมดาเขา้ใจได ้ซ่ึงดูไดจ้ากนักมายากลในสมยัโบราณก็
มกัมีคฑาวเิศษประจ าตวักนัทุกคน และเวลาจะท าการทางเวทมนตร์ใดๆก็มกัใชค้ฑาน้ีช่วยในการท า
พธีิ เช่นโบกหรือวนไปเหนือส่ิงต่างๆ บางคร้ังก็ช้ีดว้ยคฑาแลว้ท่องคาถา หรืออยา่งกรณีของโมเสส
ซ่ึงเปล่ียนร่างคฑาที่ถือมาใหก้ลายเป็นงู ดงันั้น คฑาซ่ึงเป็นสัญลกัษณ์ของอ านาจวิเศษน้ีภายหลงัจึง
ไดก้ลายเป็นสญัลกัษณ์ของนกัมายากลในการแสดงมายากลสมยัใหม่ไปดว้ย เราจึงมกัเห็นภาพนัก
มายากลถือ คฑาวเิศษ (Magic Wand) หรือไมเ้ทา้ยาว (Cane) ในการแสดงเสมอๆ และในการแสดง
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ถึงอ านาจทางไสยศาสตร์ของนักมายากลในยคุโบราณ หรือนักมายากลในปัจจุบนัก็มกัแสดงมายา
กลเก่ียวกบั “ไฟ” ไม่ว่าจะเป็นการ “ควบคุมไฟ” หรือการ ”เรียกไฟ” ซ่ึงสามารถแสดงให้เห็นถึง
อ านาจที่แตกต่างจากคนธรรมดาอย่างชัดเจน ด้วยเหตุที่ว่าในสมยัโบราณก่อนที่มนุษยจ์ะคน้พบ
วิธีการจุดไฟดว้ยตวัเอง การประกอบอาหารและการให้ความอบอุ่นย่อมเป็นเร่ืองที่แทบเป็นไป
ไม่ได ้ แต่พอมนุษยส์ามารถคน้พบวิธีการจุดไฟจึงถือเป็นการปฏิวติัความเป็นอยูใ่ห้สุขสบายขึ้น 
และไฟจึงกลายเป็นสัญลกัษณ์ของอ านาจที่ยิง่ใหญ่ของเทพเจา้และไดถู้กน าไปเป็นสัญลกัษณ์ทาง
ศาสนาในยคุโบราณ ดงัเร่ืองปกรณัมของกรีก กล่าวถึงไฟว่า เดิมที “ไฟ” นั้นถือเป็นสมบติัของเทพ
ในสรวงสวรรค ์ แต่ถูก “โพรเมธุส” มาขโมยไปจาก สวรรค ์ แลว้น ามามอบให้มนุษย ์ และต่อมา
ภายหลงั “โพรเมธุส” น้ีไดรั้บความนบัถือกนัวา่เป็นสมมติเทพ เพราะมีบุญคุณกบัมนุษยใ์นการสอน
มนุษยใ์หรู้้จกัใชไ้ฟ ปลูกพชื และเล้ียงปศุสตัว ์(นายต ารา ณ เมืองใต,้ 2547, น.72)   นอกจากปกรณัม
ของกรีกและโรมนัแลว้ ทางตะวนัออกก็มีเร่ืองราวที่น่าสนใจ เช่น ต  านานเก่ียวกบั “ลู่ตงปีน” ผูเ้ป็น
เทพองคห์น่ึงใน “โป๊ยเซียน” หรือ “เทพทั้งแปด” ที่คนจีนใหค้วามเคารพนบัถือกนัอยา่งมาก โดยถือ
ว่า “ลู่ตงปีน” เป็นปรมาจารยป์ระจ าวิชาชีพการแสดงมายากลชาวจีน “ลู่ตงปีน” เป็นบุคคลแรกที่
ประดิษฐ์คิดวิธีการแสดงกลขึ้น โดยได้จดบนัทึกเร่ืองราวที่ว่าดว้ยมายากลเอาไวใ้นหนังสือ แต่
หนังสือเล่มไดน้ี้ร่วงตกลงบนพื้นดินในขณะที่ลู่ตงปีนรีบเหาะกลบัขึ้นสวรรคพ์ร้อมเทพฮัน่จงหล่ี 
หน่ึงในโป๊ยเซียนผูเ้ป็นสหายสนิทเพราะลู่ตงปีนกลัวเง็กเซียนฮ่องเตจ้ะลงโทษที่แอบมาก่อกวน
เทพธิดาโบตัน๋ และหนงัสือเล่มน้ีก็ถูกเก็บไดโ้ดยเด็กชายคนหน่ึง โดยที่ในหนงัสือเล่มนั้นมีเร่ืองราว
เก่ียวกบัมายากลนบัพนันบัหม่ืนขอ้และยงัมีคาถาวเิศษต่างๆ ตั้งแต่การเสกถัว่ใหเ้ป็นชายฉกรรจ ์เสก
เหรียญเงินใหก้ลายเป็นสะพาน และเสกผา้แพรพรรณให้กลายเป็นดอกไม้ เสกดอกไมใ้ห้กลายเป็น
นกเป็นกระต่ายเป็นตน้ นบัจากนั้นเด็กนอ้ยผูน้ี้จึงไดร้ ่าเรียนวชิามายากลจากหนงัสือของเทพลู่ตงปีน
แลว้ก็เที่ยวเร่แสดงเป็นอาชีพจนกระทัง่เติบใหญ่ (มงคล ไพศาลวาณิช, 2543, น.73 - 77)   เร่ืองราว
ในศาสนาต่างๆในบางคร้ัง ก็ถือเป็นปกรณัมไดเ้ช่นกนั เพราะมีเน้ือหาแบบนิยายปรัมปราที่ตอ้งการ
ถ่ายทอดค าสอนและความเช่ือผา่นเน้ือเร่ืองที่มีการกระท าแบบสัญลกัษณ์ เช่น เร่ืองราวของโมเสส
จากพระคมัภีร์ไบเบิลที่กระท าการส าแดงปาฏิหาริยไ์วม้ากมาย ซ่ึงในการเล่าเร่ืองนั้นมีการใช้
สญัลกัษณ์สอดแทรกตลอด ไม่ว่าจะเป็นการกระท าต่างๆ หรือนิมิตที่โมเสสไดพ้บ หรือแมแ้ต่การ
แทรกสัญลกัษณ์ทางตวัเลขที่มีความหมายพิเศษลงไปดว้ย เช่น กรณีของ “โจชวั” ใน “พระคมัภีร์
ภาคพนัธสญัญาเก่า” ที่สามารถท าลายก าแพงเมืองเจริโคที่แขง็แรงแน่นหนาดว้ยการใชเ้พียงนักบวช 
7 คน เดินรอบก าแพงเมือง 7 คร้ัง และในวนัที่ 7 นักบวชทั้ง 7 ก็เป่าแตร 7 อนั (คนละอนั) เป็น
จ านวน 7 คร้ัง แลว้ก าแพงเมืองก็พงัทลายลงมา หรือเร่ืองที่ว่า พระเจา้สร้างโลกภายในเวลา 6 วนั 
และวนัที่ 7 ก็ทรงพกัผอ่น เป็นตน้ (สิงห์ค  า โตะ๊งาม, 2540, น.131)  
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2.1.2  ประวตัิความเป็นมาของมายากลในต่างประเทศ 
มายากลไดป้รากฏขึ้นมาในประวติัศาสตร์โลกเป็นเวลานานพอๆกบัประวติัศาสตร์ของ

มนุษยช์าติโดยที่ในแต่ละยคุแต่ละสมยัไดมี้บทบาททางสังคมแตกต่างกนัไปหากแยกเป็นยคุหลกัๆ
แลว้สามารถแบ่งไดเ้ป็น 5 ยคุดงัต่อไปน้ี (ไพรัตน์ ยิม้วสิยั, 2552) 

2.1.2.1  ยคุโบราณ มายากลเป็นศาสตร์ล้ีลบัที่อยูคู่่กบัมนุษยม์านานหลายพนัปีไม่มีใคร
ทราบไดว้า่ไดเ้ร่ิมมาจากเม่ือใดแน่ แต่หากจะยดึตามหลกัฐานแรกของมนุษยช์าติที่บนัทึกไวก้็คงจะ
เป็นในสมัยอียิปตร์าวกว่า 4,500 ปี เป็นอย่างน้อยโดยการขุดคน้ส ารวจบริเวณหลุมศพโบราณที่
ประเทศอียปิตข์องนักโบราณคดีที่ช่ือ Henry Westcar ในปี ค.ศ.1823 เขาไดค้น้พบมว้นกระดาษ
ปาปิรุส ที่น่าสนใจและหลงัจากที่ไดท้  าการแปลและศึกษาอยา่งละเอียดก็พบว่าเป็นบนัทึกเก่ียวกบั
นักมายากลผูย้ิ่งใหญ่แห่งอาณาจกัรอียปิต์โบราณเม่ือราว 4,500 ปีก่อน นามว่า“Dedi”ประจ าราช
ส านักแห่งกษตัริยคู์ฟู (King Khufu) ฟาโรห์  ผูย้ิง่ใหญ่ซ่ึงเป็นผูส้ร้างมหาปิรามิดที่เมือง “Gizah” 
โดยในบนัทึกกล่าวว่า “Dedi” เขา้เฝ้ากษตัริยคู์ฟูตามค าบญัชาของพระองคเ์พื่อท าการแสดงอ านาจ
วเิศษของเขา โดยในคร้ังนั้นเขาไดท้  าการใชมี้ดตดัหัวห่านให้ขาดออกจากตวัแลว้สามารถต่อกลบั
อยา่งเดิมไดโ้ดยห่านกลบัมามีชีวติดงัเดิมและยงัไดแ้สดงซ ้ าอีกหลายคร้ังโดยที่คร้ังสุดทา้ยตดัหัวลูก
ววัแลว้ต่อกลบัไดด้งัเดิมหลงัจากการแสดงในคร้ังนั้น“Dedi”ไดร้างวลัอยา่งมากมายพร้อมทั้งไดรั้บ
การเล่ือนยศถาบรรดาศกัดิอีกดว้ย (Wendy, 1976, p.35 - 39)  ซ่ึงในกรณีน้ีเป็นการคน้พบหลกัฐานที่
ระบุเก่ียวกบัอายุและลักษณะของศาสตร์แขนงน้ีอยา่งเป็นลายลักษณ์อักษรที่ชัดเจนที่สุดแต่ทว่า 
“Dedi” นั้นก็ยงัไม่ใช่ยคุแรกสุดของมายากล เพราะแมแ้ต่ในยคุของ “Dedi” เองก็มีการกล่าวถึงการ
แสดงมายากลอยูช่นิดหน่ึงที่นับว่าเป็นการแสดงที่เก่าแก่มาก่อนหน้านั้นแลว้นั่นก็คือการแสดงชุด 
“Cups And Balls” ที่ในขณะนั้นเป็นที่นิยมแพร่หลายมานานแลว้โดยที่ชาวโรมนันามว่า “เซเนกา้” 
ไดเ้ขียนเร่ืองราวเก่ียวกบัมายากล โดยเขาไดเ้ขียนอรรถาธิบายถึงกลเก่ียวกบัถว้ยและลูกบอล ซ่ึงลูก
บอลจะหายไปและปรากฏขึ้นอีกคร้ังภายใตก้ารคว  ่าแลว้หงายของถว้ยขนาดใหญ่ 3 ใบซ่ึงมนัยงัคง
เป็นที่นิยมใชใ้นการแสดงกนัอยา่งแพร่หลายจวบจนทุกวนัน้ีและยงัมีการน าไปแสดงตามที่ต่างๆ
แทบจะทัว่โลก นบัว่าเป็นมายากลที่เก่าแก่ที่สุดในโลกซ่ึงอาจประมาณอายไุดถึ้งกว่า 5,000 ปี (สืบ
ค าแกว้ ไชยยวน,1994, น.71) จากนั้นมายากลก็มีพฒันาการมาตามล าดบัเวลา ดงัเช่น เร่ืองราวของ
มา้โทรจนัในสงครามเมืองทรอย หรือพธีิกรรมทางศาสนาเพื่อสร้างความเกรงกลวัให้แก่ประชาชน
ดว้ยการแสดงมายากลที่ไม่เคยเปิดเผยก็อาจเป็นส่วนหน่ึงของการใชแ้นวคิดมายากลในเชิงกลยทุธ์
อีกดว้ย 
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ภาพที่ 2.1  มายากลชุดถว้ยและลูกบอลโดย Hieronymus Bosch: The Conjurer, 1475-1480 
ที่มา : http://numamagic.com/history.htm (21 February 2010) 
 

2.1.2.2  ยคุมืด ช่วงยโุรปสมยักลาง (ราวปี ค.ศ. 795-816) ถือเป็นยคุตกต ่าที่สุดของมายา
กล เน่ืองดว้ยเป็นยคุที่มีการใชค้วามรุนแรงในการก าจดับุคคลที่ถูกคาดวา่เป็นพอ่มด แม่มดหรือหมอ
ผโีดยการจบัประหารชีวติและท าใหเ้หล่านกัมายากลตอ้งอยูอ่ยา่งหลบๆซ่อนๆไม่กลา้ออกแสดงหา
เล้ียงปากทอ้ง บา้งตอ้งเผาท าลายอุปกรณ์ในการแสดงต่างๆ เพราะถูกกล่าวหาว่าเป็นพวกนอก
ศาสนา  จึงท าใหเ้ส่ียงต่อการถูกประหารชีวิต จนกระทัง่ปี พ.ศ. 2127  ชาวองักฤษนามว่า “เรจีนัลด ์
สกอตต”์ ไดเ้ขียนหนงัสือช่ือวา่ “การคน้พบเวทมนตค์าถา” (The Discoverie of Witchcraft) เพื่อเปิด
โปงวา่ พอ่มด แม่มดหรือหมอผไีม่มีอ านาจเหนือธรรมชาติใดๆ เพยีงแต่ใชเ้ทคนิคกลลวงต่างๆ  เท่า
นั้นเอง หนงัสือเล่มน้ีถือเป็นหนังสือเก่ียวกบัมายากลเล่มที่การแสดงให้คนแห่งศาสนจกัรไดเ้ขา้ใจ
วา่ มายากลเป็นเพยีงการแสดงดว้ยเทคนิคและกลไกต่างๆ มิไดเ้ป็นการกระท าที่ไดรั้บการช่วยเหลือ
จากปีศาจร้ายแต่อยา่งใด นับว่าเป็นต าราที่มีคุณูปการต่อวงการมายากลเป็นอยา่งมาก เพราะท าให้
ศาสตร์และวิทยาการต่างๆในแขนงน้ีไม่ถูกท าลายไปจนส้ินในยุคมืดแห่งการล่าแม่มด (Scott , 
1665)  

 

http://en.wikipedia.org/wiki/Hieronymus_Bosch
http://numamagic.com/history.htm%20(21
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ภาพที่ 2.2  หนงัสือการคน้พบเวทมนตค์าถา Reginald Scott, The Discovery of Witchcraft 1665  
ที่มา : http://www.cornellpsychiatry.org...die_lib/  ( 21 February 2010) 
 

 2.1.2.3  ยคุรุ่งเรือง เม่ือยคุสมยัเปล่ียนไปมายากลที่เคยอยูร่่วมกนัก็ค่อยๆแยกตวัออกจาก
กนัเน่ืองจากตอ้งการความเป็นตวัของตวัเองและมีนักแสดงประเภทอ่ืนๆเพิ่มขึ้นเร่ือยๆ เช่น พวก
กายกรรมผาดโผนและพวกควบคุมสตัวต์ามค าสัง่ก็ไปตั้งเป็น “Circus” (คณะละครสัตว)์ การแสดง
ดนตรีก็แยกออกไปแสดงในที่ของตนหรือรวมกบัการแสดงอยา่งอ่ืน ละครก็มีการแสดงบนเวทีทั้ง
เล็กและใหญ่รวมถึงละครใบ ้ (Mime) ก็มีการแสดงเด่ียว (Solo) และแสดงร่วมกบัดนตรีไม่เวน้
แมแ้ต่การแสดงมายากลก็มีการเปิดการแสดงในเวทีของตน มีการสร้างสรรคจ์ากการแสดงขนาด
เล็กๆใหเ้ป็นการแสดงเตม็รูปแบบ ทั้งดนตรี ผูช่้วย แสงสี นบัเป็นยคุที่ศิลปะวทิยาการและการแสดง
ต่างๆเฟ่ืองฟูอยา่งมากที่สุด ต่อมาในช่วงทศวรรษที่ 1840  (พ.ศ. 2383-2392) ยจีูน โรแบร์-ฮูดินช่าง
ท านาฬิกา ได้เปิดโรงแสดงกลขึ้ นในปารีส  ตวัฮูดินเองมีความเช่ียวชาญในการสร้างหุ่นกลที่
เคล่ือนไหวไดร้าวกบัมนัมีชีวติซ่ึงนกัแสดงมายากลในช่วงนั้นไดป้ระโยชน์จากการบุกเบิกของฮูดิน
และยงัมีนกัมายากลที่เช่ียวชาญการหลบหนีจากสถานการณ์เฉียดตายเขาผูน้ี้คือ “แฮร์รี ฮูดินี”  ซ่ึงช่ือ
ของเขาได้อิทธิพลมาจากโรแบร์-ฮูดินนั่นเอง มายากลของฮูดินีมีหลายอย่างแต่ที่โดดเด่นคือ กล
หลบหนี เขาสามารถหนีจากถงันมขนาดใหญ่ที่ใส่น ้ าเต็มและปิดฝาดว้ยกุญแจ ในขณะที่ตวัเองก็มี
พนัธนาการด้วยการมัดมือมัดขา จนกระทั้ง“แฮร์รี ฮูดินี” ไดก้ลายเป็นบรรทดัฐานของการแสดง
ประเภทหลบหนีและเส่ียงความตายมาจนถึงปัจจุบนั 

 2.1.2.4  ยคุทนัสมยั ในช่วงทศวรรษที่ 1950 เป็นยคุแห่งความรุ่งเรืองของมายากลไดมี้
ทนายความผูห้น่ึงที่มีความช่ืนชอบการแสดงมายากลไดต้ั้งสมาคมส าหรับผูรั้กมายากลขึ้นมา ที่ 
California, Hollywood America ช่ือวา่ “Magic Castle” และที่แห่งน้ีมีนกัมายากล ที่ เ ป็นนักคิด 

http://www.cornellpsychiatry.org/history/osk_die_lib/
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นักสร้าง และนักเขียนสลบักนัมาให้ความรู้แก่คนรุ่นใหม่ หน่ึงในนั้นคือนักมายากลที่ถือว่าเป็น
ผูเ้ช่ียวชาญในการใชมื้อมากที่สุดในโลกและต าราที่บุคคลผูน้ี้แต่งไวก้็คือเป็นคมัภีร์ที่นักมายากล
ทั้งหลายให้ความเคารพนับถือจนปัจจุบนั บุคคลผูน้ี้คือ “ไดเวอร์นอน” (Dai Vernon) ผูซ่ึ้งเป็น
อาจารยข์องนกัมายากลระดบัโลกยคุปัจจุบนัมากมาย อาทิ ซิกฟรีดและรอย, ดัก๊ เฮนน่ิง, เดวิด คอป
เปอร์ฟิลด์, ไมเคิล แอมมาร์ เป็นตน้ เขาไดรั้บการยกยอ่งจากนักมายากลจากทัว่โลกและถูกมอบ
ต าแหน่ง “Professor” ซ่ึงไม่เคยมีนักมายากลคนใดไดรั้บการยกยอ่งเช่นน้ีมาก่อนและผลงานหรือ
แนวคิดของบุคคลผูน้ี้ก็ถือได้ว่าเป็นบรรทดัฐานของการแสดงมายากลในยคุปัจจุบนัอย่างแทจ้ริง 
กล่าวกนัวา่หากพระเจา้มอบ อลัเบิร์ต ไอน์สไตน์ ให้กบัวงการฟิสิกส์พระเจา้ก็มอบ “ไดเวอร์นอน” 
(Dai Vernon)ใหก้บัวงการมายากลเช่นเดียวกนั  

2.1.2.5 ยคุปัจจุบนั มายากลกลายเป็นศิลปะการแสดงที่ถูกยอมรับและถือเป็นการส่ือสาร
การแสดงในรูปแบบศิลปะแขนงหน่ึงที่ได้รับการยอมรับในการสร้างความบนัเทิงในแบบสากล 
ปัจจุบนัมีนกัมายากลที่มีช่ือเสียงระดบัโลกเกิดขึ้นมากมายทั้งในและต่างประเทศ เช่น นักมายากล 
เดวดิ คอปเปอร์ฟิลด ์ที่สามารถแสดงความมหศัจรรยไ์ดห้ลายๆ อยา่งเช่น การเดินทะลุก าแพงเมือง
จีน การท าใหเ้ทพแีห่งเสรีภาพที่อเมริกาหายไปชัว่ขณะได ้การแสดงของเขาหลายอยา่งสร้างความ
สนใจใหก้บัผูช้มทัว่โลก นอกจากน้ีมายากลไม่เพียงจะเป็นการแสดงเพื่อความบนัเทิงเพียงเท่านั้น
แต่มายากลยงัมีบทบาทหลายดา้นในสังคมและกลายเป็นศิลปะการแสดงที่มีประโยชน์ในดา้นการ
บ าบดัรักษาอีกดว้ย ดงัเช่น งานวิจยัเร่ือง การใชม้ายากลในเด็กที่มีพฤติกรรรมการแสดงออกที่ไม่
เหมาะสม เพื่อเพิ่มประสิทธิภาพและเปล่ียนพฤติกรรมการแสดงออกไปในทางที่เหมาะสมโดย
ผลการวิจัยระบุว่าการแทรกแซงการสอนด้วยการใช้มายากลสามารถเพิ่มประสิทธิภาพทาง
พฤติกรรมการแสดงออกได้เพิ่มขึ้นและการพฒันาการแสดงออกทางพฤติกรรมภายนอกสถานที่
โดยไม่ตอ้งใชก้ารบ าบดัรักษาทางยา (Earl, 2004) นอกจากน้ียงัมีงานวิจยัที่ระบุว่าการสอนเคล็ดลบั
การเล่นกลเล็กๆ นอ้ยๆ ในโรงเรียน จะช่วยเสริมสร้างความมัน่ใจและการรักษาระเบียบวนิยัของเด็ก
และยงัพบว่าการสอนมายากลสัปดาห์ละชัว่โมงจะเป็นประโยชน์กบัเด็กอาย ุ10-12 ขวบ มากกว่า
วชิาเสริมสร้างประสบการณ์ชีวติอีกดว้ย (Wiseman, 2008) 

2.1.3  ประวตัิศาสตร์ความเป็นมาของมายากลในประเทศไทย 

มายากลมีบทบาทต่อสงัคมไทย ตามประวติัศาสตร์เช่ือไดว้่าประเทศไทยท าการคา้ขาย
กบัต่างประเทศทั้งหลายที่เขา้มาติดต่อท าการคา้จากทางทะเล เช่น จีน อินเดีย ฝร่ังเศส ฮอลนัดา              
หรือ โปรตุเกส จนท าใหเ้กิดการเผยแพร่วฒันธรรมต่างๆรวมทั้งการแสดงมายากลดว้ยและใน  พระ
ราชนิพนธข์องพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่ัว (รัชกาลที่ 5) เร่ือง “นิทราชาคริซ” ซ่ึงทรง
นิพนธ์ขึ้นในช่วง พ.ศ.2420 ระบุว่าในประเทศไทยเคยมีสมาคมมายากลมาก่อนช่ือว่า “Royal 
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Magical Society” เรียกทบัศพัทว์า่ “รอแยล มายเิกล โซไซเอตี” ซ่ึงต่อมาในหนังสือระเบียบต านาน
ละครพระนิพนธ์สมเด็จพระยาด ารงราชานุภาพ ฉบบั พ.ศ.2465 ได้ระบุช่ือเป็นภาษาไทยว่า 
“สมาคมนักกลหลวง” (Royal Magical Society) ก่อตั้งขึ้นเม่ือ พ.ศ.2419 ประธานสมาคมคือ  
"สมเด็จพระเจา้น้องยาเธอ เจา้ฟ้ากรมหลวงภานุพนัธวงศว์รเดช"  (ตน้สกุล ภานุพนัธ์) ซ่ึงทรงเป็น
พระอนุชาของรัชกาลที่ 5 ในช่วงนั้นพบว่ามีนักเล่นกล (ในบนัทึกใชค้  าว่า   นักเล่นกล) หลายท่าน
คือพระราชวรวงศเ์ธอ กรมหม่ืนเจริญผลพลูสวสัด์ิ พระองคเ์จา้ประดิษฐว์รการ (ตน้ตระกูลชมพูนุช) 
และพระองคเ์จา้ปฤษฎางค ์และกรมพระราชวงับวรวไิชยชาญและหม่อมเจา้ประวชิ ชุมสาย 

 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2.3 ภาพถ่ายกรมหม่ืนเจริญผลพลูสวสัด์ิ เล่นกลไดรั้บพระราชทานรางวลัที่หน่ึง  
ที่มา : โรงเรียนสอนมายากลฟิลิป www.philipschool.com 
 

แม้กระทัง่พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจา้อยู่หัวเองก็ทรงโปรดเช่นกัน อา้งจาก           
หลกัฐานการบนัทึกในหนงัสือจดหมายเหตุ พระราชกิจรายวนั ภาค 6 ที่บนัทึกเขียนว่า “วนัแรม 13 
ค  ่า เดือน 4 ค.ศ.1239 (พ.ศ.2421) สวดมนตจ์บแลว้ (รัชกาลที่ 5) ทรงซ้อมเล่นกล จนเวลา 8 ทุ่ม จึง
เสด็จขึ้ น”ในหนังสือบันทึกไวว้่าทรงซ้อมเล่นกล แต่จะแสดงด้วยหรือไม่นั้นไม่มีการบันทึก 
นอกจากน้ียงัมีหลกัฐานในหนังสือพิมพบ์างกอกรีคอร์เดอร์เล่ม 2 หน้า130 ของหมอ บรัดเลย ์ซ่ึง
ตีพมิพใ์นสมยัรัชกาลที่ 4 บนัทึกวา่ ปี พ.ศ. 2409 กรมพระราชวงับวร    วิไชยชาญทรงก าลงัหัดเล่น
กลดว้ยน ้ ายาเคมีต่างๆ เป็นการประหลาดและท่านยงัทรงจา้งล่ามมาแปลหนังสือต าราภาษาองักฤษ
ออกเป็นภาษาไทย ดงันั้นจึงสนันิษฐาน ไดว้า่การแสดงมายากลมีตั้งแต่สมยัรัชกาลที่ 4 แต่มารวมตวั
ก่อตั้งเป็นรูปเป็นร่างในนามสมาคมนกักลหลวงในรัชกาลที่ 5 (อา้งใน ชาลี ประจงกิจกุล, 2549) 
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ภาพที่ 2.4  ภาพวาด ม.จ.ประวิช ชุมสาย ขณะท าการฝึกซอ้มการแสดงมายากล  
ที่มา : โรงเรียนสอนมายากลฟิลิป www.philipschool.com 
 

 นอกจากน้ีประวติัศาสตร์ของมายากลในสงัคมไทยยงัมีที่มาที่หลากหลาย อาทิ การสอบ                             
ถามผูสู้งอายหุลายท่านถึงความเป็นมาของมายากลในสงัคมไทยแต่ก็ไม่ไดค้  าตอบที่แจ่มชดันัก และ
มีค  าบอกเล่าบางอยา่งที่ว่า “เคยดูกลตั้งแต่เด็กพอจ าความได ้เป็นการแสดงกลของชาว อินเดียเสีย
เป็นส่วนใหญ่ เป็นการแสดงชุดปลูกมะม่วง และแทงคนในตะกร้า” หรือในบันทึกต่างในสมัย
รัตนโกสินทร์ ไปกรุงธนบุรี กรุงศรีอยธุยา กรุงสุโขทยั ระบุว่า การแสดงมายากล มักจะเป็นเร่ือง
อภินิหาร คาถาอาคม เช่น แทงล้ิน ล่องหนหายตวั ตาทิพย ์หูทิพย ์ซ่ึงเป็นเร่ืองที่สรุปไม่ได้ว่าเป็น
วิทยากลหรือไสยศาสตร์ เพราะในสมัยโบราณการปกครองยงัเป็นระบบศกัดินา เจา้ขุนมูลนาย 
ระบบทาสและไพร่ ซ่ึงการจะให้บริวารอยู ่ในอาณัติ ง่ายต่อการปกครอง  ตอ้งท าให้คนเหล่านั้น
เช่ือถือและเกรงกลวัในเร่ือง อิทธิฤทธ์ิปาฏิหาริยเ์ป็นเบื้องแรก คลา้ยกบับนัทึกในประวตัิศาสตร์ที่
เรียนสมยัเด็ก ๆ ยงักล่าวถึงเร่ืองราวสมยัสมเด็จพระนารายณ์มหาราชช่วงที่ทรงแต่งตั้งให้เจา้พระยา
โกษาธิบดี เป็นฑูตเดินทางไปเจริญสมัพนัธไมตรีกบัฝร่ังเศสว่า  เม่ือเดินทางไปถึงไดใ้ชมื้อเปล่ารูด
ใบมะขามมาเสกเป่าใหก้ลายเป็นตวัต่อตวัแตน บินไล่ต่อยชาวฝร่ังเศสจนกระจดักระเจิง ซ่ึงออกจะ
ฟังดูเหนือจริง แต่ดว้ยเหตุผลทางการเมืองจึงตอ้ง  บนัทึกไวเ้ช่นนั้น หรือการระบุในหนังสือนิทาน
เร่ืองศรีธนญชยั ฉบบัของ พ. ณ บางพลี เขียนไวว้า่มีแหม่มสาวเดินทางเขา้มาเมืองไทยเปิดการแสดง

http://www.philipschool.com/
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กล แต่ถูกศรีธนญชยัทา้ใหแ้สดงกลแข่งกนัวา่ใครสามารถปัสสาวะใส่ขวดไดโ้ดยไม่เลอะเทอะ คน
นั้นเป็นผูช้นะทา้ยสุดแหม่มก็ตอ้งแพก้ลบัไป  
  ต่อมายงัมีคน้พบ ต ารา เล่นกล ในสมยัรัชกาลที่ 6 จ  านวน 12 เล่ม ซ่ึงบนัทึกการเล่นกล
สมยั โบราณ ทั้งการหุงขา้วใหสุ้กดว้ยธูปเพยีงกา้นเดียว และเปล่ียนเหลา้ใหเ้ป็นน ้ า ช้ีให้เห็นว่า มายา
กลในประเทศไทยเคยรุ่งเรืองอยา่งมากในอดีต โดยหนังสือเหล่าน้ีนายธนัท ภพลทองโชติ วยั 60 ปี 
ซ่ึงเป็นนกัมายากลอาวโุสจากศูนยฝึ์กการแสดง เมืองพทัยา จงัหวดัชลบุรี เป็นผูเ้ก็บสะสมไว ้(ธนัท 
ศุภพลทองโชติ, 2552) 

 

 
 

ภาพที่ 2.5 ภาพถ่ายต ารามายากลอายเุกือบ 100 ปี 
ที่มา : ธนทั ศุภพลทองโชติ ไทยรัฐออนไลท ์http://www.thairath.co.th  27 ตุลาคม พ.ศ. 2552   

 
 
 

2.1.4  ระดบัการส่ือสารของการแสดงมายากล 
  การแสดงมายากลมีเร่ืองของระดับการส่ือสารกับผูรั้บชมที่เป็นตวัแบ่งวิธีการแสดง

มายากลในอีกมิติหน่ึง ซ่ึงส่งผลต่อความรู้สึกและความหมายในการแสดงที่แตกต่างกนัไปตามแต่
ละระดบัการส่ือสาร โดยแบ่งเป็น 5 ระดบัดงัน้ี (ภวตั พสิษฐส์กุล, 2547) 

2.1.4.1 มายากลระยะใกล ้(Close Up Magic) คือ การแสดงมายากลที่ผูช้มและนักมายา
กลมีระยะห่างกนัน้อยมาก ซ่ึงอาจเป็นระยะที่น้อยกว่า 1 เมตรลงมาจนประชิดตวัติดกนัหรืออาจ
ปฏิสัมพนัธ์กนัแบบตวัต่อตวั หรือกบัผูช้มกลุ่มเล็กๆ ซ่ึงประเภทของอุปกรณ์ในการแสดงจะตอ้ง
เป็นอุปกรณ์ช้ินเล็กที่สามารถถือไดใ้นมือโดยสะดวกไม่ใหญ่มาก และมกัเป็นส่ิงของที่สามารถเห็น
ไดใ้นชีวติประจ าวนั เช่นธนบตัร เหรียญ ไพ ่บุหร่ี ลูกบอล ฟองน ้ า ผา้ เป็นตน้ แต่ก็มีบางคร้ังที่มีการ
ใชอุ้ปกรณ์พเิศษที่ท  าขึ้นเพือ่การแสดงกลชุดนั้นๆโดยเฉพาะ แต่ก็ยงัตอ้งมีขนาดเล็กเช่นกนั ในเร่ือง
ของพื้นที่ในการแสดงจะเป็นการเดินเขา้ไปหาผูช้มตามสถานที่ต่างๆ เช่นโตะ๊อาหาร เกา้อ้ี หรือผูช้ม

http://www.thairath.co.th/
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ที่ยนืหรือก าลงัเดินอยูก่็ได ้ดงันั้นจึงไม่ถือวา่มีเวทีการแสดง หรืออาจกล่าวว่ามีเวทีที่เล็กที่สุดซ่ึงนั่น
ก็คือพื้นที่ที่ทั้งสองฝ่ายก าลงัปฏิสัมพนัธ์กนัเท่านั้น มีบางคร้ังที่นักมายากลจะน ามายากลประเภท
มายากลระยะใกล ้(Close Up Magic) มาแสดงใหผู้ช้มจ านวนมากชมแต่ก็ตอ้งผ่านการถ่ายทอดจาก
กลอ้งวีดีโอ ซ่ึงไม่ใช่ปฏิสัมพนัธ์กบัผูช้มโดยตรง แต่อาจกล่าวว่า เป็นปฏิสัมพนัธ์กบักลอ้งวีดีโอ
แบบสองต่อสอง แลว้ผูช้มตอ้งปฏิสมัพนัธก์บัภาพในจอ ไม่ใช่กบันักมายากล ซ่ึงการแสดงมายากล
ประเภทน้ีเป็นที่นิยมอยา่งมาก เป็นการแสดงที่เป็นธรรมชาติมากที่สุดและที่ส าคญัเป็นการแสดงที่
ถือวา่ยากและทา้ทายมากที่สุดส าหรับนกัมายากลทุกคน เพราะระยะห่างจากนักมายากลและผูช้มที่
นอ้ยมากท าใหมี้โอกาสพลาดและถูกจบัผิดไดสู้งที่สุด อีกทั้งนักแสดงประเภทน้ียงัตอ้งเป็นคนที่มี
ความคล่องแคล่ววอ่งไว มีจิตวทิยาที่ดีในการเขา้หาผูช้มและท าให้ผูช้มเป็นมิตร ตอ้งมีไหวพริบใน
การแกไ้ขปัญหาเฉพาะหน้าที่ดี และตอ้งเป็นคนที่มีมนุษยส์ัมพนัธ์ที่ดี พูดเก่ง สามารถพูดชกัจูงให้
ผูช้มคลอ้ยตามได ้ตอ้งมีความสามารถในการเบี่ยงเบนความสนใจผูช้มดว้ยเทคนิคต่างๆอยา่งดีเยีย่ม
และที่ส าคญัตอ้งเป็นผูมี้หวัใจของนกับริการและเป็นผูใ้ห้ความบนัเทิงอยา่งมาก การแสดงประเภท
ดงักล่าวจะตอ้งปฏิสัมพนัธ์กบัผูช้มอยา่งใกลชิ้ดและผูช้มก็มีหลายประเภท อาจมีโอกาสเจอผูช้มที่
ไม่มีความสุภาพหรืออาจไม่ใหค้วามร่วมมือได ้จึงตอ้งอาศยัหัวใจของนักบริการคือความอดทนต่อ
ผูช้มเหล่านั้นและพยายามรับมือกบัสถานการณ์ที่เกิดขึ้นอยา่งดีที่สุดเพือ่ความบนัเทิงของผูช้ม 

2.1.4.2  มายากลก่ึงเวที (Platform Magic) หรือบางคร้ังอาจเรียกว่า “Stand Up Magic” ก็
คือ การแสดงที่มีระยะห่างกว่าประเภท มายากลระยะใกล้ (Close Up Magic) คืออาจห่างจากผูช้ม
ประมาณ 1 เมตรขึ้นไปจนไม่เกิน 3 หรือ 5 เมตร จะเป็นการแสดงประกอบเพลงหรือด าเนินเร่ือง
ดว้ยการพูดก็ได ้ซ่ึงจะเป็นการเล่นให้ผูช้มจ านวนไม่มากนัก (ประมาณ 20 – 50 คน) และอาจจะมี
เวทีที่ท  าขึ้นเฉพาะยกสูงจากพื้นหรือเป็นเพียงการกนัขอบเขตพื้นที่ส าหรับการแสดงอยา่งคร่าวๆก็
ได ้ มกัพบเห็นไดใ้นงานประเภทงานเล้ียงสังสรรค ์ หรืองานฉลองวนัเกิด (Birthday Party) ที่จดั
กนัเองในพื้นที่จ  ากดั เช่น หอ้งหรือในบริเวณบา้น หรือหากการแสดงเกิดขึ้นที่พื้นที่สาธารณะ เช่น 
ริมถนนหรือในสวนสาธารณะก็อาจเรียกว่า Street Magic หรือ Street Performance ซ่ึงอาจมีการ
หงายหมวกวางไวด้า้นหนา้เพือ่ขอรับเงินจากผูช้มแบบสมคัรใจก็อาจเรียกว่า เป็นการแสดงประเภท 
“เปิดหมวก” 

2.1.4.3  มายากลเวที (Stage Magic) คือ การแสดงมายากลที่มีระยะห่างระหว่างผูแ้สดง
กบัผูช้มมากกว่า 3 – 5 เมตรขึ้นไป และจะตอ้งเป็นการแสดงบนเวทีที่ถูกสร้างขึ้นมาเป็นเฉพาะ มี
ขอบเขตของเวทีที่แน่นอน ถา้เป็นไปไดค้วรมีระบบแสงและเสียงที่ดีเพื่อช่วยเสริมให้การแสดงดู
น่าสนใจมากยิง่ขึ้น บางคร้ังอาจแสดงในโรงละครหรือห้องประชุมใหญ่ๆ หรืออาจเป็นสถานที่ที่
สร้างขึ้นส าหรับการแสดงมายากลบนเวทีโดยเฉพาะที่เรียกว่า Magic Theater จ  านวนผูช้มมกัจะมี
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จ านวน 50 คนขึ้นไปจนเป็นร้อยๆคนแลว้แต่ขนาดของเวที และระยะห่างจากเวที แต่จะไม่เหมาะกบั
ผูช้มที่มีจ  านวนมากกวา่ 500 คนขึ้นไป เพราะอุปกรณ์และชุดการแสดงจะมีขนาดใหญ่ไม่พอส าหรับ
ผูช้มในแถวหลงัสุด ตวัอยา่งของการแสดงประเภทน้ีไดแ้ก่ มายากลเสกนกพิราบ (Dove Magic) 
มายากลกล่องแทงหวั มายากลตกันกกลางอากาศ เป็นตน้ ในประเทศไทยการแสดงประเภทน้ีไดรั้บ
ความนิยมเป็นอยา่งสูง อาจเน่ืองมาจากคนไทยชอบชมการแสดงเวที สังเกตจากการจดังานต่างๆทั้ง
เล็กใหญ่มกัมีเวทีส าหรับการแสดงและการร้อง การแสดงประเภทน้ีจึงไดรั้บความนิยมตามไปดว้ย 

2.1.4.4  มายากลภาพลวงตาชุดใหญ่ (Illusion) คือ การแสดงมายากลบนเวทีประเภท
หน่ึงที่ถูกออกแบบมาส าหรับผูช้มจ านวนมากๆ คือมากกวา่ 500 คนขึ้นไป เพราะเป็นการแสดงดว้ย
อุปกรณ์ขนาดใหญ่ที่ตอ้งใชก้ารลากหรือเข็นเขา้ออกเวที เน้ือหาของการแสดงมกัเป็นการท าให้คน
หรือสตัวข์นาดกลางจนถึงขนาดใหญ่ปรากฏหรืออนัตรธานหายไป หรือการท าให้ส่ิงเหล่าน้ีเปล่ียน
สภาพ เช่นเปล่ียนผูช่้วยใหก้ลายเป็นเสือ หรือตดัคนเป็นหลายๆส่วนแลว้ต่อกลบั เป็นตน้ การแสดง
ประเภทน้ีนับเป็นการแสดงที่ซับซ้อนที่สุดของการแสดงมายากลทุกประเภท เพราะตอ้งมีการ
จดัการที่สมบูรณ์ทั้งในเร่ืองแสง เสียง เทคนิค คิวการแสดง ความพร้อมเพรียงของนักมายากล ผูช่้วย
และทีมงานทั้งทีม และยงัเป็นการแสดงที่ ส้ินเปลืองงบประมาณมากที่สุดอีกด้วย หากขาด
องคป์ระกอบที่ส าคญัดงักล่าวเพยีงขอ้ใดขอ้หน่ึงจะท าใหก้ารแสดงชุดนั้นๆดอ้ยคุณค่าหรือความงาม
และความน่าทึ่งไปเป็นอนัมาก ดังนั้นนักมายากลที่จะแสดงไดดี้ตอ้งมีความพร้อมเป็นอยา่งมาก 
และตอ้งมีทุนส ารองเป็นจ านวนมากพอสมควรอีกดว้ย ซ่ึงหากการแสดงเป็นไปตามที่วางแผนและ
ซักซ้อมทั้งหมด ก็จะเกิดผลของการแสดงที่น่าทึ่ งและตระการตามากที่สุดเม่ือเทียบกบัการแสดง
มายากลทุกประเภท 

2.1.4.5  มายากลผ่านส่ือ (Media Illusion) คือการแสดงมายากลผ่านทางส่ือมวลชนไม่
วา่จะเป็นทางรายการโทรทศัน์ หรือเคเบิ้ล ดาวเทียมรวมไปถึงส่ือบนัทึกต่างๆ โดยมายากลดงักล่าว
เป็นการแสดงที่อาศยัการถ่ายท าโดยเฉพาะและเน้นเทคนิคพิเศษ โดยเป้าหมายในการแสดงคือผู ้
รับชมผา่นส่ือนั้นเอง ทั้งน้ีจ  าเป็นจะตอ้งมีการจดัท าบทและมีการเตรียมทีมงานคลา้ยกบัการถ่ายท า
ภาพยนตร์หรือรายการโทรทศัน์นั้นเอง  

2.1.5  ประเภท (Type) ของการแสดงมายากล 
มายากลก าเนิดมานานนับพนัปีมีผูพ้บภาพบนผนังถ ้ าเป็นการแสดงกลดว้ยถ้วย 3 ใบ 

และยงัพบบนัทึกเร่ืองราวต่าง ๆ เก่ียวกบัมายากลเป็นจ านวนมากกระจดักระจายตามประเทศต่างๆ
ทัว่โลกและรูปแบบในการน าเสนอการแสดงมายากลสามารถแบ่งประเภทในการแสดงเป็น 7 
ประเภทดงัต่อไปน้ี (ฟิลิป ไพบูลพนัธ,์ 2545) 
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2.1.5.1  มายากลคลาสสิก (Classic Magic) ก็คือการแสดงมายากลที่น าชุดการแสดงที่
เป็นที่นิยมในยคุรุ่งเรือง(ยคุวิคตอเรีย) มาแสดงด้วยท่วงท่าลีลาการแสดงที่นุ่มนวลสวยงามแบบ
ดั้งเดิม รวมถึงเส้ือผา้เคร่ืองแต่งกายและอุปกรณ์ในการเล่นก็เป็นแบบดั้งเดิมทั้งหมด ลกัษณะที่เห็น
ไดช้ดัของการแสดงประเภทน้ีไดแ้ก่ การที่นักมายากลสวมสูทที่มีหางยาวทางดา้นหลงั (Tail Coat) 
สวมหมวกทรงสูง (Top Hat) มกัมีอุปกรณ์ประกอบการแสดงเป็นไมเ้ทา้ยาว (Cane) เป็นตน้ ชุดการ
แสดงที่เป็นที่นิยมและเป็นอมตะของการแสดงประเภทน้ี เช่น กลเสกกระต่ายจากหมวก (Rabbit 
from Hat) กลเสกนกพิราบ (Dove Magic) กลลูกบอลทวีคูณ (Multiplying Ball) หรือกลเสกไพ่
กลางอากาศ (Card Manipulation) เป็นตน้ 

2.1.5.2  มายากลตลก (Comedy Magic) คือ การแสดงที่เนน้การน าเสนอเทคนิคของการ
แสดงมายากลไปพร้อมๆกบัมุขตลกข าขนั โดยไม่จ ากดัว่าจะใชเ้ทคนิคในการแสดงจากยคุใด แต่
ตอ้งมีการน าเสนอความข าขนัที่อยูใ่นเน้ือหาของชุดการแสดงเป็นส าคญั ไม่ใช่ความข าขนัจากค าพูด
หรือภาษาท่าทางเท่านั้น ส่ิงที่เห็นไดช้ดัคือนักแสดงประเภทน้ีมกัจะนิยมสวมชุดตวัตลก (Clown) 
และอาจแต่งหน้าตาให้เป็นตวัตลกดว้ยบางคร้ัง การแสดงประเภทตลก (Comedy) น้ีอาจเป็นการ
แสดงแบบการลอ้เลียนประเภทอ่ืนๆ เช่น ลอ้เลียนประเภทคลาสสิก (Classic) เป็นตน้ โดยอาจแสดง
ท่าทางแบบงุ่มง่าม ซุ่มซ่าม หรือท าท่าทางเหมือนเมาเพือ่ใหเ้กิดความตลกดว้ย 

2.1.5.3  มายากลทัว่ไป (General Magic) เป็นประเภทที่มกัพบเห็นบ่อยที่สุด คือ นัก
มายากลประเภทน้ีอาจใส่เคร่ืองแต่งกายและใชอุ้ปกรณ์การแสดงเหมือนประเภทคลาสสิก (Classic) 
แต่ลักษณะในการน าเสนอไม่เขม้งวดในเร่ืองของลีลาการแสดงว่าตอ้งนุ่มนวลอ่อนชอ้ยสวยงาม 
บางคร้ังอาจผสมผสานมายากลตลก (Comedy Magic)ในการแสดงดว้ยเพื่อให้การแสดงมีรสชาติ
มากขึ้น และหากเป็นการแสดงส าหรับเด็กเป็นส าคญั เช่นในงานวนัเกิดเด็กๆหรืองานวนัเด็กก็จะ
เรียกว่าเป็นมายากลส าหรับเด็ก (Children Magic) โดยจะนิยมใชอุ้ปกรณ์และแต่งกายดว้ยเส้ือผา้สี
ฉูดฉาด มีลวดลายประดบัประดาให้สวยงามเป็นพิเศษ เพราะจะเป็นที่สนใจของเด็กๆไดอ้ยา่งดี 
บางคร้ังอาจแต่งกายเป็นแบบตวัตลก ก็ได ้แต่จุดส าคญัของการแสดงมายากลกบัเด็กตอ้งพยายามให้
เด็กๆไดมี้ส่วนร่วมกบัการแสดงใหม้ากกวา่แบบอ่ืน เพราะเด็กๆจะเบื่อง่ายถา้ตอ้งนั่งมองการแสดง
นานๆ และเด็กๆจะรู้สึกภูมิใจมากหากไดรั้บเลือกใหข้ึ้นมามีส่วนร่วมกบัการแสดง 

2.1.5.4  มายากลเพื่อการคา้ (Commercial Magic) เป็นประเภทการแสดงมายากลที่เพิ่ง
เกิดภายหลงัจากการที่มีสินคา้หรือบริการจ านวนมากนิยมใชก้ารแสดงมายากลในการเปิดตวัสินคา้
และบริการ นักมายากลจึงไดพ้ฒันาดัดแปลงชุดการแสดงและอุปกรณ์ของตนให้เหมาะกับการ
โฆษณาประชาสมัพนัธสิ์นคา้นั้นๆ เช่นการติดตราสัญลกัษณ์ (Logo) ของสินคา้ หรือการสร้างเน้ือ
เร่ืองการแสดงทั้งชุดให้เก่ียวกบัสินคา้นั้นๆ เช่น การเสกหรือกระท าการใดๆเก่ียวกับตวัสินคา้
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โดยตรง ทั้งน้ีอาจแทรกการประกาศคุณสมบตัิของสินคา้ในการแสดงด้วย เช่นหากสินคา้เป็น
ผงซกัฟอกขาว ก็อาจน าเสนอผา้เลอะๆหน่ึงผนืขย  าใส่ในมือแลว้เอาผงซักฟอกโรยเหนือมือขา้งนั้น 
เม่ือเปิดผา้อีกคร้ังความสกปรกหายไปทนัที ที่ส าคญัการน าเสนอคุณสมบติัของสินคา้ใดๆตอ้งไม่ใช่
การน าเสนอแบบปกติ เช่นตอ้งไม่มีการน าผา้ไปซกัจริงๆ แต่ตอ้งสะอาดดว้ยมายากลเท่านั้นเป็นตน้ 

2.1.5.5  มายากลริมทาง (Street Magic) คือนักแสดงที่มักจดัการแสดงของตนตาม
บริเวณที่สาธารณะทัว่ไป เช่นบริเวณทางเทา้หรือบนถนนในวนัที่มีการปิดถนนในโอกาสพิเศษให้
คนเดิน จุดเด่นของนักมายากลประเภทน้ีคือจะแสดงดว้ยเทคนิคหลากหลายมากกว่าจะน าเสนอ
มายากลเพยีงอยา่งเดียวแต่มกัมีการแสดงกายกรรม เช่น การโยน (Juggling)  บอล กล่อง หรือแมแ้ต่
มีดหรือไฟซ่ึงมกัสอดแทรกความตลกข าขนัในการแสดง ที่น่าสนใจและค่อนขา้งเป็นกฎตายตวัของ
นกัแสดงประเภทน้ีคือจะตอ้งเชิญอาสาสมคัรจากกลุ่มคนดูเขา้ร่วมในการแสดงดว้ยเพื่อความรู้สึก
ใกลชิ้ดและเป็นกนัเองระหว่างนักแสดงกบัผูช้ม เพราะนักแสดงประเภทน้ีตอ้งการความเป็นมิตร
จากผูช้มมากที่สุด ในบางคร้ังเป็นการแสดงที่ไม่มีผูว้่าจา้ง จึงมีการวางหมวกหงายขึ้นเพื่อเป็น
เคร่ืองหมายในการขอค่าตอบแทนจากผูช้มแบบสมคัรใจ ซ่ึงไม่อาจก าหนดจ านวนที่แน่นอนได ้จาก
ลกัษณะดงักล่าวท าใหมี้ช่ือเรียกการแสดงประเภทน้ีวา่เป็นการแสดงแบบ “เปิดหมวก”  

2.1.5.6  มายากลแนวหวาดเสียว (Bizarre Magic) เป็นการแสดงประเภทที่เน้นความ
แปลกแบบน่ากลวั หวาดเสียว ตะลึงจากการแสดงดว้ยความรุนแรง มีตน้ก าเนิดมาจากการแสดง
ประเภท Side Show หรือ Freak Show ในประเทศแถบยโุรปและสหรัฐอเมริกา ซ่ึงมกัเป็นการแสดง
ของกลุ่มนกัแสดงเร่ร่อนที่ตระเวนแสดงตามที่ต่างๆ เช่น การใชเ้ข็มแทงทะลุแขนให้เห็นเลือดไหล
แลว้ใชผ้า้เช็ดเลือดออกซ่ึงปรากฏวา่แขนจะไร้รอยแผล หรือการแสดงการกลืนดาบ หรือการกินแกว้
และเตน้บนเศษแกว้ กินไฟ เป็นตน้ การแสดงดงักล่าวบางชุดเป็นการแสดงในเชิงกายกรรม แต่
น าเสนอแบบการแสดงมายากล (เป็นความสามารถพเิศษที่ฝึกฝนมาให้ท  าไดจ้ริงแต่แสดงให้รู้สึกว่า
เป็นการแสดง) หรือบางชุดเป็นการแสดงมายากลแต่น าเสนอให้น่าเช่ือถือแบบกายกรรมก็มีซ่ึงเป็น
การใชเ้ทคนิคของมายากลท าใหดู้เหมือนวา่ท าไดด้ว้ยความสามารถพเิศษที่ฝึกฝนมา 

2.1.5.7  มายากลดดัแปลงใหม่ (New Age) เป็นมายากลประเภทล่าสุดที่เกิดขึ้นจากความ
เบื่อหน่ายความซ ้ าซากจ าเจของประเภทอ่ืนๆที่พบเห็นทัว่ไป ประกอบกับตอ้งการเอกลักษณ์
เฉพาะตวัที่ไม่เหมือนใคร จึงเกิดกลุ่ม มายากลดดัแปลงใหม่ (New Age ) ขึ้น ลกัษณะของกลุ่มน้ีคือ
จะประยกุตก์ารแสดงจากทุกยุคโดยไม่จ ากดัให้มีผลทางการแสดงหรือรูปแบบในการน าเสนอที่
แตกต่างจากเดิมและนิยมน าเสนอให้ดูน่าต่ืนเตน้ ดุเดือดกว่าทุกประเภท เช่น การประยกุตเ์ทคนิค
เก่ียวกบัไฟ ระเบิด มาเพิ่มความน่าต่ืนเตน้ให้กบัการแสดงแบบเก่าที่มีอยูแ่ลว้และท าการดดัแปลง
หรือท าลายเง่ือนไขเก่าบางอยา่งของการแสดงแบบเก่านั้นให้เป็นแบบมีเง่ือนไขน้อยที่สุดเช่น การ
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แสดงชุดลงัเปล่ียนตวั (Metamorphosis) ที่เดิมการจะเปล่ียนตวัระหวา่งนักมายากลที่ถูกมดัในลงักบั
ผูช่้วยที่ยนือยูบ่นลงัตอ้งใชผ้า้ผืนใหญ่ในการอ าพรางแต่กลุ่มนักมายากลดดัแปลงใหม่ (New Age 
Magician) ท  าการดดัแปลงใหเ้ง่ือนไขที่คือการบงัตาดว้ยผา้ผนืใหญ่หมดไปโดยใชเ้พียงแสงจากการ
ระเบิดของเคร่ืองยิงซ่ึงท าการแสดงโดยนักมายากลที่ช่ือ คริสแองเจิล (Chris Angle) การแสดง
ดงักล่าวสามารถบรรลุจุดประสงคใ์นการแสดงเช่นเดียวกนัและสร้างความต่ืนเตน้ไดน่้าสนใจกว่า
มาก เพราะลดทั้งความคลุมเครือในการแสดงและใชเ้วลาน้อยลงกว่าเดิมอยา่งมาก อีกตวัอยา่งที่
ชดัเจนก็คือกรณีการแสดงมายากลของนกัมายากลที่ช่ือ เดวดิเบลน (David Blend) ที่เขาไดด้ดัแปลง
การแสดงที่ธรรมดาและเป็นของเก่ามาปัดฝุ่ นใหม่โดยปรับปรุงดว้ยเทคโนโลยใีนยคุปัจจุบนัและ
ความคิดสร้างสรรค์ ท  าให้เกิดเป็นผลงานใหม่ที่น่าสนใจอยา่งยิง่ เช่น มายากลแช่ร่างกายในกอ้น
น ้ าแขง็โดยไม่หลบัไม่กินเป็นเวลา 61 ชัว่โมง เป็นตน้ 

2.1.6  เน้ือหา (Content) ในการน าเสนอมายากล  
จากงานวทิยานิพนธเ์ร่ือง “การส่ือสารเก่ียวกบัอ านาจเหนือธรรมชาติในศิลปะการแสดง

มายากล (คมกริช ลิปภานนท,์ 2551) ไดศึ้กษาเน้ือหาที่ปรากฏอยูใ่นศิลปะการแสดงมายากล โดยได้
วเิคราะห์ส่ือบนัทึกการแสดงมายากลของต่างประเทศ 7 ชุด ไดแ้ก่ 1) The Great Magic of Lasvegas, 
2) World Magic Award, 3) Master of Illusion 4) Magic Box, 5) Mind Freak  6) The Mask, Myth 
and Magic of McBride 7) Super Street Magic Cyril Takayama  พบว่า เน้ือหา (Content) ที่เก่ียวกบั
อ านาจเหนือธรรมชาติ (Supernatural Power) ที่ไดรั้บการถ่ายทอดผ่านศิลปะการแสดงมายากล มี 6 
ประเภท อันไดแ้ก่ 1)  ความเช่ือปรัมปราเก่ียวกบัพระเจา้และเทพเจา้ 2)ไสยศาสตร์ 3)ความเป็น
อมตะและการฟ้ืนคืนชีพ 4) การควบคุมธาตุส่ี  5) การเล่นแร่แปรธาตุ  6)พลงัจิต โดยเน้ือหาดงักล่าว
ไดมี้อิทธิพลต่อการเกิดศิลปะการแสดงมายากลในรูปแบบต่างๆโดยสามารถสรุปไดด้งัน้ี 

2.1.6.1  ความเช่ือปรัมปราเก่ียวกบัพระเจา้และเทพเจา้ (God) เป็นแนวความเช่ือที่ส าคญั
ที่ท  าให้เกิดการแสดงมายากลในหลายลักษณะ เช่นความเช่ือว่าพระเจ้าสร้างโลกและมีอ านาจ
สร้างสรรคส์รรพส่ิงท าให้เกิดมายากลประเภทการเนรมิตสิงต่างๆให้ปรากฏ (Apperance) แนวคิด
เก่ียวกบัความสามารถในการล่องหนหายตวัไดท้  าให้เกิดมายากลประเภทการเนรมิตส่ิงต่างๆให้
หายไป (Vanishing) แนวคิดเก่ียวกับความเป็นอมตะของเทพเจา้ท าให้เกิดมายากลประเภทการ
ท าลายและคือสภาพ (Transformation) และแนวคิดในความต้องการขึ้ นสวรรค์และเหาะเหิน
เดินอากาศท าใหเ้กิดกลประเภทการลอยตวั (Levitation) และการแขวนตวั (Suspension) 

  2.1.6.2  ไสยศาสตร์ (Superstition) แนวคิดเก่ียวกับเร่ืองไสยศาสตร์ที่มีอิทธิพลต่อ
ศิลปะการแสดงมายากลมี 3 ประเภท อนัไดแ้ก่ 1) ภูตผี – ปีศาจ 2) เวทมนต ์– คาถา 3) ผูว้ิเศษ โดย
แต่ละประเภทมีอิทธิพลให้เกิดการแสดงประเภทต่างๆ และยงัช่วยส่งเสริมความน่าเช่ือถือในการ
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แสดงให้มากขึ้น โดยแนวคิดเก่ียวกับภูตผี – ปีศาจ (Animism) ท าให้เกิดการแสดงเก่ียวกับการ
ติดต่อส่ือสารกบัวญิญาณ (Spirit Effect) เช่นการแสดงชุดกระดานชนวนผีสิง (Spirit Slate) แนวคิด
เก่ียวกบัเวทมนต ์– คาถา (Magical Spell) ท  าใหเ้กิดค าที่เป็นคาถา (Magic Word) ที่นักมายากลนิยม
น ามาเสกเป่าก่อนท าการแสดงตามจุดประสงคข์องการแสดงชุดนั้นต่อไป และบางคร้ังก็ใชเ้พื่อเพิ่ม
ปฏิสมัพนัธร์ะหวา่งนกัแสดงกบัผูช้มโดยให้ผูช้มกล่าวคาถาดว้นตนเองและแนวคิดเก่ียวกบัผูว้ิเศษ 
(Wizard) ท  าให้เกิดการลอกเลียนบุคลิกลักษณะ (Character) ของเหล่าพ่อมดโดยผ่านทางการใช้
รหสั (Code) ต่างๆที่เป็นวตัถุส่ิงของ เช่นไมค้ฑา (Product Code) และชุดเส้ือคลุมกบัหมวก (Dress 
Code) เป็นต้น ซ่ึงเป็นรหัสที่ท  าให้ผูช้มตระหนักถึงความเช่ือมโยงสัมพนัธบท (Intertext) กับ
ภาพลกัษณ์นั้น 

 2.1.6.3 ความเป็นอมตะและการฟ้ืนคืนชีพ (Invulnerability & Resurrection) เป็น
แนวคิดที่ท  าให้เกิดมายากลประเภทการตัดแยกร่างมนุษย ์และมายากลการตัดต่อคืนสภาพ 
(Restoration) ของส่ิงต่างๆ ซ่ึงเป็นแนวคิดที่แปรสภาพ (Transform) มาจากการ   บูชายญัมนุษยต่์อ
เทพเจา้ของคนในสมยัโบราณ 

2.1.6.4 การควบคุมธาตุส่ี (Element Control) ซ่ึงประกอบดว้ยดิน, น ้ า, ลม, ไฟ, เป็น
แนวคิดที่เนน้ย  ้าความเช่ือในอ านาจเหนือธรรมชาติที่สามารถควบคุมทุกส่ิงในโลกได ้และมีอิทธิพล
ในการสร้างสรรคก์ารแสดงมายากลในลกัษณะของการมีความสามารถในการควบคุมส่ิงที่ตรงกบั
ลกัษณะทางกายภาพของธาตุนั้นโดยไฟเป็นส่ิงที่มีอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์และออกแบบการ
แสดงมายากลมากที่สุด รองมาคือ น ้ า ดิน และลม 

  2.1.6.5 การเล่นแร่แปรธาตุ (Alchemy) เป็นแนวคิดที่มีอิทธิพลใหเ้กิดการแสดงประเภท
การเปล่ียนสภาพของส่ิงต่างๆ อาทิเช่น ไพ่, ลูกบอล, ผา้, และเหรียญเงิน เป็นตน้ ซ่ึงนอกจากจะ
หมายถึงการเปล่ียนสภาพของส่ิงของแลว้ ยงัรวมไปถึงการเปล่ียนสภาพของสัตวห์รือคนอีกดว้ย 
เพือ่สร้างส่ิงไร้ค่าใหเ้ป็นส่ิงมีค่ามากขึ้น 

  2.1.6.6 พลงัจิต (Mental Phenomena) เป็นแนวคิดเดียวที่อิงกบัหลกัการทางวิทยาศาสตร์
สมยัใหม่ นัน่ก็คือวทิยาศาสตร์ทางจิต โดยมีพลงัจิต 4 ประเภท คือ ตาทิพย ์โทรจิต การท านายหรือ
พยากรณ์และการเคล่ือนยา้ยส่ิงของดว้ยจิต ซ่ึงพลงัจิตแต่ละประเภทก็ท  าให้เกิดการแสดงมายากลที่
ลอกเลียนความสามารถทางจิตของประเภทนั้นๆ โดยความสามารถทางตาทิพย ์(Clairvoyance) ท า
ให้เกิดการแสดงประเภทปิดตาแล้วท ากิจกรรมต่างๆ (X – Ray Eye) ตั้งแต่เลือกหยิบส่ิงของ
จนกระทัง่การขบัรถในถนนความสามารถทางโทรจิตก็ท  าใหเ้กิดกลประเภทการอ่านจิต (Telepathy) 
และท าในส่ิงที่ผูช้มคิดได้ถูกตอ้ง ความสามารถในการท านายและพยากรณ์ท าให้เกิดมายากล
ประเภทการทายเหตุการณ์หรือส่ิงที่ผูช้มจะท าไดล่้วงหน้า (Precognition) และความสามารถในการ
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เคล่ือนยา้ยส่ิงของดว้ยจิตท าใหเ้กิดการแสดงประเภทการงอส่ิงของเช่น ชอ้น ส้อม กุญแจ และมายา
กลหยดุนาฬิกา เป็นตน้ 

2.1.7  รูปแบบ (Form) การน าเสนอการแสดงมายากล 
รูปแบบการน าเสนอของมายากลโดยส่วนใหญ่ผลของการแสดงมายากลมกัจะเป็นการ

น าเสนอเก่ียวกบัการกระท าใดๆกบัวตัถุส่ิงของ สัตว ์ หรือคนไม่ว่าจะเป็นนักมายากล ผูช่้วยนัก
มายากล หรือกบัอาสาสมคัรก็ตาม ให้ “มา หาย ยา้ย เปล่ียน” (Come ,Gone ,Move ,Change) เป็น
หลกั แต่นอกจากแม่บทส าคญัทั้ง 4 ที่ควรมีให้ครบในการแสดงแต่ละคร้ังแลว้ก็ยงัมีเน้ือหาอ่ืนๆที่
น่าสนใจอีกหลายอยา่งโดยจะขอน าเสนอใหช้ดัเจนดงัต่อไปน้ี (ฟิลิป ไพบูลยพ์นัธ,์ 2545:12) 

2.1.7.1  การท าให้ปรากฏ (Appearance) หมายถึง การท าให้ส่ิงใดส่ิงหน่ึง ไม่ว่าจะเป็น
คน สตัว ์หรือส่ิงของปรากฏขึ้นในการแสดงโดยผูช้มไม่สามารถคาดเดาที่มา หรือวิธีการที่ของส่ิง
นั้นปรากฏได้ว่ามาได้อย่างไร มาตั้งแต่เม่ือไหร่ หรือมาจากไหน ในภาษามายากลจะเรียกว่า 
“Production” (การเสกหรือการเนรมิต) โดยส่ิงที่เสกมาน้ีสามารถเป็นไดทุ้กอยา่งทุกขนาด ตั้งแต่
ของเล็กๆที่สามารถถือในมือไดเ้ช่น มายากลเสกไพ ่ลูกบอล การเสกนกพริาบในมือของนกัมายากล 
หรือมายากลเสกอ่างปลาของจีน ที่นกัมายากลสามารถเสกโหลแกว้ที่มีน ้ าอยูเ่ต็มพร้อมกบัปลาทอง
ตวัโตอยูด่ว้ยนบัสิบโหลจากผา้ธรรมดาๆ และในตอนจบนกัมายกลไดโ้ยนผา้ทิ้งแลว้กระโดดตีลงักา
แลว้ยงัสามารถเสกโหลแกว้ที่มีน ้ ามาไดอี้กโหลหน่ึง ซ่ึงนบัเป็นมายากลเสกของที่น่าทึ่งและมีความ
คลาสสิกตลอดกาลชุดหน่ึง หรือการเสกของช้ินที่ใหญ่มากๆ เช่น มายากลกล่องแกว้ใสเสกผูห้ญิง 
มายากลกรงเปล่าเสกเสือ หรือ มายากลเสกรถยนต ์เป็นตน้  

2.1.7.2  การอนัตรธาน (Disappearance) หมายถึง การท าให้ส่ิงใดส่ิงหน่ึงให้อนัตรธาน
หายไป ต่อหนา้ต่อตาผูช้ม (Vanishing) ทั้งที่เพิง่เห็นส่ิงนั้นๆอยู ่โดยผูช้มไม่สามารถคาดเดาไดว้่าส่ิง
นั้นหายไปที่ไหน หายไปเม่ือไหร่ หายไปอยา่งไร เช่น ของช้ินเล็กๆ อยา่งเหรียญ ฟองน ้ า บุหร่ี ลูก
บอล หรือของช้ินใหญ่อยา่งการที่นกัมายากลท าให้เทพีเสรีภาพหายไป ทั้งๆที่มีผูช้มและประชาชน
ทัว่ไปยนืดูอยูน่บัพนัเป็นตน้ 

2.1.7.3  การเปล่ียนสภาพ (Transformation) หมายถึง การที่นักมายากลเปล่ียนสภาพ
ของส่ิงหน่ึงที่ปรากฏอยูต่่อหน้าผูช้มให้กลายเป็นอีกอยา่งหน่ึงหรืออีกสภาพหน่ึง กล่าวอีกนัยหน่ึง
คือการผสาน Appear และ Disappear เขา้ไวด้ว้ยกนั เพราะการเปล่ียนคือการที่ส่ิงหน่ึงหายไปพร้อม
กบัการปรากฏของอีกส่ิงหน่ึง ท าใหภ้าพออกมาเป็นเหมือนการเปล่ียนสภาพของส่ิงนั้น เช่น การที่
นกัมายากลถือไมเ้ทา้ยาว (Cane)ไวใ้นมือ แลว้ไมเ้ทา้ก็หายไปกลายเป็นผา้ทนัทีต่อหน้าผูช้ม ซ่ึงก็คือ
การหายไปของไมเ้ทา้พร้อมๆกบัการปรากฏของผืนผา้นั่นเอง เช่น มายากลเปล่ียนหน้ากากของจีน 
หรือมายากลเปล่ียนผูห้ญิงใหก้ลายเป็นเสือ เป็นตน้ 
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2.1.7.4  การเคล่ือนที่ (Transposition) หมายถึง การท าให้ส่ิงหน่ึงอนัตรธานจากที่หน่ึง
แล้วไปปรากฏในอีกที่หน่ึง ซ่ึงก็คือการผสาน Appear และ Disappear อีกแบบหน่ึง ซ่ึงก็คือ 
Disappear ในที่หน่ึง และAppear อีกคร้ังในอีกที่หน่ึง โดยมีขอ้จ ากดัส าคญัคือส่ิงที่หายไป และส่ิงที่
ปรากฏในต่างที่จะตอ้งเป็นส่ิงเดียวกนัหรือมีลกัษณะของความเป็นส่ิงเดียวกนัเสมอ เช่น การแสดง
ชุด “The Metamorphosis” ที่เป็นชุดการแสดงที่น าช่ือเสียงให้กับคณะมายากลพารากอน (The 
Pendragons) โดยนักมายากลจะถูกผูช่้วยสาวจบัยึดด้วยกุญแจมือแล้วจบัใส่ในถุงผา้ที่ผูกปากถุง
อยา่งแน่นหนา แลว้ยงัน าเขา้ไปใส่ในหีบที่ถูกผนึกดว้ยกุญแจตวัใหญ่ หลงัจากนั้นผูช่้วยก็ไปยืน
เหนือหีบดงักล่าวพร้อมผา้หน่ึงผืน ทนัทีที่เธอปล่อยผา้ให้ตกลงมาผา้ก็ถูกฉีกออกเป็นสองส่วนเผย
ใหเ้ห็นนักมายากลที่ถูกขงัในหีบแทนที่จะเป็นผูช่้วย และผูช่้วยก็เขา้ไปอยูใ่นหีบพร้อมถูกล๊อคมือ
และอยูใ่นถุงอีกดว้ย โดยการแสดงการเปล่ียนตวัดงักล่าวเป็นการแสดงการเคล่ือนที่พร้อมๆกนัของ
คนสองคนคือนักมายากลและผูช่้วยภายในเวลาเส้ียววินาที โดยมายากลดังกล่าวถูกบนัทึกใน
หนังสือ “กินเนสบุ๊คเรคคอร์ด” ว่า มายากลคณะพารากอน (The Pendragons) เป็นผูท้ี่แสดงการ
แสดงมายากลชุดน้ีไดอ้ยา่งรวดเร็วที่สุดในโลกดว้ยเวลาเพยีง 1.8 วนิาทีเท่านั้น 

ทั้งน้ีรูปแบบการน าเสนอของมายากลทั้งส่ีขา้งตน้ถือเป็นแม่บทพื้นฐานของการแสดง
มายากลที่จะสามารถพบเห็นไดใ้นแทบทุกการแสดง โดยเรียกเป็นค ายอ่ว่า  “มา-หาย-ยา้ย-เปล่ียน” 
(Come-Gone-Move- Change) ซ่ึงหากเรียงร้อยรูปแบบการน าเสนอทั้งส่ีน้ีเขา้ดว้ยกนัอยา่งลงตวัก็จะ
เป็นการแสดงที่ใกลเ้คียงกบัค  าวา่ “สมบูรณ์” อยา่งมากแลว้ (คมกริช ลิปภานนท,์ 2551) 

2.1.7.5  การลอยตวั (Levitation) หมายถึงการท าให้ส่ิงหน่ึงปรากฏภาพเสมือนลอยพน้
จากพื้นสัมผสัดว้ยวิธีใดๆก็ตาม โดยที่ส าคญัจะตอ้งไม่เห็นว่ามีส่ิงใดแตะ ดึง พยงุ หรือเก่ียวไวแ้ต่
อยา่งใด ซ่ึงการลอยตวัน้ีสามารถท าไดก้บัของทุกประเภทตั้งแต่ของเบาๆเช่น ธนบตัร บุหร่ี หรือ 
ดอกกุหลาบ หรือจนกระทัง่ของที่มีขนาดใหญ่และน ้ าหนักมากเช่น การแสดงเหาะเหินเดินอากาศ 
ของ เดวิดคอปเปอร์ฟิลด์ (David Copperfield) และการแสดงรถยนตล์อยได้ของ ลันช์ เบอตนั 
(Lance Burton ) เป็นตน้ 

2.1.7.6  การทะลุผา่น (Penetration) หมายถึง การแสดงให้เห็นถึงวตัถุที่เป็นของแข็งส่ิง
หน่ึงทะลุผา่นของแข็งอีกส่ิงหน่ึงโดยที่ไม่มีส่ิงใดไดรั้บความเสียหาย (Solid Through Solid) และดู
แลว้ไม่น่าเป็นไปได ้เช่น การที่นกัมายากลเดินทะลุก าแพงเมืองจีนของ เดวิดคอปเปอร์ฟิลด์ (David 
Copperfield) มายากลบุหร่ีทะลุเหรียญ (Cigarette Through Coin) มายากลขวดทะลุล าตวัคน (Bottle 
Through Body) ของนักมายากลนามว่า โทน้ี คาร์ค (Tony. Clark) หรือมายากลห่วงเหล็กของจีน 
(Chinese Linking Ring) ที่มีประวติัมากวา่ 800 ปีแลว้ เป็นตน้ 
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 2.1.7.7 การคืนสภาพ (Restoration) หมายถึง การท าให้ส่ิงหน่ึงที่ถูกท าลายแลว้สามารถ
คืนสภาพเดิมก่อนถูกท าลายไดอ้ย่างไร้ร่องรอยของความเสียหายใดๆ โดยที่อาจเป็นของที่เห็น
ทัว่ๆไปเช่น ธนบตัร เชือก หนังสือพิมพ ์หรือส่ิงที่ไม่ธรรมดา เช่นการใชเ้ล่ือยตดัร่างกายของนัก
มายากลหรือผูช่้วยเป็นหลายๆท่อนไดโ้ดยไม่เป็นอนัตรายแลว้สามารถต่อกลบัให้เป็นปกติดงัเดิม
เป็นตน้ 

2.1.7.8  การปลดพนัธนาการ (Escape) หมายถึง การที่นักมายากลสามารถหลุดพน้จาก
เคร่ืองพนัธนาการใดๆก็ตามที่พนัธนาการร่างของนักมายากลผูน้ั้นอยู่ไดโ้ดยไม่เกิดอนัตรายใดๆ 
เคร่ืองพนัธนาการในที่น้ีหมายรวมตั้งแต่เชือก โซ่ กุญแจต่างๆ จนกระทั้งกุญแจมือของต ารวจ 
(Handcuff) การถูกผูกในถุง (Mail Bag) ถูกใส่ในลงัแลว้ตอกตะปูปิด หรือเส้ือรัดคนบา้ (Strait 
Jacket) ก็ตาม ซ่ึงความน่าสนใจที่เป็นลกัษณะพิเศษของมายากลประเภทน้ีจะอยูท่ี่ การเพิ่มเง่ือนไข
เก่ียวกบัเวลาเขา้มาบีบคั้นใหก้ารแสดงดูเส่ียงและอนัตรายมากขึ้นเช่น การที่นักมายากลถูกล๊อคมือ
และเทา้แลว้ถูกใส่หอ้ยกลบัหวัในตูก้ระจกใสใส่น ้ าเต็ม ที่แสดงโดยนักมายากล ฮูดินี (Houdini) ซ่ึง
นกัแสดงจะตอ้งปลดพนัธนาการดว้ยท่าทางที่ล  าบากในเวลาที่นอ้ยนิดเป็นตน้ และนกัแสดงประเภท
น้ีจ าเป็นจะตอ้งฝึกฝนร่างกายใหแ้ขง็แรงอยูเ่สมอ ซ่ึงตอ้งซอ้มการแสดงเหล่าน้ีเป็นประจ าตลอดเวลา
เพราะในการแสดงประเภทน้ีเป็นการแสดงประเภทที่เส่ียงต่ออนัตรายที่จะเกิดกบัผูแ้สดงได้มาก
ที่สุด เพราะที่ผา่นมามีนกัมายากลผดิพลาดทางเทคนิคและเสียชีวติมาแลว้หลายคน 

2.1.7.9  การต่อตา้นกฎธรรมชาติ (Defiance of Natural) หมายถึง การที่นักมายากล
แสดงความสามารถที่จะฝ่าฝืนกฎของธรรมชาติหรือความสามารถพิเศษบางอยา่งที่คนธรรมดาไม่
สามารถท าได ้เช่น การแสดงชุดแทงล้ิน โดยที่นกัมายากลสามารถใชข้องแหลมคมเช่นมีดหรือเข็ม
ยาวแทงทะลุผา่นล้ินของตนโดยที่ไม่ไดรั้บอนัตรายใดๆ และเม่ือดึงเข็มนั้นออกจากล้ินก็ไม่ปรากฏ
บาดแผลหรือเลือดใหเ้ห็นเลยแมแ้ต่นอ้ย อีกตวัอยา่งซ่ึงเป็นการแสดงที่เราชาวไทยคุน้เคยกนัอยา่งดี
ก็คือ “การแสดงการลุยไฟ” ที่นกัมายากลสามารถแสดงการเดินฝ่าเปลวไฟที่ลุกอยูบ่นกองถ่านร้อน
ระอุดว้ยเทา้เปล่าโดยที่ไม่ไดรั้บอนัตรายจากความร้อนหรือเปลวไฟเลยแมแ้ต่น้อย การแสดงน้ีเป็น
ส่ิงที่นิยมเป็นอยา่งมากในการน าไปอวดอา้งเพื่อแสดงพลงัหรืออ านาจวิเศษหรือการอา้งตนว่าเป็น
ร่างทรงของเทพต่างๆ แต่ในความเป็นจริงแลว้ ส่วนใหญ่เป็นเพียงการน าเทคนิคของมายากลไปใช้
ในการหลอกลวง หรืออีกอยา่งที่เป็นที่นิยมอยา่งสูงทั้งส าหรับผูช้มและนักมายากลก็คือ “การ
ลอยตวั” แต่ดว้ยความนิยมดงักล่าวจึงไดแ้ยกไวเ้ป็นอีกประเภทดงัไดก้ล่าวไปแลว้ขา้งตน้ 

2.1.7.10  พลงัจิต (Extra Sensory Perception หรือ EXP) หมายถึง การแสดงของนัก
มายากลที่แสดงเสมือนหน่ึงวา่ตนมีอ านาจวเิศษ หรือประสาทสัมผสัพิเศษต่างๆที่เหนือคนธรรมดา 
วงการมายากลเรียกกนัว่าการแสดง “มายากลพลงัจิต” การแสดงประเภทน้ีไดแ้ก่ ตาทิพย,์ หูทิพย ์
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(Clairvoyance, Clairaudience) ก็คือการแสดงความสามารถที่จะสามารถมองเห็นหรือไดย้นิทั้งๆที่
ไม่อยูใ่นสภาพที่สามารถมองเห็นหรือไดย้นิไดเ้ช่น มีผา้ปิดตา ถูกขงัในหีบหรือลงั หรือแมแ้ต่อยูก่นั
คนละสถานที่อนัห่างไกล แต่นักมายากลก็ยงัสามารถรับรู้หรือทายไดอ้ย่างถูกตอ้งว่ามีการเลือก 
หรือการเขียนอะไรบา้ง หรือการปิดตาแลว้สามารถขบัรถหรือใชมี้ดฟันแตงกวาที่ผูช้มถือหรือคาบ
อยูไ่ดอ้ยา่งแม่นย  าซ่ึงมายากลแนวพลงัจิตดงักล่าวยงัสามารถแยกยอ่ยออกเป็นดงัน้ี 

การโทรจิต (Telepathy) คือการที่นกัมายากลสามารถอ่านจิตใจของผูอ่ื้นไดอ้ยา่งถูกตอ้ง 
หรือการสามารถส่งขอ้มูลในใจของตนไปยงัผูอ่ื้นได ้หรือแมก้ระทัง่การที่นกัมายากลสามารถท าให้
รูปภาพในใจไปปรากฏในฟิลม์ถ่ายรูปได ้

การพยาการณ์ล่วงหนา้(Precognition) คือการแสดงความสามารถที่จะล่วงรู้เหตุการณ์ที่
ยงัไม่เกิดขึ้นและสามารถพยากรณ์เร่ืองราวต่างๆล่วงหนา้ไดอ้ยา่งแม่นย  า เช่นการเขียนค าท านายใส่
ซองปิดผนึกไวก่้อนการแสดงว่าผูช้มจะเลือกไพ่ใบไหนและเม่ือผูช้มเลือกไพ่ก็ตรงกบัค  าท านายที่
อยูใ่นซองพอดี 

การสะกดจิต (Hypnosis) บางคร้ังเรียกว่า Mind Control คือการบงัคบัจิตใจผูอ่ื้นให้
กระท าตามที่นกัมายากลตอ้งการ 

การแสดงพลงัจิต (Psychokinesis หรือ PK) คือการที่นักมายากลสามารถใชพ้ลงัจิตเพ่ง
ให้วตัถุขยบัเคล่ือนไหวโดยไม่ไดส้ัมผสักบัส่ิงนั้น หรือการท าให้ชอ้น ส้อม หรือกุญแจบิดงอโดย
ไม่ไดส้มัผสั หรือแมก้ระทัง่การท าใหน้าฬิกาขอ้มือหยดุเดินและกลบัมาเดินอีกคร้ังดว้ยพลงัจิต เช่น
การแสดงความสามารถของ “ยริู เกรเรอร์” ชาวอิสราเอล ผูอ้า้งตวัเป็นนักพลงัจิตที่มีช่ือเสียงไปทัว่
โลก การสาธิตของเขาไดรั้บการพสูิจน์และยนืยนัโดยนักวิทยาศาสตร์และนักหนังสือพิมพต่์างๆว่า
เป็นผูมี้พลังจิตจริง แต่ต่อมาไดถู้กกระชากหน้ากากโดยนักมายากลที่ช่ือ เจมส์ เรนดิ   ( James 
Randi) ซ่ึงออกมาแฉวา่การแสดงของเขาเป็นมายากลแขนงหน่ึง โดย เจมส์ เรนดิ ( James Randi)ได้
เลียบแบบการแสดงทุกชุดของ “ยริู เกรเรอร์” ไดอ้ยา่งไม่ผิดเพี้ยน เหตุการณ์ดงักล่าวน าไปสู่การ
ฟ้องร้องกนัอยูน่านจนในสุดทา้ย  “ยูริ เกรเรอร์” ก็ยอมรับตามที่ เจมส์ เรนดิ (James Randi)  
กล่าวหาและยอมประกาศตวัวา่เขาคือนกัมายากลคนหน่ึง ต่อมา “ยริู เกรเรอร์” จึงไดรั้บการโหวตให้
เป็น 1 ใน 100 ของนกัมายากลโลกตลอดกาล โดยนิตยสาร “Magic Magazine” เม่ือปี ค.ศ. 2000  

2.1.7.11 ทกัษะพเิศษ (Special Skill) นอกจากการแสดงประเภทต่างๆที่กล่าวมาแลว้ ยงั
มีการแสดงอีกประเภทที่เป็นการแสดงใหเ้ห็นเหมือนกบัวา่นกัมายากลเป็นผูท้ี่มีความสามารถพิเศษ
ที่ไดรั้บการฝึกฝนมาอยา่งดี เช่น การแสดงการปิดตาขวา้งมีดที่ไม่เคยพลาดเป้าเลยแมแ้ต่น้อยหรือ
การแสดงการใชฟั้นคาบลูกกระสุนปืนที่ถูกยงิออกมาจากกระบอกปืนเป็นตน้ 
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2.1.7.12  การใชค้วามคล่องแคล่วของมือ (Sleight of Hand) ก็คือ กลที่ใชเ้ทคนิคหลกั
คือ การเคล่ือนไหวอนัคล่องแคล่ววอ่งไวของมือในการท าใหส่ิ้งต่างๆปรากฏ อนัตรธาน และเปล่ียน
สภาพซ ้ าๆไปมาด้วยลีลาท าให้อุปกรณ์ที่น ามาแสดงจะเป็นของง่ายๆธรรมดาอนัได้แก่ ลูกบอล 
เหรียญ ไพ ่บุหร่ี ปลอกน้ิว เป็นตน้  

2.1.8  อุปกรณ์ร่วม (Props) ในการแสดงมายากล 
อุปกรณ์ร่วม (Props) ที่น ามาใชใ้นการแสดงมายากลนั้นมีมากมายหลากหลายประเภท 

และมีทั้งที่เป็นวจันะภาษา (Verbal) และมีทั้งที่เป็นอวจันะภาษา (Nonverbal) ดว้ย โดยอวจันะภาษา
นั้นถือไดว้า่เป็นหวัใจส าคญัของการแสดงมายากล เพราะเป็นส่ิงที่ถ่ายทอดความเช่ือในเร่ืองอ านาจ
เหนือธรรมชาติไดช้ดัเจนที่สุด ส าหรับการแสดงมายากลสามารถแบ่งอุปกรณ์ (Props) เบื้องตน้เป็น 
4 ประเภทใหญ่ๆคือ  

2.1.8.1  การใชค้  าพูดประกอบ คือภาษาพูดที่ปรากฏในการแสดงมายากล โดยใชค้  าที่
เลียนแบบการร่ายเวทมนตแ์ละคาถาอาคม (Magic Word) ก่อนจะท าการเนรมิตส่ิงต่างๆนั่นเอง โดย 
Magic Word น้ีมีหลายค า และใชแ้ตกต่างกนัไปตามประเทศที่ท  าการแสดงโดยค านั้นจะผูกโยงกบั
ความเช่ือในเร่ืองเวทมนตค์าถาของคนในพื้นที่นั้นๆเป็นส าคญั 

2.1.8.2  การใชก้ลอุปกรณ์ (Apparatus) ก็คือ การใชอุ้ปกรณ์ที่ออกแบบมาส าหรับการ
แสดงในชุดนั้นๆโดยเฉพาะ โดยจะมีผลของ Effect ของการแสดงที่ค่อนขา้งคงที่แน่นอน ไม่
สามารถดดัแปลงในส่วนของ Effect ไดม้ากนกั แต่สามารถดบัแปลงในเร่ืองการน าเสนอไดม้ากกว่า 
เช่น กลเสกนกพริาบจากหมอ้ (Dove Pan) ขอ้ก าหนดของชุดน้ีคือใส่ของส่ิงหน่ึงในหมอ้และเม่ือปิด
ฝาแลว้เปิดอีกคร้ัง ของส่ิงนั้นจะหายไปหรือเปล่ียนสภาพไป ซ่ึงโดยทัว่ไปมกัจะเห็นนักมายากลใส่
กระดาษเผาไฟ เม่ือปิดฝาแล้วเปิดมาจะเป็นนก แต่ก็สามารถดดัแปลงให้กลายเป็นขนม, เส้ือ, 
ดอกไม,้ ของเล่นส าหรับแจกเด็กในงานวนัเกิด หรืออ่ืนๆไดแ้ลว้แต่จะจินตนาการ หรือกลตูต้ดั
ผูห้ญิงเป็นสามท่อน (Zigzag Lady)ที่ผูห้ญิงจะถูกใส่เขา้ไปในกล่องแลว้จะถูกตดัเป็นสามท่อนแลว้
กลบัมาต่อกนัเหมือนเดิม ก็อาจดดัแปลงใหต้อนเดินออกมาสวมเส้ือผา้อีกชุดหน่ึงดว้ยก็ได ้ หรือกล
เสกไมเ้ทา้หาย (Vanishing Cane) แทนที่จะเสกไมเ้ทา้หายเฉยๆก็อาจดดัแปลงเป็นผา้, เป็นร่ม, เป็น
ดอกไม ้หรือเป็นพวงไฟระยา้ก็แลว้แต่จินตนาการ เป็นตน้ 

2.1.8.3 การใชส้ัญลกัษณ์ นักมายากลเลือกใช้ส่ิงที่ท  าให้เกิดการเทียบ (Metaphor) กับ
อ านาจเหนือธรรมชาติต่างๆ อาทิ การใชเ้ปลวไฟ การใชสี้ การใชท้่าทาง การใชว้ตัถุส่ิงของการใช้
สตัว ์การใชเ้ส้ือผา้เคร่ืองแต่งกาย  การใชผู้ช่้วยแสดงเป็นตน้ 

2.1.8.4  การใชแ้สงและเสียง ในการแสดงมายากลนั้น แสงและเสียงถูกน ามาใชใ้นสอง 
ลกัษณะดว้ยกนั นัน่คือ การใชแ้สงในลกัษณะของแสงสะทอ้นวาบจากวตัถุที่เป็นโลหะ (Reflection) 
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เพือ่ส่ือถึงความแขง็ หรือแหลมคมของโลหะเช่นดาบหรือมีด และอีกอยา่งก็คือ การจดัแสงบนเวที 
(Stage Lighting) ในแบบ Low Key เพื่อให้เกิดความรู้สึกที่ลึกลบั ส่วนเสียงก็เป็นดนตรีที่มีความ
คลาสสิก ความตลก และน่าต่ืนเตน้แตกต่างกนัไปตามลกัษณะของมายากล  

เพราะฉะนั้ นแนวคิดทฤษฎีและงานวิจัยที่เก่ียวข้องกับ มายากล ดังกล่าวสามารถ
น ามาใชเ้ป็นขอ้มูลในการศึกษาวเิคราะห์ถึงการส่ือความหมายจาก เน้ือหา รูปแบบและอุปกรณ์ของ
มายากล  ทั้งน้ีเพือ่ใชเ้ป็นขอ้มูลในการออกแบบสร้างเคร่ืองมือและใชเ้ป็นเป็นขอ้มูลอา้งอิงในการ
วเิคราะห์ความหมาย  
 
2.2  แนวคดิ ทฤษฎีและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับ สัญวิทยา (Semiology)  
        สัญวิทยา (Semiology) ประกอบไปดว้ยค าว่า Semio คือ Sign และ Logy คือ Science 
ดงันั้น Semiology จึงหมายถึง ศาสตร์แห่งสัญญะ หรือเรียกอีกอยา่งหน่ึงว่า สัญศาสตร์ (Semiotics) 
ซ่ึงเป็นหลกัวชิาการแขนงหน่ึงที่ศึกษากระบวนการส่ือความหมาย โดยพจิารณาธรรมชาติของหน่วย
ส่ือความหมายและขั้นตอนการท างานของมัน เพื่อท าความเขา้ใจว่าความหมายถูกส่ือความหมาย
ออกมาไดอ้ย่างไร  สัญวิทยา (Semiology) หรือสัญศาสตร์(Semiotics) เป็นศาสตร์ที่เพิ่งได้รับการ
พฒันาอยา่งจริงจงัในช่วงตน้ศตวรรษที่ 20 โดยมีนกัวชิาการหลายท่านเช่น ชาร์ล เพียร์ส (C. Peirce) 
ปี 1839-1914 นกัปรัชญาสงัคมชาวอเมริกนั และ เฟอร์ ดินนัด์ เดอ โซซูร์ ( F. de Saussure) ปี 1857-
1913 นักภาษาศาสตร์ชาวสวิส ซ่ึงปัจจุบันทฤษฎีดังกล่าวได้รับความนิยมในการใช้อธิบาย
ปรากฏการณ์ที่เก่ียวขอ้งกบัการส่ือสารในรูปแบบต่างๆ (อา้งใน กาญจนา แกว้เทพ, 2552) 

2.2.1  สญัญะตามแนวคิดของเพยีร์ซ 
          การศึกษาของเพียร์ซ (C. Peirce) ไดใ้ห้ความสนใจในความสัมพนัธ์ระหว่างตวัสัญญะ
กับวตัถุจริงที่จะมีองค์ประกอบ 2 ส่วนคือ ส่วนที่เป็นตัวหมาย (Signifier) และตัวหมายถึง          
(Signified ) เช่น เม่ือเรายกมือพนมอยูร่ะหวา่งอกนั้นคือ (Signifier) แต่จะมีความหมายถึง การแสดง
ความเคารพ (Signified) และจากองคป์ระกอบทั้งสองส่วนน้ี เพยีร์ซ ไดน้ าเอาระยะห่างระหว่างของ 
ตวัหมาย (Signifier) และตวัหมายถึง (Signified ) มาจดัแบ่งประเภทของสัญญะ (Sign) ออกเป็น 3 
แบบ  (1)  ไอคอน (Icon) เป็นสัญญะที่มีรูปร่างหน้าตาคลา้ยกบั วตัถุมากที่สุด เช่นภาพถ่าย รูปป้ัน 
รูปวาด โดยการถอดรหสัของ Icon เพียงแค่เห็นก็สามารถถอดความหมายถึงตวัวตัถุไดง่้าย (2)  อิน
เด็คส์ (Index) เป็นสญัญะที่มีความเก่ียวพนัแบบเป็น เหตุเป็นผลโดยตรงกบัวตัถุที่มีอยูจ่ริงเช่น ควนั
ไฟเป็น Index ของไฟหรือรอยเทา้สัตว์ก็จะเช่ือมโยงถึงสัตว ์การถอดรหัสของ Index จึงจ าเป็น
จะตอ้งอาศยัเหตุผลเช่ือมโยงเพื่อหาความสัมพนัธ์ระหว่าง Index กบัวตัถุจริง (3) ซิมโบว ์(Symbol) 
เป็นสญัญะที่ไม่มีความเก่ียวพนั เช่ือโยงอนัใดเลยระหว่างตวัสัญญะกบัวตัถุจริง หากแต่ความหมาย
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เกิดจากการตกลงร่วมกนัในหมู่ผูใ้ชส้ญัญะเช่น ตวัอกัษร หรือโลโกต่้างๆที่สร้างขึ้น การถอดรหัสจึง
จ าเป็นตอ้งอาศยัการเรียนรู้ร่วมกนัของผูใ้ชส้ญัญะ 
 

 

แสดงประเภทของสัญญะตามทศันะของเพียร์ซ (C. Peirce) 
ประเภทสัญญะ  / 
เกณฑพิ์จารณา 

ไอคอน (Icon) อินเด็ค (Index) ซิมโบว ์(Symbol) 

ความสัมพนัธ์ มีความคลา้ยคลึงกนั มีการเช่ือมโยงเชิง
เหตุผล 

ความเช่ือมโยงเกิดจาก
ขอ้ตกลง 

ตวัอยา่ง รูปถ่าย 
อนุสาวรีย ์
รูปป้ัน 

ควนัไฟ 
อาการของโรค 

ค า 
ตวัเลข 
ชวเลข 

กระบวนการถอด
ความหมาย 

มองเห็นได ้ ตอ้งคิดหาเหตุผล ตอ้งเรียนรู้ 

 

ภาพที่ 2.6  แสดงประเภทของสญัญะตามทศันะของเพยีร์ซ (C. Peirce) 
ที่มา :  หนงัสือการวเิคราะห์ส่ือแนวคิดและเทคนิค (กาญจนา แกว้เทพ, 2552) 
 

การจะเขา้ใจธรรมชาติของสัญญะตามทศันะของ เพียร์ซ (C.Peirce) ท าให้เราสามารถ
เลือกใชส้ญัญะแต่ละอยา่งไดมี้ประสิทธิภาพมากขึ้นตวัอยา่งเช่น แต่ก่อนภาพโฆษณาบา้นจดัสรรใน
หน้าหนังสือพิมพ ์เม่ือตอ้งการจะบรรยายว่ามีบริการอะไรจดัวางไวใ้ห้บา้ง ก็จะใช้สัญญะที่เป็น 
ไอคอน (Icon) คือภาพถ่ายบริการทั้งหมดเช่น สวนสาธารณะ สระว่ายน ้ า สถานออกก าลงกาย 
โทรศพัท ์ศูนยก์ารคา้ ฯลฯ ซ่ึงท าใหกิ้นพื้นที่เป็นอยา่งมาก ในขั้นตอนต่อมานักออกแบบโฆษณาจึง
เร่ิมใชส้ญัญะแบบ อินเด็ค (Index) หรือ ซิมโบว ์(Symbol) เขา้มาใชแ้ทนเช่น การใชรู้ปผูห้ญิงสวม
ชุดวา่ยน ้ าแทนสระวา่ยน ้ า หรือการออกแบบท าเป็นรูปวาดคนวา่ยน ้ าในกรอบเล็กๆ ถึงกระนั้นก็ตาม
การที่จะเปล่ียนสัญญะจาก ไอคอน (Icon) มาเป็น อินเด็ค (Index) หรือ ซิมโบว ์(Symbol) ไดน้ั้น
ตอ้งมีเง่ือนไขว่าภายในบริบทสังคมต้องมีการรับรู้องค์ประกอบเก่ียวกับบริการต่างๆของบา้น
จดัสรรมาก่อนแลว้ จึงจะสามารถถอกรหสัดงักล่าวไดอ้ยา่งถูกตอ้ง (กาญจนา แกว้เทพ, 2552) 

2.2.2  สญัญะตามแนวคิดของ เดอ โซซูร์   
เฟอร์ดินันด์ เดอ โซซูร์ (F. de Saussure) ไดช้ี้ให้เห็นว่า ความหมายของสรรพส่ิงมิได้

ด ารงอยูใ่นตวัของส่ิงนั้น แต่อยูท่ี่ความสัมพนัธ์ของส่ิงนั้นกบัส่ิงอ่ืน ๆ ภายใตร้ะบบเดียวกนั เขาได้
สร้างความคิดที่วา่ ระบบสงัคมต่างหากที่สร้างมนุษยส์ร้างปัจเจกบุคคลขึ้นมาดว้ยการตอกย  ้าบรรดา
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ระบบ ระเบียบ กฎเกณฑ์และจารีตปฏิบัติ ต่าง ๆ ของสังคมไว้ในระดับของจิตไร้ส านึก 
(Unconscious)  ของมนุษย ์ ดงันั้น หากตอ้งการเขา้ใจพฤติกรรมของมนุษย ์ก็ตอ้งท าความเขา้ใจ
ระบบ ระเบียบ กฎเกณฑ์ และจารีตปฏิบติัในสังคมนั้น ซ่ึงเป็นตวัสร้างและก าหนดความหมาย
ให้กบัพฤติกรรมและการกระท านั้น ๆ ดงัค  ากล่าวที่ระบุว่า “สัญวิทยาเป็นศาสตร์ที่ศึกษาวิถีชีวิต 
(การเกิด แก่ เจ็บ ตาย ) ของสัญญะภายในสังคมที่สัญญะถือก าเนิดมา รวมไปถึงการแสวงหากฎที่
ควบคุมอยูเ่บื้องหลงั”  (กาญจนา แกว้เทพ, 2548, น.343) เช่น ศิลปะการแสดงที่นักมายากลใชมื้อ
โบกไปมาเพื่อส่ือความหมายถึงการร่ายมนตว์ิเศษ หรือการเสกนกพิราบขาวที่หมายถึง อิสรภาพ 
หรือพระวญิญาณบริสุทธ ์ตามความเขา้ใจของแต่กลุ่มความเช่ือในบริบทสงัคมนั้นๆ 

การศึกษาสัญญะของโซซูร์ ยงัให้ความสนใจกับความสัมพันธ์ระหว่างตัวหมาย 
(Signifier) และตวัหมายถึง (Signified ) โดยระบุวา่ สญัญะทุกอยา่งจะมี 2 มิติ มิติที่หน่ึงคือมิติที่เป็น
ส่วนร่วมซ่ึงเรียกว่า “Language” หรือหลกัเกณฑท์ี่ใช้ และมิติที่สองเรียกว่า “Speech” หรือลีลาการ
ใช้  โซซูร์ยงัเสนอว่า สัญญะย่อยตวัหน่ึงจะยงัไม่มีความหมายในตวัเองจนกว่าจะไปเทียบเคียง
กับสัญญะย่อยตัวอ่ืนๆที่อาศัยการเปรียบเทียบแบบคู่ตรงข้าม (Binary Opposition) เช่นจะเข้า
ใจความขาวก็ต่อเม่ือรู้ว่าอะไรไม่ขาว ทั้งน้ีการเปรียบเทียบสัญญะยอ่ยยงัสามารถเทียบกบัสัญญะ
อ่ืนๆในโครงสร้างทั้งหมดเพื่อเขา้ใจความหมายเช่น สีขาว กบั ตาขาว ตกขาว จะมีความหมายที่
แตกต่างกนั แต่ถา้ สีขาว กบัผวิขาว ความขาว ขาวใส ก็จะท าให้เขา้ใจความขาวไปในแบบเดียวกนั
ตามการพจิารณารวมกบัสญัญะยอ่ยอ่ืนๆ   

เฟอร์ ดินันด์ เดอ โซซูร์ ( F. de Saussure) ไดท้  าการแยกแยะประเภทและระดับของ
ความหมายที่บรรจุอยู่ในสัญญะออกเป็น 2 ประเภท ประเภทแรกคือ ความหมายโดยอรรถ 
(Denotative Meaning) อันได้แก่ ความหมายที่เขา้ใจกันตามตวัอกัษรซ่ึงเป็นความหมายที่เขา้ใจ
ตรงกนัโดยส่วนใหญ่ตวัอยา่งเช่น ความหมายที่มีการระบุในพจนานุกรม เช่น แม่คือสตรีผูใ้ห้ก  าเนิด
ลูก หมีเป็นสัตวส่ี์เทา้ เป็นตน้ ส่วนประเภทที่สองคือ ความหมายโดยนัย (Connotative Meaning)
ไดแ้ก่ ความหมายทางออ้มที่เกิดจากขอ้ตกลงหรือความเขา้ใจเฉพาะกลุ่ม หรือเกิดจากประสบการณ์
เฉพาะของบุคคล เช่น เวลาพูดถึง “แม่” บางคนอาจนึกถึงความอบอุ่นบางคนอาจนึกถึงความ
เขม้งวด หรือบางคนอาจนึกไปถึงประสบการณ์อันขมขื่นเน่ืองจากโดนแม่ทิ้งในวยัเด็ก  ต่อมา
นักสัญวิทยาอยา่งโรล็องด์  บาร์ตส์ (Roland Barthes)   ไดส้นใจศึกษาสัญญะประเภท ความหมาย
โดยนัย (Connotative Meaning) เน่ืองจากมองว่าเป็นความหมายที่มีความส าคญัอยา่งแทจ้ริงในแง่
ของการรับรู้ การถอดรหัส และการตีความ และความหมายโดยนัยน้ียงัสามารถอธิบายไปไดอี้ก
หลายแนวคิด ดงัเช่นการน าแนวคิดของโรล็องด์  บาร์ตส์ (Roland Barthes) มาศึกษาวิจยัเร่ือง “ช่วง
ระยะเวลาที่เป็นรอยต่อของการหยดุปรากฏภาพ” หรือภาพปรากฏที่ไม่มีภาพ และพบว่าการปล่อย
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ใหมี้ช่วงเวลาของภาพวา่งแบบปกติกบันานกวา่ปกติไดแ้สดงความสัมพนัธ์กบัประเภทรายการดว้ย
คือรายการบนัเทิงมกัจะมีภาพวา่งแบบปกติ แต่รายการสารคดีหรือรายการเก่ียวกบัการบา้นการเมือง
จะมีภาพว่างนานกว่าปกติ หรืองานวิจยัอีกช้ินหน่ึงที่แสดงให้เห็นถึงการแปรเปล่ียนความหมาย
โดยนัยโดยเปล่ียนบริบท (Context) แต่ตวับทยงัคงเดิม เม่ือโทรทศัน์เผยแพร่ภาพข่าวของยาน
อวกาศแชนแลนเจอร์ระเบิดนั้น ความหมายโดยอรรถก็คงเป็นความหมายตามเน้ือหาข่าว แต่หาก
เป็นยานอวกาศของรัสเซียเราก็อาจไดย้นิเน้ือข่าวที่ระบุว่า “น้ีคือการระเบิดอีกคร้ังของการทดลอง”         
ซ่ึงเน้ือหาข่าว ดงักล่าวไดส่ื้อความหมายโดยนยัวา่ประเทศรัสเซีย ยงัอ่อนดอ้ยในเร่ืองความกา้วหน้า
ทางเทคโนโลยอีวกาศ และอาจตีความไปถึงความละเอียดรอบคอบและความปลอดภยัต่อชีวิตพล
เรือน แต่หากเป็นกรณียานอวกาศของประเทศสหรัฐอเมริการะเบิด เน้ือหาข่าวอาจไม่เป็นเช่นนั้นแต่
อาจถูกเสนอ ในมุมที่ระบุถึงความเป็นวีรบุรุษและวีรสตรีของชาวอเมริกนัเน่ืองจากมองว่าเป็นการ
เส่ียงภยัเพือ่ท  าประโยชน์โดยรวมให้แก่มนุษยช์าติ ซ่ึงมีผลต่อความหมายโดยนัยเช่นเดียวกนั (อา้ง
ใน กาญจนา แกว้เทพ, 2552) 

การน าแนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยที่เ ก่ียวข้องกับ สัญวิทยา(Semiology) มาใช้ใน
การศึกษาวิจยัในหัวขอ้ “มายาคติ ต่อมายากลในสังคมไทย” จึงเป็นส่ิงจ าเป็นพื้นฐานที่ตอ้งใชอ้งค์
ความรู้ดงักล่าวมาวิเคราะห์หน่วยของความหมายในการแสดงมายากลเพื่อหาความหมายทั้ง ตวั
หมาย (Signifer) ตวัหมายถึง(Signifed) รวมไปการส่ือความหมายโดยนัย(Denotative) ซ่ึงลว้นเป็น
เทคนิคการวเิคราะห์ความหมายทั้งส้ิน ทั้งน้ีเพือ่หาความหมายในระดบัเบื้องตน้ไปจนถึงความหมาย
ที่แฝงเร้นและวิเคราะห์ร่วมกบัตวับ่งช้ีทางสังคม-วฒันธรรมเพื่อหาความหมายในระดบัมายาคติ
ต่อไป 
 
2.3  แนวคดิ ทฤษฎีและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับ มายาคติ (Myth)  

มายาคติ เป็นทฤษฎีที่ได้รับความนิยมในการศึกษาวิเคราะห์การส่ือความหมายของ
ปรากฏการณ์ต่างๆในสังคม โดยเฉพาะงานประเภทวรรณกรรม ดังเช่น งานดุษฎีนิพนธ์ของ
มหาวทิยาลยัฮาเวร์ิด ปี 2010 ที่ศึกษามายาคติในการประพนัธ์มหากาพยต์  านานทางวิทยาศาสตร์กบั
ทิศทางการจดัการสังคมและการปกครองในแต่ละยคุสมยั (Zakariya, 2010, p.335) หรืองานดุษฎี
นิพนธ์ของมหาวิทยาลัย จอร์จ วอชิงตนั ปี 2008 ที่ได้ศึกษา เร่ืองเล่าประวติัศาสตร์ของชาติกับ
ต านานประวตัิศาสตร์เพื่อตรวจสอบการท างานของมายาคติการสร้างชาติ (Ozdek, 2008, p.220) 
โดยที่ดุษฎีนิพนธ์ดังกล่าวช้ีให้เห็นถึงความนิยมในการน าทฤษฎีมายาคติมาใช้ในการศึกษางาน
ประเภท วรรณกรรม ซ่ึงเป็นส่ือที่มีการถ่ายทอดเร่ืองราวที่แฝงคติความเช่ือและความหมายทาง
วฒันธรรม นอกจากน้ีทฤษฎีมายาคติยงัถูกน ามาใชศึ้กษาส่ิงต่างๆนอกเหนือไปจากงานวรรณกรรม 
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เช่นงานดุษฎีนิพนธข์องมหาวิทยาลยั เท็มเพอร์ ปี 2010 ที่มีการน าทฤษฎีมายาคติมาศึกษาวงดนตรี 
ออเครสตร้า (Orchestra) ที่มีเคร่ืองดนตรีที่เน้นการเคาะเพื่อหามายาคติของความตอ้งการในเคร่ือง
ดนตรีส าหรับชุมชน(Mclntyre, 2010)  

ในประเทศไทยพบว่า มีการน าทฤษฎีมายาคติมาใช้ในวิเคราะห์ความหมายใน
ปรากฏการณ์ต่างๆเช่นเดียวกนั อาทิ งานวจิยัของเอกชยั เอ้ือธารพสิิฐ (2545) ที่ไดศ้ึกษามายาคติของ
สวนสัตว ์หรืองานวิจยัของทยากร แซ่แต ้(2551)ที่ศึกษามายาคติทางวฒันธรรมที่ปรากฏในละคร
เกาหลี ซ่ึงสามารถวเิคราะห์หน่วยแห่งความหมายใหป้รากฏออกมาไดอ้ยา่งเด่นชดั เพราะฉะนั้นการ
อา้งถึงผลงานทางวิชาการขา้งตน้จึงเป็นส่ิงยืนยนัถึงความนิยมในการน าทฤษฎีมายาคติมาศึกษา
วเิคราะห์เพือ่การประกอบสร้างหรือร้ือถอนความหมายให้กบัปรากฏการณ์ต่างๆที่เกิดขึ้นในสังคม 

ทั้งน้ีการใชท้ฤษฎีในทศันะของโรล็องด์  บาร์ตส์ (Roland Barthes)  นักสัญวิทยาชาวฝร่ังเศส ผูซ่ึ้ง
ก่อวาทะแห่งมายาคติที่ว่า “ ทุกอยา่งกลายเป็นมายาคติไดห้มดส้ิน” (นพพร ประชากุล, 2544, น.7) 
จึงจ าเป็นตอ้งเขา้ใจแนวคิดของมายาคติดงัน้ี 

2.3.1  มายาคติ ในแบบโครงสร้างสญัวทิยา (Structural Semiology) 
แนวคิด มายาคติ ในช่วงแรกถูกจัดให้เป็นทฤษฎีที่อยู่ในกลุ่มโครงสร้างสัญวิทยา 

(Structural Semiology) ที่ว่าด้วยการประกอบสร้างความหมายทางวฒันธรรม โดยระบุถึง
ความหมายอนักลบเกล่ือนผา่นความคุน้ชินในการด าเนินชีวิตในแต่ละวนั โดยในช่วงปี ค.ศ. 1915-
1980 โรล็องด์  บาร์ตส์ (Roland Barthes) ได้พิมพเ์ผยแพร่บทความวิเคราะห์วฒันธรรมเร่ือง 
“Lemonde ou I on catche” (โลกของมวยปล ้ า)  ลงในวารสาร Esprit (สปิริต) โดยระบุว่า มวยปล ้ า
เป็นส่ิงที่สังคมกระฎุมพี (Bourgeoisie) ตราหน้าว่าเป็นกีฬาชั้นต ่าของชาวบา้นธรรมดาคนทัว่ไป 
เป็นการต่อสูอ้นัป่าเถ่ือนที่ย ัว่ยใุห้เกิดความรุนแรง โดยน าเอามวยปล ้ ามาพิจารณาในแง่ของการส่ือ
ความหมาย (Signification) ทั้งน้ีเพื่อช้ีให้เห็นว่ามวยปล ้ าไม่ใช่กีฬา ทว่าเป็นเสมือนละครชีวิตที่
จ  าลองค่านิยมทางวฒันธรรมเอาไวใ้นตรรกะและกลไกของมนัอยา่งครบถว้น ไม่ว่าจะเป็นร่างกาย
ของนักมวยปล ้ า  ตลอดจนอากัปกิริยาและสีหน้าท่าทางลว้นถูกใชเ้ป็นหน่วยส่ือความหมายหรือ 
สญัญะ (Sing) ซ่ึงส่ือถึงแนวคิดที่ผกูติดอยูก่บัคุณค่าทางสงัคไม่วา่จะเป็นความดี ความชัว่  ความหลง
ตน  ความโหดเห้ียม  ดงัเช่น มวยปล ้าท  าหน้าที่แสดงออกซ่ึงแนวคิดเหล่าน้ีอยา่งโจ่งแจง้จนลน้เกิน
เหมือนอยา่งโศกนาฏกรรมกรีกโบราณ (นพพร ประชากุล, 2544)  

ในผลงานช่วงแรกของ โรล็องด ์ บาร์ตส์ (Roland Barthes) ไดเ้ขียนบทความวิจารณ์ใน
ท านองเดียวกับ โลกของมวยปล ้ า แต่มีขนาดสั้ นกว่าลงในวารสารรายเดือนช่ือ Les Lettres 
Nouvelles อย่างสม ่าเสมอเป็นเวลา  2  ปี  ไดบ้ทความรวมทั้งส้ิน 52 ช้ินซ่ึงเป็นปรากฏการณ์ทาง
วฒันธรรมของสงัคมทุนนิยมอุตสาหกรรมของฝร่ังเศสสมยักลางคริสตศ์ตวรรษที่ 20 การวิเคราะห์
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มีตั้งแต่เคร่ืองอุปโภคบริโภคในชีวติประจ าวนั ไปจนถึงเร่ืองราวที่ไหลเวยีนอยูต่ามส่ือมวลชนแขนง
ต่างๆ เช่น  ภาพถ่ายดารา ข่าวนกัเขียนไปพกัร้อนโฆษณาผงซักฟอก มนุษยต่์างดาว  งานวิวาห์ของ
บุคคลส าคญัของเด็กเล่น  เหตุการณ์น ้ าท่วม ไวน์ สเต็กกับเฟร้นซ์ฟรายด์  โฆษณาเคร่ืองส าอาง 
สมองของไอน์สไตน์ การแข่งจกัรยานตูร์เดอฟรองซ์  หนังสือน าเที่ยว  ภาพถ่ายอาหารในนิตยสาร  
ระบ าเปล้ืองผา้  รถยนตซี์ตรอง  ภาพถ่ายของผูส้มัครส.ส. และอ่ืน ๆ อีกมาก จนกระทัง่บทความ
ทั้งหมด ถูกน ามารวบรวมพมิพข์ึ้นเป็นเล่มในช่ือ Mythologies (มายาคติ) และในปี ค.ศ. 1957   

โดย โรล็องด ์ บาร์ตส์ (Roland Barthes) ไดจ้ดัวางแนวคิดส าคญั ๆ เอาไว ้ ซ่ึงผูกโยงกนั
เขา้เป็นค าจ  ากดัความที่เรียกว่า “มายาคติ” ได้แก่  วฒันธรรม ธรรมชาติและการเสกสรรป้ันแต่ง 
ดงันั้นมายาคติ (Myth) จึงหมายถึง การส่ือความหมายดว้ยคติความเช่ือทางวฒันธรรมซ่ึงถูกกลบ
เกล่ือนใหเ้ป็นที่รับรู้เสมือนวา่เป็นธรรมชาติ   
             โรล็องด์  บาร์ตส์ (Roland Barthes)  เสนอว่าหน่วยส่ือความหมายแต่ละหน่วยมิได้มี
ตวัตนอยูไ่ดโ้ดยล าพงัโดดๆ แต่อาศยัความสัมพนัธ์โยงใยระหว่างกันซ่ึงประกอบเป็น โครงสร้าง
ขององคร์วม จึงท าใหแ้ต่ละหน่วยมีค่าส่ือความหมายขึ้นมาได ้ ดงันั้นกระบวนการส่ือความหมายจึง
อิงอยูก่บัเครือข่ายความสมัพนัธ์กนัเองของหน่วยทั้งหมด ตามหลกัการพื้นฐานของสัญวิทยา มายา
คติมีลักษณะเหมือนภาษาหรือกระบวนการส่ือความหมายประเภทอ่ืน ๆ เช่น สัญญาณจราจร  
กล่าวคือส่ิงเหล่าน้ีท  าหน้าที่ของมันโดยอาศยัหน่วยส่ือความหมาย  ซ่ึงในภาษาวิชาการเรียกว่า  
สัญญะ (Sign)  สัญญะประกอบขึ้นด้วยส่ิงที่รับรู้ไดด้้วยประสาทสัมผสั กบัส่ิงที่เขา้ใจได้ว่าเป็น
ความหมายที่ส่ือออกมา ในกรณีของภาษาสญัญะก็คือ ถอ้ยค า ซ่ึงมีรูปสัญญะเป็นเสียงหรือตวัเขียน 
และความหมายสัญญะก็คือ แนวคิดที่เขา้ใจจากถ้อยค านั้น เช่น สัญญาณจราจรก็ใชเ้คร่ืองหมาย  
แผ่นป้าย  ดวงไฟ ฯลฯ เป็นรูปสัญญะ เพื่อส่ือความหมายให้ผูข้บัขี่เขา้ใจถึงพฤติกรรมที่จะตอ้ง
กระท าและมายาคติก็ใชส้ญัญะในท านองเดียวกบัที่กล่าวมา 

อย่างไรก็ตาม ก่อนที่จะเข้าสู่การวิเคราะห์ทางสัญวิทยา โรล็องด์  บาร์ตส์ (Roland 
Barthes) จะเตรียมพื้นที่ด้วยการชกัชวนให้เราพินิจบรรดาวตัถุแห่งมายาคติในแนวปรากฏการณ์ 
วิทยา (Phenomenology)  นั่นได้แก่ รูปลกัษณ์ สัณฐาณ  สีสัน  น ้ าหนัก  ความแน่น ฯลฯ  ของส่ิง
เหล่านั้ นว่าก่อผลกระทบต่อผัสสะและจิตส านึกรับรู้ของผู ้คนอย่างไร โดยมายาคติจึงเป็น
กระบวนการส่ือความหมายที่อาศยัการเขา้ไปยดึครอง (Appropriation)  

         ดงันั้นมายาคติ จึงท างานดว้ยการเขา้ไปครอบง าความหมายเบื้องตน้ของสรรพส่ิง ซ่ึง
เป็นความหมายเชิงผสัสะหรือประโยชน์ใชส้อย แลว้ท าให้มนัส่ือความหมายใหม่ในอีกระดบัหน่ึง
ซ่ึงเป็นความหมายเชิงอุดมการณ์ โดยบาร์ตส์ (Barthes)ไดอ้ธิบายเชิงวิชาการเก่ียวกบักระบวนการ
ดงักล่าวไว ้ดงัน้ี “มายาคติเป็นระบบส่ือความหมายซ่ึงมีลกัษณะพิเศษตรงที่มนัก่อตวัขึ้นบนกระแส
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การส่ือความหมายที่มีอยูก่่อนแลว้  จึงถือไดว้่า มายาคติเป็นระบบสัญญะในระดบัที่สอง  ส่ิงที่เป็น
หน่วยสญัญะ ระบบที่สอง และไม่วา่ในเบื้องตน้นั้นจะมีความแตกต่างหลากหลายเพยีงใดก็ตาม  แต่
คร้ันเม่ือถูกจบัยดึโดยมายาคติแลว้ ก็จะถูกทอนให้เหลือเป็นเพียงรูปสัญญะเพื่อส่ือถึงส่ิงอ่ืนเสมอ  
(วรรณพมิล องัคศิริสรรพ, 2544, น.11) 

 

 
 
ภาพที่ 2.7  แสดงการท างานของมายาคติ  
ที่มา :  สรรนิพนธจ์าก Mythologies ของ Roland Barthes แปลโดย วรรณพมิล องัคศิริสรรพ (2544)  
 

ทั้งน้ีอิทธิพลจากแนวคิดโครงสร้างนิยมมีส่วนส าคญัที่ท  าให้การวิเคราะห์ของโรล็องด ์ 
บาร์ตส์ (Roland Barthes) มีความลุ่มลึกและนิยมน าเอาวตัถุหรือปรากฏการณ์หน่ึงไปเทียบแยง้ 
(Oppose)  กบัอีกวตัถุหรืออีกปรากฏการณ์หน่ึง การเทียบแยง้น้ีท  าหนา้ที่ เปิดเผยคุณลกัษณะเด่นที่
เป็นปัจจยัของการส่ือความหมายในส่ิงนั้น ๆ ให้ปรากฏออกมา โดยถ้าหากไม่มีการเทียบแยง้
คุณลกัษณะนั้น ๆ ก็อาจจะแฝงอยูใ่นรูปของศกัยภาพหรือไม่ เป็นที่สังเกตเห็นตามนิยามของมายา
คติ   

นอกจากน้ี กาญจนา แกว้เทพ (2554) ยงัไดอ้ธิบายมายาคติไวว้่า “หนังสือมายาคติของ 
Barthes ไม่ไดเ้ขียนให้นักวิชาการอ่าน แต่เขียนลงหนังสือพิมพ ์เพราะโรล็องด์  บาร์ตส์ (Roland 
Barthes)  ตอ้งการต่อสู้เร่ืองสัญญะวิทยา โดยเขาคิดเร่ือง Denotative Meaning และ Connotative 
Meaning ต่อยอดจากเร่ือง Meaning ของ Saussure และหลายคนก็จะน ามาใชแ้ค่น้ี ซ่ึงยงัไม่ถึงแก่น
ของ Barthes  เพราะแก่นของเขาอยูท่ี่เร่ือง “Power”  ซ่ึงสามารถอธิบายเพิ่มเติมใน 2 ประเด็นที่
เก่ียวขอ้งกบัอ านาจ ( Power) ดงัน้ี 

(1) ถา้มีอ านาจ (Power) ก็สามารถขยบัความหมาย(Upgrade Connotative Meaning) 
ของบางคนให้กลายเป็นความหมายโดยตรง(Denotative Meaning)ได ้เพราะความหมายโดยตรง
(Denotative Meaning) คือความหมายที่ทุกคนยอมรับกัน เช่น แม่คืออะไร “แม่” คือผูห้ญิงที่ให้

http://semeion.multiply.com/photos/hi-res/upload/RwBvCQoKCtYAAALkRPo1
http://semeion.multiply.com/photos/hi-res/upload/RwBvCQoKCtYAAALkRPo1
http://semeion.multiply.com/photos/hi-res/upload/RwBvCQoKCtYAAALkRPo1
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ก าเนิดลูกแต่หากถามแต่ละคนก็จะให้ความหมายค าว่า “แม่” ที่แตกต่างกนั แต่ละคนก็จะมีหลายๆ 
ความหมายโดยนยั (Connotative Meaning) แต่ถา้ใครที่มีอ  านาจมากกวา่ก็สามารถจะยา้ยความหมาย
โดยนัยดงักล่าว (Connotative Meaning) ขึ้นไปเป็นความหมายโดยตรง (Denotative Meaning) ได ้ 
ดงัตวัอยา่งที่เป็นรูปธรรมคือค  าวา่ “ยวิ” คือ เช้ือชาติหน่ึงแต่คนส่วนใหญ่ไม่ไดใ้ชใ้นความหมายของ
เช้ือชาติ แต่ใช้ในความหมายว่า “ยิว”  คือ คนหน้าเลือด คนงก ซ่ึงค  าว่า หน้าเลือดเป็นเพียง
ความหมายโดยนัย (Connotative Meaning) ของพจนานุกรมหน่ึง ดงันั้นค  าว่า “ยวิ” คนส่วนใหญ่
ไม่ไดใ้ชใ้นความหมายเร่ืองเช้ือชาติเลย แต่น ามาท าเป็นค าคุณศพัท ์(Adjective) ก็จะเป็นการฝังมายา
คติเอาไว ้ 

(2) การจ ากัดความหมาย  (Lock) ของความหมายโดยนัย (Connotative Meaning) 
บางอยา่งเอาไวใ้นรูปแบบรหัส  (Code)  เช่น “ยวิ” คนส่วนใหญ่ไม่ไดใ้ชใ้นความหมายของความ
เป็นคนหนา้เลือดแต่หมายถึง คนงก เหมือนเวลาใชค้อมพิวเตอร์เวลาจะสั่งพิมพ ์(Print) เปิดเคร่ือง
มาจะขึ้นเลยวา่ All หรือ Current page คือ lock ไวแ้ลว้ การให้ความหมายก็เหมือนกนั ค  าบางค าจะ
ถูก lock ความหมายไวแ้ลว้และเราก็ไม่รู้จะไปแกไ้ขอยา่งไร ไดแ้ก่ การเล่าเร่ือง (Narrative) และการ
ให้ความหมาย (Definition) ซ่ึงถือว่าเป็นเทคนิคที่ง่ายที่สุด แต่ก็เส่ียง เพราะถ้าคนรับไม่ได้ก็ไม่
ไดผ้ลเลย แต่ถา้ไดผ้ล ก็จะไดผ้ลไดร้ะดบัดีมาก เช่น เวลาเราลอกความหมายของค าบางค ามาอา้งอิง 
เช่น การส่ือสารคืออะไร เราก็หยบิความหมายของค าว่า การส่ือสารของ Lasswell มาลอกใส่ลงไป 
การกระท าเช่นน้ีเป็นการปฏิบติัการซ ้ าเพื่อจะยอมรับท าให้ตวัเองตกอยูใ่นมายาคติ และเม่ือลอก
ความหมาย (Definition) ก็จะเป็นการปฏิบติัการทางสงัคมเพือ่ยอมรับมายาคตินั้น   

นอกจากน้ียงัมีการใหค้วามหมายคู่ตรงขา้ม + การให้คุณค่า (Binary Opposition+Value 
assignment)  เช่น ละครรักไม่มีวนัตาย แยก Vampire ออกเป็นสายเหยีย่วกบัสายพิราบ เสร็จแลว้ก็
มอบบทบาท(คุณค่า)ให้สายพิราบเป็นพระเอก สายเหยี่ยวเป็นผูร้้าย หรือการเอาไปใส่ในตวับท 
ดงันั้นตวับทในพจนานุกรม คือ ส่ิงที่เรารับมาโดยไม่เคยตั้งค  าถาม ดงัความหมายว่า ผูห้ญิง คือคนที่
ออกลูกได ้เราไม่เคยตั้งค  าถามกบัความหมายเหล่าน้ีผลที่เกิดขึ้นตามมา หลงัจากนั้นก็คือ ชีวิตผูห้ญิง
ก็ตอ้งอยูก่บัลูก ดูแลลูก ซ่ึงสถาบนัที่มีอ  านาจก็จะสามารถท าใหค้วามคิดของคนกลุ่มเดียวกลายเป็น
ความจริงได ้คลา้ยกับนโยบายของนายกรัฐมนตรีที่อาจกลายเป็นแนวทางของคนทั้งชาติในระยะ
ยาว 

สรุปไดว้า่มายาคตขิองบาร์ตส์ (Barthes) เป็นการวเิคราะห์ความหมายที่ไดเ้ขา้ไปพวัพนั
กับอ านาจ(Power) ของสถาบันต่างๆในสังคม โดยมองว่าสถาบันที่มีอ  านาจจะสามารถสร้าง
ความหมายและอุดมการณ์ จากส่ิงที่เป็นความหมายโดยตรง (Denotation) ให้กลายเป็นความหมาย
โดยนัย (Connotation) และท าความหมายโดยนัย (Connotation) ให้กลายเป็นความหมายโดยตรง 
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(Denotation) อีกคร้ังผา่นวาทะ ซ่ึงจะถูกเพิม่ความหมายจาก สถาบันที่ มีอ  านาจขึ้ นไปเป็นชั้ นๆ 
(Upgrade) อยา่งไม่ทนัสงัเกต  และน้ีจึงเป็นหวัใจหลกัที่ บาร์ตส์ (Barthes) ใหค้วามสนใจศึกษาส่ิงที่
เรียกว่า มายาคติอันเป็นความหมายที่คุน้ชินเพราะสถาบันที่มีอ  านาจ (Power) จะสามารถสร้าง
ความหมายที่แฝงเร้นใหดู้เป็นเร่ืองธรรมดา ใหดู้ไร้เดียงสา เสมือนวา่ไม่มีความหมายและอุดมการณ์
ใดแฝงเร้น ซ่ึงจะใชอ้  านาจผ่านการวิธีการสร้างวาทะต่างๆ อาทิ การเล่าเร่ือง การให้นิยาม การให้
คุณค่า การสร้างขอ้เทจ็จริง เป็นตน้   

2.3.2  มายาคติ ในแบบหลงัโครงสร้างสญัวทิยา (Post-Structural Semiology) 
โครงสร้างนิยมไดเ้ปล่ียนแปลงรูปแบบของการศึกษาวรรณกรรมตะวนัตกอยา่งถึงราก

ถึงโคนในการศึกษาวรรณกรรมใด ๆ โดยทัว่ไปแลว้ นักวิจารณ์หรือผูอ่้านจะมุ่งสนใจที่เน้ือหาซ่ึง
งานเขียนช้ินนั้นบอกเล่าหรือส่ือความหมายออกมา โดยมองที่เน้ือหา (Substance) และรูปแบบของ
งานเขียน (Form) เป็นหลัก หรือไม่ก็ให้ความสนใจต่อเหตุการณ์ในสมัยเดียวกับงานเขียนหรือ
ชีวประวตัิของผูป้ระพนัธ ์ซ่ึงวธีิการเหล่าน้ีท าให ้การเขา้ถึงความจริงหรือความหมายของงานเขียน
ช้ินนั้นไดใ้นระดบัหน่ึงเพยีงเท่านั้น  

สกุลความคิดแบบโครงสร้างนิยมไดเ้สนอแนวทางใหม่ในการศึกษาวรรณกรรมดว้ย   
วธีิการมุ่งแสวงหาระบบสากลของการส่ือสาร และศึกษาถึงโครงสร้าง (Structure) ของระบบ  หรือ
กฎเกณฑท์ี่ซ่อนเร้นภายใตภ้าษาซ่ึงท าใหเ้กิดความหมายขึ้นแทนที่จะมุ่งหาความหมาย โดยตรงจาก
วตัถุหรือการกระท านั้น ๆ และเช่ือว่าโครงสร้างดงักล่าวจะท าให้เขา้ถึงความจริง  หรือความหมาย
ของงานเขียนช้ินนั้น ๆไดม้ากที่สุด โดยที่โครงสร้างนั้นจะอยูภ่ายในงานเขียนช้ินนั้น ๆ มิไดอ้า้งอิง
ไปยงัโลกภายนอกหรือชีวประวติัของผูป้ระพนัธ์แต่อยา่งใด โครงสร้างนิยมจึงปฏิเสธศาสตร์แห่ง
การตีความอยา่งส้ินเชิง  

อยา่งไรก็ตาม ต่อมานกัคิดในยคุหลงันวสมยั (Postmodernism) นกัวชิาการหลายท่านได้
หันมามองถึงปัญหาของโครงสร้างนิยมในช่วงทศวรรษที่ 1960 ว่ามีลักษณะของการลดทอน 
(Reduction) และพยายามคน้หาโครงสร้างสากลของภาษาซ่ึงไม่มีอยูใ่นความเป็นจริง นอกจากน้ียงั
โจมตีว่าโครงสร้างนิยมปฏิเสธความส าคญัของเวลาหรือประวติัศาสตร์ในการวิเคราะห์ส่ิงใดส่ิง
หน่ึงมุ่งสนใจแต่ศูนยก์ลาง (Centrality) ของโครงสร้างภาษาที่ปรับแต่งเป็นรูปร่างขึ้นมาเป็นหลัก 
ปัญหาทั้งหลายเหล่าน้ีไดท้  าให้เกิดการพฒันาทางดา้นภาษาศาสตร์ขึ้นในเวลาต่อมา จนกลายเป็น
สกุลทางความคิดใหม่ที่เรียกกนัวา่หลงัโครงสร้างนิยม (Post-Structuralism)  

หลงัโครงสร้างนิยม(Post-Structuralism)เป็นการพฒันาโครงสร้างนิยมไปอีกระดบัหน่ึง
โดยริเร่ิมการวินิจฉัยระบบสัญญะ อีกทั้ งตั้ งค  าถามว่าระบบสัญญะประกอบด้วยสองส่วนคือ
รูปสัญญะและความหมายสัญญะเท่านั้นหรือและความหมายของรูปสัญญะหน่ึงไม่ไดข้ึ้นอยู่กับ
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รูปสญัญะตวัอ่ืน ๆ ทั้งที่เก่ียวพนักนัหรือแตกต่างกนัเลยหรือสกุลความคิดแบบหลงัโครงสร้างนิยม
ไดพ้ยายามเขา้มาแกจุ้ดบอดของโครงสร้างนิยมในประเด็นดงักล่าว 

หลังโครงสร้างนิยม(Post-Structuralism)ให้ความส าคญักับความหมายของค าและรูป 
ของประโยคและเห็นวา่มโนทศัน์ตามความคิดของโครงสร้างนิยมเป็นเพยีงกลุ่มค าเท่านั้น     ดงันั้น
รูปสัญญะจึงเป็นเพียงค าซ่ึงอา้งอิงไปถึงค าอ่ืน ๆและไม่ไดโ้ยงออกไปถึงตวัวตัถุนั้น ๆ  เช่น ค  าว่า 
“dog” นั้น โครงสร้างนิยมจะมองว่า ค  าน้ีประกอบดว้ยตวัอกัษร d-o-g ท าหน้าที่ เสมือนรูปสัญญะ 
โดยสร้างมโนทศัน์ในสมองของผูรั้บรู้ว่าเป็นสัตวส่ี์ขาชนิดหน่ึงซ่ึงเรียกว่า “dog” (สุนัข) นั่นก็คือ 
ความหมายเป็นความสัมพนัธ์แบบตายตวัระหว่างค  าหน่ึงค  ากบัมโนทศัน์ที่สัมพนัธ์กันเท่านั้น แต่
หลังโครงสร้างนิยมจะมองแตกต่างกันไป โดยมองว่า ค  าว่า “dog” คือกลุ่มค าหรือกลุ่มของ
รูปสญัญะซ่ึงประกอบไปดว้ยพยญัชนะว่า สั-ต-ว-์ส่ี-ข-า-ช-นิ-ด-ห-น่ึ-ง  มิใช่มโนทศัน์ในสมองอีก
ต่อไป หลงัโครงสร้างนิยมจึงอธิบายไดว้่าท  าไมค าว่า “dog” ในภาษาองักฤษจึงมีความหมายเท่ากบั 
“สุนขั” ในภาษาไทย ค  าตอบสามารถอธิบายไดด้ว้ยความสมัพนัธร์ะหวา่งรูปสญัญะในภาษาองักฤษ
กบัรูปสัญญะในภาษาไทย ซ่ึงโครงสร้างนิยมไม่สามารถให้ค  าตอบตรงน้ีได ้(อา้งถึงใน สันติรักษ ์
ประเสริฐสุข, 2005, น.136)  

หลงัโครงสร้างนิยมยงัอธิบายวา่ ความหมายของค า ๆหน่ึงนั้นมิไดอ้ยูอ่ยา่งโดดเด่ียวแต่
ยงัขึ้นอยูก่ ับความแตกต่างระหว่างค  า ๆ นั้นกับค าอ่ืน ๆ ดว้ย ดังนั้นความหมายในกรอบของหลัง
โครงสร้างนิยมคือกระบวนการ “พล้ิว” ระหว่างความแตกต่างระหว่างรูปสัญญะและรูปสัญญะ 
(The play between the difference from signifier to signifier) ซ่ึงไม่ใช่ ความสัมพนัธ์แบบหน่ึงต่อ
หน่ึงอีกต่อไป และเป็นความสัมพนัธ์ที่ไม่ตายตวั เช่น การจะเขา้ใจถึงความหมายของค าว่า “dog” 
เราจ าเป็นตอ้งรู้ถึงความหมายของค าอ่ืนๆที่แตกต่างจากค าว่า “dog” ด้วย หรือการที่จะเขา้ใจ
ความหมายของ “สีแดง”จะตอ้งเขา้ใจถึงความหมายของสีอ่ืนๆ ที่แตกต่างดว้ย มิฉะนั้นสีแดงจะไม่มี
ความหมายใด ๆ ต่อเราเลย ดงันั้นสกุลความคิดแบบหลงัโครงสร้างนิยมจึงวางอยูบ่นตรรกะของ
ความแตกต่าง (The logic of difference) ระหวา่งรูปสญัญะหน่ึงกบัรูปสญัญะอ่ืน ๆ  

โรล็องด ์บาร์ตส์ ซ่ึงเดิมเป็นนกัสญัวทิยาเชิงโครงสร้างนิยมมาก่อนและต่อมาไดเ้ปล่ียน
มาเป็นนักคิดเชิงหลงัโครงสร้างนิยมที่ส าคญัในช่วงหลังของชีวิต โดยไดก้ล่าวย  ้าถึงแก่นแทข้อง
หลังโครงสร้างนิยมในเชิงวรรณกรรมว่า นักเขียนเป็นเพียงผลพวงหรืออิทธิพลหน่ึงของวาทะ 
(Discourse) (อา้งถึงใน สนัติรักษ ์ประเสริฐสุข, 2005, น.137) มิใช่ผูริ้เร่ิมในการคิดรูปแบบ (Genre) 
ของงานเขียน เพราะรูปแบบนั้นมีมาก่อนหนา้น้ีแลว้ นกัเขียนเป็นเพยีงแค่ผูห้ยบิเอารูปแบบดงักล่าว
มาใชเ้ท่านั้น ทั้งน้ีบาร์ตส์ไดส้ร้างงานเขียนอมตะเพือ่ตอกย  ้าถึงการสูญส้ินบทบาทของนักประพนัธ์
ใน เชิงหลงัโครงสร้างนิยมดงักล่าวที่ช่ือ The Death of the Author เม่ือปี ค.ศ. 1977 ซ่ึงแสดงให้ เห็น
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ถึงการส้ินสุดของสภาวะปัจเจกบุคคล (Individualism) หรือความตายของสถานะที่มนุษยเ์ป็นองค์
ประธาน (The death of human subject) อนัเคยเป็นคุณลกัษณะส าคญัของสกุลความคิดแบบโมเดิร์น
มาก่อน  

บาร์ตส์ยงัไดน้ าเสนอแนวคิดเร่ือง ตวับท (Text)  ขึ้นซ่ึงถือเป็นสารัตถะที่ส าคญัของสกุล
ความคิดแบบหลงัโครงสร้างนิยมตวับทมิใช่งานเขียนในเชิงรูปธรรมหรือเน้ือหาของงานเขียนที่รอ
คอยผู ้อ่านเข้าไปค้นหาความหมายแต่อย่างใด แต่เป็นกระบวนการที่ เก่ียวข้องกับการสร้าง
ความหมายแบบไม่รู้จบ (Significance) โดยตวับท (Text)  จะมีลกัษณะเป็นพื้นที่ในพบกนัระหว่าง
ผูเ้ขียนและผูอ่้าน โดยยงัสร้างความหมายของการเปล่ียนแปลง เล่ือนไหลและเปิดโอกาสให้ผูอ่้าน
เป็นผูส้ร้างความหมายจากการอ่านงานเขียนช้ินนั้น ๆ ดว้ยตนเอง  

ตวับท (Text) จึงถือเป็นการสลายความส าคญัของผูเ้ขียน หรือปฏิเสธมนุษยใ์นฐานะที่
เป็นองคป์ระธานนัน่เอง ดงันั้นการโจมตีแนวคิดของโครงสร้างนิยมที่เช่ือว่าภาษานั้นมีโครงสร้าง
สากลอยูเ่บื้องหลงัและสามารถอธิบายทุกส่ิงทุกอยา่งได ้ซ่ึงในมุมมองหลงัโครงสร้างนิยมกลบัเช่ือ
วา่ ภาษาเป็นส่ิงที่ไร้ระเบียบและไม่มีเสถียรภาพและความหมายสามารถชะลอ เล่ือน หรือผนัแปร
ไปตามบริบท (Context) ที่เปล่ียนไปโดยตลอดเวลา  

โรล็องด์ บาร์ตส์ เรียกส่ิงน้ีว่า สัญญะที่ล่องลอย (Free - floating signifier) ซ่ึงหมายถึง 
สภาวะที่รูปสญัญะไม่สามารถจบัคู่กบัความหมายสญัญะแบบหน่ึงต่อหน่ึง เพือ่สร้างความหมายตาม
กรอบเดิมได ้รูปสัญญะนั้นจึงตอ้งล่องลอยไปเพื่อไปจบัคู่กบัความหมายสัญญะอ่ืน ๆ จนกว่าจะ
ประสบความส าเร็จ โดยวธีิการมองความสัมพนัธ์แบบน้ีจะท าให้เกิดความสัมพนัธ์ใหม่ระหว่างตวั
บทหน่ึงไปสู่ตวับทอ่ืน ๆ ที่เรียกกนัวา่ สมัพนัธบท (Intertextuality)   

ดงันั้นการวเิคราะห์มายาคติในมายากล เป็นการหาความหมายที่ซุกซ่อนอยูใ่นหลายตวั
บท ทั้งที่สถาบนัมายากลเป็นผูส้ร้างความหมาย หรือสถาบนัอ่ืนไดใ้ชค้วามหมายของมายากลไปใน
ทิศทางอ่ืน เป็นลักษณะของรูปสัญญะและรูปสัญญะ (The play between the difference from 
signifier to signifier) โดยสภาวะดงักล่าวคือ การเคล่ือนยา้ยจากตวัมนัเองออกไปสู่ภายนอก ซ่ึงอาจ
ไม่ไดอ้า้งอิงอยูบ่นโครงสร้างภายในตวัเองแต่ประการใด และมิใช่หมายถึง การร้ือท าลายโครงสร้าง
จนหมดส้ินอีกดว้ย (อา้งถึงใน สนัติรักษ ์ประเสริฐสุข, 2005, น.138)   
 เพราะฉะนั้น การวเิคราะห์ความหมายเชิงมายาคติในมุมมองแบบหลงัโครงสร้างนิยมจึง
จ าเป็นตอ้งวเิคราะห์สมัพนัธบท (Intertextuality) เพือ่หาความหมายที่ไม่เคยหยดุน่ิงตายตวั แต่กลบั
ล่ืนไหลและเคล่ือนที่แปรเปล่ียนไปตามบริบทต่างๆ ที่อาจเหมือนหรือแตกต่างกนั จึงเป็นการหา
ความหมายที่ถูกละเลยหรือบางส่ิงที่ถูกมองขา้มไปหรือบางส่วนที่ขาดหายไป  
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2.4  แนวคดิ ทฤษฎีและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับ สัมพันธบท (Intertextuality) 
 แนวคิดสัมพนัธบท (Intertextuality) ก าลงัเป็นที่กล่าวขานถึงของแวดวงวิชาการโลก

ในช่วงเวลาหลายปีมาน้ี โดยเฉพาะในแวดวงวรรณกรรมศึกษาที่แนวคิดน้ีจะมีความเคล่ือนไหวมาก
เป็นพเิศษ มีคุณูปการทางดา้นวรรณกรรมวเิคราะห์ในแง่ของการพิเคราะห์ความเช่ือมโยง ตลอดจน
อิทธิพลที่ส่งทอดถึงกัน รวมไปถึงท าให้นักวิชาการด้านวรรณกรรมศึกษาเห็นความส าคญัของ
การศึกษาวรรณกรรมในฐานะการศึกษาแบบ "สหวทิยาการ" (พเิชฐ แสงทอง, 2555, น.261) 
        ส าหรับในแวดวงวชิาการไทย จนถึงปัจจุบนัมีนักวิชาการที่ศึกษาเร่ืองน้ีอยา่งจริงจงัไม่
มากนัก คนแรกๆ ได้แก่ ผศ.ดร.ตรีศิลป์ บุญขจรในวิทยานิพนธ์ปริญญาเอกมหาวิทยาลยัมิชิแกน 
(The University of Michigan) เร่ือง Intertextuality in Thai Literary and Social Contexts :A Study 
of Contemporary Poets เม่ือปี พ.ศ.2535 โดยใชก้วีนิพนธ์ไทยร่วมสมยั เช่น ผลงานของกวีนิพนธ์
ไทย เช่น องัคาร กลัยาณพงศ์ เนาวรัตน์พงษ์ไพบูลย ์ไพวรินทร์ ขาวงาม เป็นขอ้มูลในการศึกษา 
ต่อมาบทความจากวทิยานิพนธบ์างประเด็นก็ไดรั้บการตีพิมพใ์นวารสารวรรณคดีเปรียบเทียบของ
จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั ตลอดจนนกัวชิาการดา้นภาษาไทยอีกจ านวนหน่ึง 
         ทั้งน้ี ควรกล่าวดว้ยว่า ตรีศิลป์เป็นคนแรกที่ใชค้  าว่า “สหบท" ในภาษาไทยแทนค าว่า 
Intertextuality จึงถือเป็นผูท้ี่ท  าใหค้  าน้ีกลายเป็นที่นิยมกนัในหมู่นกัวรรณกรรมศึกษาที่จบการศึกษา
สาขาวิชาวรรณคดีเปรียบเทียบจากจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ในระยะเดียวกนักบัตรีศิลป์ บุญขจร 
นกัวชิาการที่เป็น ผู ้ “แนะน า" นกัคิดนกัเขียนโลกยคุหลงัสมยัใหม่คนส าคญัอยา่งไชยรัตน์ เจริญสิน
โอฬารจากคณะรัฐศาสตร์ มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์ ก็ไดก้ล่าวถึงแนวคิดน้ีไวใ้นผลงานทางวิชาการ
เล่มแรกๆ เช่น รัฐศาสตร์ การบริหารรัฐกิจ หน่ึงทศวรรษรัฐศาสตร์แนววิพากษ ์(2542) ต่อมาได้
กล่าวถึงแนวคิดน้ีเป็นระยะๆในผลงานเร่ืองอ่ืนๆ อีกหลายเร่ือง นพพร ประชากุล นักวิชาการ
ดา้นหลังสมยัใหม่อีกท่านหน่ึงก็เขียน แนะน าแนวคิดน้ีไวใ้นบทความสั้นๆ เร่ือง “สัมพนัธบท” 
ตีพมิพท์ี่วารสารสารคดี ต่อมาบทความน้ีไดรั้บการพิมพร์วมไวใ้นเล่ม “ยอกอกัษร ยอ้นความคิด”
เล่ม 1 จดัพิมพโ์ดยส านักพิมพอ่์านและวิภาษา ปี พ.ศ.2552 ต่อจากนั้นก็เขียนบทความวิเคราะห์กวี
นิพนธข์องศิวกานท ์ปทุมสูติ โดยการใชท้ฤษฎีน้ีไดอ้ยา่งน่าสนใจ แมจ้ะถูกค่อนขอดจากบุคคลใน
วงการวรรณกรรมบา้งว่าเป็นการลากโยงที่ “เกิน"ไป อยา่งไรก็ดี นพพร ก็ถือเป็นบุคคลส าคญัคน
หน่ึงที่ท  าใหแ้นวคิดน้ีกระจ่างชดัขึ้นในหมู่ผูส้นใจชาวไทย ทั้งยงัเป็นผูบ้ญัญติัค  าศพัท ์“สัมพนัธบท"
ที่เป็นที่แพร่หลายในหมู่นกัวชิาการรุ่นใหม่ดา้นมนุษยศาสตร์และสงัคมศาสตร์ 

ในเวลาต่อมาดวงมน จิตร์จ  านงค ์เป็นนักวิชาการอีกท่านหน่ึงที่ใชแ้นวคิดสัมพนัธบท
วิเคราะห์วรรณกรรมไทยแบบฉบับและวรรณกรรมไทยร่วมสมัย ดังปรากฏในบทความเร่ือง 
“การศึกษาวรรณกรรมไทยในแง่สหบท”  ตีพิมพใ์นวารสาร The Journal ของมหาวิทยาลยัมหิดล 
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พ.ศ.2549 ทั้งน้ี สัมพนัธบท (ดวงมนใช ้“สหบท”) ในนิยามของดวงมนไม่ใช่การพิจารณาอิทธิพล
ระหว่างผูส้ร้างงานดว้ยกนั แต่เป็นการมองหา “การพาดพิง” ดา้นเน้ือหาหรือแนวคิดที่ผูส้ร้างงาน
เขียนทั้งรู้ตวัและไม่รู้ตวั หรือเป็นผลจากวาทกรรมทางสงัคมและวฒันธรรมนัน่เอง    

ดวงมน ศึกษาสัมพนัธบทในด้านอิทธิพลดา้นแนวคิดที่วรรณกรรมซ่ึงเกิดก่อนส่งต่อ
วรรณกรรมรุ่น หลัง เช่น มหาเวสสันดรชาดก กับล าน าภูกระดึงของอังคาร กัลยาณพงศ์ หรือ
แนวคิดบางอยา่งในลิลิตพระลอ ที่ไปปรากฏในบทเพลงร่วมสมยัอยา่ง “เรือมนุษย”์ และนวนิยาย
เร่ือง เจา้จนัทร์ผมหอมของมาลา ค  าจนัทร์ เป็นตน้  
          จ  านวนขอ้เขียนทางวิชาการที่เล็กน้อยเพียงน้ี ท  าให้แนวคิดเร่ืองสัมพนัธบทไม่เป็นที่
รู้จกัหรือถูกหยบิใชก้นัอยา่งกวา้งขวางนักในแวดวงวิชาการดา้นวรรณกรรมไทย ขณะที่ในแวดวง
วชิาการในโลกตะวนัตกแนวคิดน้ีไดรั้บค าอธิบายเช่ือมโยง วเิคราะห์วจิารณ์อยา่งกวา้งขวางมากกว่า
หนังสือเร่ือง Intertextuality ของแกรแฮม อลัเลน (Graham Allen) เป็นหนังสือที่น าเสนอแนวคิด
เร่ืองสัมพนัธบทที่ส าคัญเล่มหน่ึง อัลเลนได้อ้างอิงไปถึงนักวิชาการหลายคน โดยเร่ิมต้นที่
นักวิชาการซ่ึงได้ช่ือว่าเป็นกลุ่มโครงสร้างนิยม และหลังโครงสร้างนิยม เช่น โรล็องด์ บาร์ธ 
(Roland Barthes) เฟอร์ดินานด์ เดอ โซซูร์ (Ferdinand de Saussure) มิคาอิล บาคห์ติน 
(MikailM.Bakhtin) เจอราร์ด เจเน็ตต ์(Gérard Genette) มิคาเอล ริฟฟาแตร์ (Michael Riffaterre) 
และจูเลีย คริสเตวา (Julia Kristeva) จากนั้นจึงถอยร่นไปพิจารณาแนวคิดที่มีลกัษณะเขา้ข่ายสัม
พนัธบทของนักวิชาการรุ่นก่อนหน้านั้นอีก เช่น ฮาโรลด์ บลูม (Harold Bloom) ในการศึกษากวี
นิพนธ์ยคุโรแมนติกช้ินส าคญัๆ ของยโุรปในศตวรรษที่ 19 อลัเลน เร่ิมตน้บทน าดว้ยการกล่าวถึง
ส านึกหรือความตระหนกัเดิมของคนเราในการอ่านหนังสือว่า ในความหมายเดิมนั้น การอ่านเป็น
กิจกรรมที่เกิดขึ้นจากความตระหนักว่า ตวับทวรรณกรรมครอบครองความหมายอยูแ่ลว้ กล่าวคือ 
ผูอ่้านเช่ืออยู่เป็นทุนเดิมว่ามีความหมายที่รอการค้นพบอยู่ในตัวงาน (works ไม่ใช่ Texts) 
วรรณกรรม การอ่านหรือการตีความจึงมีความหมายเป็นการ “แกะรอย" ความหมายจากตวับท
วรรณกรรมเท่านั้น (GrahamAllen, 2000, p.262) 
         อย่างไรก็ดี สัมพนัธบท (intertextuality) เป็นมโนทัศน์ที่นักคิดแนวหลังสมัยใหม่                      
(Postmodern) น ามาใชอ้ธิบายเร่ืองตวับทวรรณกรรม หลงัจากที่มีการขานรับทฤษฎีการวิจารณ์ที่มี
ช่ือเสียงของโรล็องด์ บาร์ตส์ นักปราชญ์ชาวฝร่ังเศส ซ่ึงเขียนบทความเร่ือง “The Death of the 
Author” เม่ือค.ศ.1968 บทความน้ีจุดประกายความคิดที่วา่นกัประพนัธมิ์ไดอ้ยูใ่นฐานะผูส้ร้างสรรค์
ผลงานวรรณกรรมอีกต่อไป และตวับทมิได้เป็นผลผลิตของอัจฉริยภาพของผูแ้ต่ง แต่เป็นพื้นที่
หลากหลายมิติที่เปิดใหข้อ้เขียนจากแหล่งต่างๆไดม้าปะทะสังสรรคก์นั ทั้งน้ี ไม่มีขอ้เขียนใดที่เป็น
ของแท้ดั้ งเดิมแม้สักช้ินเดียว ตัวบทคือผา้ถักทอด้วยสารพดัข้อความซ่ึงมาจากแหล่งข้อมูล
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วฒันธรรมอนัหลากหลาย [2] ค  าอธิบายน้ี ท  าใหเ้ห็นว่า "ตวับท" (Text) มีความหมายกวา้งมาก โดย 
นพพร ประชากุล (2544) ไดอ้ธิบายถึงความสัมพนัธ์ระหว่างตวับทในลกัษณะของสัมพนัธบทไว้
อย่างชัดเจนว่า “ตวับทหน่ึงๆ มีความสัมพนัธ์เช่ือมโยงกับตัวบทอ่ืนๆ ที่ปรากฏอยู่ในยุคสมัย
เดียวกันหรือในยุคสมัยก่อนหน้าไม่มากก็น้อย โดยที่ความสัมพนัธ์เช่ือมโยงดังกล่าวมีหลกัฐาน
ยนืยนัไดใ้นตวับทช้ินที่พจิารณาเป็นหลกัอยู”่ ดว้ยเหตุน้ีน่ีเอง ตวับทจึงไดก้ลายไปเป็นสมัพนัธบท 

แนวคิดเร่ืองสมัพนัธบทนั้นเร่ิมตน้จากโซซูร์ นกัวชิาการดา้นภาษาศาสตร์ชาวสวิสที่ให้
ความส าคญักบัระบบของภาษา เขาเห็นว่าการด ารงอยูข่องภาษาในทุกชัว่เวลานั้นอา้งอิงถึงระบบ
ของภาษาเองมากกวา่องคป์ระกอบของภาษา เม่ือมนุษยเ์ขียนหรือพูด พวกเขามกัจะเช่ือว่าพวกเขา
ก าลงัอา้งอิงแต่ความจริงแลว้พวกเขาก าลงัผลิตกิจกรรมพิเศษทางดา้นการส่ือสารผ่านภาษาอยูเ่ป็น 
การอา้งอิงสญัญะในระบบภาษา ไมใช่อา้งอิงโดยตรงไปยงัโลกนอกภาษา แก่นความคิดของโซซูร์ 
ที่มีฐานะเป็นพื้นฐานของสัมพนัธบท คือการที่เขาเห็นว่าภาษาอยูใ่นระบบสัญญะที่แตกต่าง ถ้า
ทุกสญัญะในโลกน้ีลว้นเป็นความแตกต่าง มนัก็สามารถท าความเขา้ใจไดไ้ม่เพียงแต่ในฐานะของ
การ "ไม่ถูกอา้งอิง" โดยธรรมชาติเท่านั้น แต่ยงัเขา้ใจไดใ้นฐานะรูปเงาของความสัมพนัธ์ที่เป็นไป
ไดอ้นักวา้งใหญ่ไพศาลความคิดหลงัแนวคิดเร่ืองภาษาศาสตร์เชิงสัญญะของโซซูร์คือแนวคิดแบบ
โครงสร้างและหลงัโครงสร้างนิยมที่พฒันาต่อไปวา่สญัญะทางภาษานั้นไม่มีลกัษณะที่เป็นเอกภาพ 
ไม่แน่นอนตายตวั แต่เป็นเครือข่ายของความสมัพนัธร์ะหว่างความแตกต่างอนัหลากหลายที่หลอม
ตวักนัเขา้มา 
        ดงัในกรณีของวรรณกรรม ที่นักเขียนไม่เพียงเลือกถอ้ยค าต่างๆ จากระบบภาษา แต่
พวกเขายงัเลือกโครงเร่ือง แนวงาน ลกัษณะตวัละคร ภาพ วธีิการเล่าเร่ือง วลีหรือประโยคต่างๆ จาก
ตวังานวรรณกรรมที่มีมาก่อน และจากวรรณกรรมแบบฉบบัมิคาอิล บคัห์ติน เป็นนักคิดส าคญัอีก
คนหน่ึงที่เป็นรากฐานให้กบัทฤษฎีสัมพนัธบท เขาให้ความส าคญักบั “ถอ้ยค าของสังคม" (Social 
Words) ที่มีอิทธิพลตอ่ งานหรือการสร้างสรรคว ์รรณกรรม ตลอดจนกลุ่มคนหรือสถาบนัต่างๆ 
ทางสังคม ส าหรับ บคัติน ภาษานั้นอยูใ่นกระบวนการกลายที่เล่ือนไหลไม่จบไม่ส้ิน (Ceaseless 
flow of becoming) ภาษาสามารถเห็นไดใ้นมิติต่างๆ ทางสังคมที่มนัสะทอ้นการเปล่ียนรูปทางชน
ชั้น สถาบนั ชาติ และกลุ่มผลประโยชน์ ด้วยเหตุน้ีตวับทจึงไม่มีลักษณะเป็นปัจเจก หรือความ
เฉพาะตวั แต่จะเป็น "ตวับททางสังคมวฒันธรรม"ที่เกิดจากการสนทนาตอบโต ้ผสมผสานจาก
ข้างต้น สามารถแยกออกจากการสร้างตัวบททางวัฒนธรรมหรือสังคมโดยภาพรวมที่ เป็น
แหล่งก าเนิดของตวับทนั้นได ้ทุกตวับทจึงเป็นเร่ืองของอุดมคติ (Idealogy) และแสดงออกถึงการ
ต่อสู้ด้ินรนในสังคมนั้นๆ ผ่านทางวาทกรรม ดังนั้นตวับทจึงเป็นทั้งปฏิบตัิการ (practice) และ
ผลิตผล (productivity) คือเป็นทั้งวธีิการและเป้าหมายในตวัของมนัเอง  



56 
 

การกล่าวอา้งขา้งตน้น้ีจึงเป็นรากฐานแนวคิดเร่ืองสมัพนัธบทของโรล็องด์ บาร์ธส์ ผูใ้ช้
ค  าว่า มายาคติ ที่ต่อมาแนวคิดเร่ือง “ความตายของนักเขียน" ในบทความเร่ือง The Death of the 
Author  บาร์ธส์ เสนอในบทความวา่ แนวการตีความตวับทวรรณกรรมมุ่งแสวงหาความหมายที่เกิด
จากเจตนาของผูแ้ต่งซ่ึงเคยยดึถือกนัมานั้นควรจะจบส้ินไดแ้ลว้ เพราะตวับทวรรณกรรมหน่ึงๆ อาจ
มีไดห้ลากหลายความหมาย ขึ้นอยูป่ระสบการณข ์องผูอ่้านในการเช่ือมโยงความหมายในตวับทที่
อ่านกบัตวับทอ่ืนๆ ที่เคยรับรู้หรืออยูใ่นประสบการณ์ เขาเห็นวา่ตวับทหน่ึงๆ หาใช่ส่ิงที่อยูโ่ดดเด่ียว
ตามล าพงั ทว่าสัมพนัธ์กับตวับทอ่ืนๆดังนั้น ความหมายของตวับทจึงเกิดขึ้นเพราะกระบวนการ
ตีความที่ตวับทหน่ึงไปสัมพนัธ์กบัตวับทอ่ืนๆ และการน าแนวคิดสัมพนัธบทมาใช้ในการศึกษา 
มายาคติของมายากล จึงเป็นการขา้มพรมแดนของความหมายที่ล่ืนไหลไปในหลายตวับท  
 
2.5  งานวิจัยที่เกี่ยวข้องในการศึกษา  

การศึกษาวิจยัในคร้ังน้ีจ  าเป็นต้องอาศยัผลงานวิจยัที่เก่ียวขอ้งมาใช้ในการอภิปราย
ขอ้มูลที่เกิดขึ้น อีกทั้งใชเ้ป็นการอา้งอิงแนวคิดทางวิชาการที่น่าเช่ือถือซ่ึงไดค้น้ควา้จากงานวิจยัทั้ง
ภาษาไทยและภาษาองักฤษเพือ่ใชใ้นการสรุปและอภิปรายผลงานวจิยัที่เก่ียวขอ้งดงัน้ี 

2.5.1  นพดล วศินสุนทร (2550) งานวิจยัเร่ือง การวิเคราะห์เน้ือหา สัญญะและการรับรู้
ความหมายในการแสดงมายากลของเดวดิ คอปเปอร์ฟิวด ์ผลการวจิยัเบื้องตน้ของหลกัสูตรนิเทศศา
สตรดุษฎีบญัฑิต มหาวทิยาลยัธุรกิจบณัฑิตย ์ผลการวจิยัพบวา่ รูปแบบการแสดงของเดวิด ที่ปรากฏ
ทางสายตาของผูช้มที่น ามาใช้มากที่สุดคือ  การเนรมิต (Appearance) และการอันตรธาน
(Disapperance)จะปรากฏพร้อมกนั รองลงมาคือ การยา้ยที่/สลบัที่ (Transposition) และการทะลุ
ทะลวง/การสะเดาะ และการเส่ียงตาย(Penetration) ตามล าดบั และความหมายที่ปรากฏขึ้นในการ
เล่าเร่ืองผ่านภาษาไดแ้ก่ ความมหัศจรรย ์  จินตนาการ (Plot) และการรับรู้ความหมายของผูรั้บชม
การแสดงมายากลของ เดวิดคอปเปอร์ฟิวด์ ไดส้ร้างความขดัแยง้หรือขอ้สงสัย ที่มีพื้นฐานเดิมกบั
ความเป็นจริงในสงัคม ทั้งน้ีงานวิจยัขา้งตน้สามารถน าไปใชใ้นการออกแบบเคร่ืองมือเพื่อก าหนด
เกณฑก์ารวดั เน้ือหาและรูปแบบของความหมายแบบมายากลได ้

 2.5.2  คมกริช ลิปภานนท์ (2551) เสนองานวิจยัเร่ือง การส่ือสารเก่ียวกับอ านาจเหนือ
ธรรมชาติ ศิลปะการแสดง มายากล ซ่ึงเป็นวทิยานิพนธป์ริญญามหาบณัฑิต มหาวิทยาลยัรังสิต โดย
การวิจยัคร้ังน้ีมีวตัถุประสงคเ์พื่อให้เขา้ใจถึงมิติทางดา้นเน้ือหาที่เก่ียวกบัอ านาจเหนือธรรมชาติที่
ถ่ายทอดผ่านศิลปะการแสดงมายากล และวิธีการส่ือความหมายเก่ียวกับอ านาจเหนือธรรมชาติ  
ผลการวจิยัพบวา่เน้ือหาเก่ียวกบัอ านาจเหนือธรรมชาติไดรั้บการถ่ายทอดผ่านศิลปะการแสดงมายา
กล มี 6 ประเภท ไดแ้ก่ 1)  ความเช่ือปรัมปราเก่ียวกบัพระเจา้และเทพเจา้ 2)  ไสยศาสตร์ 3)  ความ
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เป็นอมตะและการฟ้ืนคืนชีพ 4)  การควบคุมธาตุส่ี 5)  การเล่นแร่แปรธาตุ 6)  พลงัจิต ในส่วนของ
วิธีการส่ือความหมายเก่ียวกับอ านาจเหนือธรรมชาติที่ปรากฏในศิลปะการแสดงมายากลมี 3 
ประการดงัน้ี 1)  การส่ือความหมายดว้ยมายาคติ 2)  การสร้างสมัพนัธบท 3)  การใชร้หสัภาพ     

ทั้งน้ีงานวจิยัขา้งตน้สามารถน าไปใชใ้นการออกแบบเคร่ืองมือเพือ่ก าหนดเกณฑก์ารวดั 
เน้ือหาและรูปแบบของความหมายแบบมายากลได ้
           2.5.3  นพดล วศินสุนทร (2553 ) งานวจิยัเร่ือง จิตวทิยาการส่ือสารกบัความตอ้งการเรียนรู้ใน
การแสดงมายากล ผลการวิจยัเบื้องต้นจากวารสารคณะวิทยาการจดัการ มหาวิทยาลัยราชภัฏ
เชียงใหม่ พบว่า แรงจูงใจเชิงจิตวิทยาเป็นส่วนส าคญัในการเลือกรับชมศิลปะการแสดงมายากล 
และผูรั้บชมมีความเขา้ใจการแสดงในมุมวา่ นกัแสดงมายากลเป็นบุคคลที่ไดฝึ้กฝนมาเป็นอยา่งดี มี
ความสามารถพเิศษ ซ่ึงบุคคลทัว่ไปไม่สามารถท าได ้และรูปแบบมายากลที่มีความน่าต่ืนเตน้เร้าใจ
จะดึงความสนใจใหรั้บรู้ที่ส่ิงเร้า และความตอ้งการในการเรียนรู้ศิลปะการแสดงมายากลจะมีความ
ตอ้งการที่แตกต่างกนัไปไม่ว่าจะเป็นความตอ้งการทางสังคม (Social Needs) ที่ตอ้งการ มิตรภาพ 
ความใกลชิ้ดผูกพนั ตอ้งการเพื่อน หรือความตอ้งการเกียรติยศช่ือเสียง (Esteem Needs) ที่จะสร้าง
ความภูมิใจและสร้างการนบัถือตนเอง รวมไปถึงความตอ้งการดา้นปัญญา ความตอ้งการเชิงอารมณ์ 
ความตอ้งการสร้างอตัลกัษณ์ ทั้งน้ียงัมีขอ้คน้พบเพิ่มเติมอีกว่า แรงสนับสนุนจากผูป้กครองมีส่วน
ในการเลือกเรียนมายากลเพือ่พฒันาทกัษะทางดา้นการส่ือสาร  
          ทั้งน้ีงานวจิยัขา้งตน้สามารถน าไปใชร่้วมในการอภิปรายผลถึงมายาคติเชิงบวกที่เกิดขึ้น
โดยสถาบนัหน่ึงที่มีอ  านาจเป็นผูส้วมใส่ความหมายให ้

2.5.4  John Earl (2004).Stage magic and the silent cinema: Melies, Houdin. Ph.D., Walden 
University, Minnesota, United States  เป็นงานวิจยัที่ศึกษาความสัมพนัธ์ระหว่าง มายากลเวที และ
ภาพยนตร์เงียบจาก นักมายากล-ผูผ้ลิตภาพยนตร์เงียบไดแ้ก่ Georges Méliès, Harry Houdini, and 
Tod Browning. เป็นการศึกษาประวติัศาสตร์และวิวฒันาการอยา่งละเอียดของ นักมายากลระดับ 
Professional Magicians เพือ่ศึกษาวธีิการผลิตงานภาพยนตร์ในฐานนะนักแสดงมายากลเวทีที่ เป็นผู ้
ก  ากบัการถ่ายท าเป็นภาพยนตร์เอง ผลการศึกษา คน้พบประวตัิศาสตร์และวิวฒันาการนักมายากล
ในการผลิตงานภาพยนตร์โดยไดมี้การจดัเตรียมและถูกวางแผนขึ้นเป็นระบบและมีทีมงานในการ
จดัสร้างโดยองคป์ระกอบต่างๆในการจดัสร้าง รูปแบบของ การแสดง ภาพลวงตา และเร่ืองราวของ
การใชก้ลวธีิในการตบตาในการแสดง ลว้นอาศยัเร่ืองราวและต านานของผูว้ิเศษในอดีตมาเป็นตวั
สร้างแรงบนัดาลใจในการสร้างการรับรู้ใหห้ลงเช่ือในมายากลตามต านานและเร่ืองเล่าในอดีต โดย
คน้พบว่าการแสดงมายากลทางภาพยนตร์เป็นจุดก าเนิดของไอเดียในการสร้างภาพยนตร์ให้มี
เทคนิคพิเศษเพื่อสร้างความตื่นเต้นให้ผูรั้บชมสนใจ โดยแรงบันดาลใจและจินตนาการของ
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นกัแสดงมายากลเป็นตวัก าหนดบทบาทและยงัไดรั้บอิทธิพลและแนวคิดจากต านานและความเช่ือ
ในเวทมนตใ์นมุมมองที่แตกต่างจากผูรั้บชม  
        ทั้งน้ีงานวจิยัขา้งตน้สามารถน าไปใชร่้วมในการอภิปรายผลถึงความหมายของมายากล
ที่สถาบนัความบนัเทิงมีส่วนในการสวมใส่ความหมายให ้
        2.5.5 Richard Wiseman (2008). Magic school: Learning tricks like Harry Potter. 
Psychologist at Hertfordshire University ,UK  เป็นงานวิจยัของศาสตราจารยไ์วส์แมน ไดท้ดสอบ
ผลลพัธจ์ากการสอนมายากลกบันักเรียนอาย ุ10-12 ปี จ  านวน 60 คนจากโรงเรียนสองแห่งในเฮิร์ต
ฟอร์ดเชียร์ โดยนกัเรียน 30 คนแรกไดเ้รียนมายากล 1 ชัว่โมง และนกัเรียนอีก 30 คนที่เหลือไดเ้รียน
วชิาเสริมสร้างความเช่ือมัน่และความเคารพในตวัเองดว้ยนิทาน การจดัให้นักเรียนเล่นละคร และ
การแลกเปล่ียนความคิดเห็น ซ่ึงนกัเรียนทั้งสองกลุ่มจะท าแบบสอบถามก่อนเขา้เรียนและหลงัเรียน
เสร็จทนัที พบการทดลองว่า การเรียนมายากลสัปดาห์ละชัว่โมง เป็นประโยชน์กบัเด็กอาย ุ10-12 
ขวบมากกว่าวิชาเสริมสร้างประสบการณ์ชีวิต โดยให้เหตุผลว่า การเรียนรู้มายากลสามารถรักษา
ระเบียบวินัยและท าความเขา้ใจความคิดของคนอ่ืน อีกทั้งยงัสร้างความบนัเทิงแก่ผูอ่ื้นซ่ึงเป็นการ
ส่งเสริมใหเ้ด็กมีปฏิสมัพนัธก์บัเพือ่นๆ  

ทั้งน้ีงานวจิยัขา้งตน้สามารถน าไปใชร่้วมในการอภิปรายผลถึงมายาคติเชิงบวกที่เกิดขึ้น
โดยสถาบนัหน่ึงที่มีอ  านาจเป็นผูส้วมใส่ความหมายให ้

2.5.6  เอกชัย เอ้ือธารพิสิฐ (2545) งานวิจัยเร่ือง มายาคติว่าด้วยธรรมชาติและสัตวป่์า 
วิทยานิพนธ์คณะสังคมวิทยาและมานุษยวิทยา. มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ พบว่าภาพลกัษณ์และ
ความหมายของสวนสตัวท์ี่เราคุน้เคย ลว้นถูกสร้างขึ้นและผลิตซ ้ าผ่านส่ือสาธารณะต่างๆจนราวกบั
เป็นความจริงชุดหน่ึงของสวนสัตว ์ที่เรียกว่า "ธรรมชาติ" และ "สัตวป่์า" เม่ือเป็นเช่นน้ี ธรรมชาติ
และสัตวป่์าในสวนสัตวจึ์งไม่ไดมี้อยูจ่ริง หากแต่ด ารงอยูก่็ในความนึกคิดของเราเท่านั้น และการ
หลงเขา้ใจไปวา่ธรรมชาติและสัตวป่์านั้นเป็นโลกแห่งความเป็นจริง เราจึงไดย้นิแต่เสียงของความ
ปลอดภยัของเราและอิสรภาพของสัตวป่์าจากสวนสัตวช์ัดถอ้ยชดัค  ากว่าสุนทรียภาพที่เราอยาก
สมัผสั หรือไม่ก็อยากฟังอุดมการณ์ในการอนุรักษส์ัตวป่์ามากกว่าจะยอมรับในความอยากรู้อยาก
เห็นของตนเอง และที่เป็นเช่นน้ีก็เพราะมายาคติปฏิบติัการอยูท่ ัว่ทุกหนแห่งรอบตวัเรานัน่เอง  
          ทั้งน้ีงานวจิยัขา้งตน้สามารถน าแนวทางการศึกษาการวเิคราะห์มายาคติมาใชร่้วมในการ
อภิปรายผลถึงความหมายเชิงมายาคติที่เกิดขึ้นซ่ึงมีสถาบนัที่มีอ  านาจเป็นผูส้วมใส่ความหมายให ้
        2.5.7  บทความเร่ือง มายาคติ “ค  าขวญัวนัเด็ก” สไตล์ทกัษิณ โดย บุญอยู ่ขอพรประเสริฐคณะ
นิเทศศาสตร์ มหาวทิยาลยัธุรกิจบณัฑิตย ์พบวา่ ค  าขวญัวนัเด็ก ปี พ.ศ. 2549 ของ พ.ต.ท. ทกัษิณ ชิน
วตัร นายกรัฐมนตรี ซ่ึงมีว่า “อยากฉลาด ตอ้งขยนั อ่าน ขยนัคิด” หากพิจารณาจากความหมายใน
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ระดบัเบื้องตน้ก็จะเห็นวา่ เป็นความหมายที่ดี กระตุน้ใหเ้ด็กรักการอ่าน เกิดความพยายามที่จะขบคิด
เร่ืองต่างๆ ให้มากขึ้นอันจะส่งผลให้เกิดการพฒันาสติปัญญา อย่างไรก็ตามเม่ือพิจารณาตาม
หลักการของมายาคติ (Myth) โดยคน้หาความหมายในระดับที่สอง อันเป็นความหมายทาง
วฒันธรรมโดยอาศยัแนวคิดเร่ืองมายาคติ (Myth) และสัญวิทยา (Semiology)นั้น พบว่า ค  าขวญัวนั
เด็ก ดงักล่าวช้ีใหเ้ห็นถึงการเป็นคนฉลาดเหนือคนอ่ืน เพราะอยูใ่นโลกของการแข่งขนัแบบมือใคร
ยาวสาวไดส้าวเอา แบบเศรษฐกิจเสรีทุนนิยม ความฉลาดกว่าเท่านั้นจึงจะเอาชนะเหนือคู่แข่งได ้
ตามคติของสังคมที่เส้ียมสอนต่อเน่ืองกันมาว่า “คนโง่ ยอ่มตกเป็นเหยือ่ของคนฉลาด” นั่นเอง 
นอกจากน้ี ค  าขวญัวนัเด็กสไตล์ทกัษิณทั้งในปัจจุบนัและที่ผ่านมาตั้งแต่ปี พ.ศ. 2545 นั้น ได้
ช้ีใหเ้ห็นถึงการสร้างความแตกต่าง การฉีกออกจากแนวทางของการใหค้  าขวญัแบบเดิมๆ ตามวิถีคิด
แบบ “นกัการตลาด” และประการส าคญัยิง่ก็คือค  าขวญัวนัเด็กสไตลท์กัษิณนั้นขาดมิติดา้นคุณธรรม
และจริยธรรมไปอย่างชัดเจน ส่วนน้ีน่าจะมาจากพื้นฐานของความเป็นนักธุรกิจอันเก่ียวกับ
สัมปทานของรัฐ ความเป็นนักการตลาด การให้ความส าคญักับประเด็นทางเศรษฐกิจจึงมี
ความส าคญัอยา่งยิง่ยวด คุณธรรมและจริยธรรมจึงเป็นเร่ืองรองๆ ลงมา  
        ทั้งน้ีบทความขา้งตน้สามารถน าแนวทางการศึกษาการวิเคราะห์มายาคติมาใชร่้วมใน
การอภิปรายผลถึงความหมายเชิงมายาคติที่เกิดขึ้น 

2.5.8  ทยากร แซ่แต ้(2551) งานวจิยัเร่ือง มายาคติทางวฒันธรรมที่ปรากฏในละครเกาหลีและ
การสร้างประโยชน์ทางธุรกิจ วทิยานิพนธ ์บณัฑิตวทิยาลยั มหาวิทยาลยัธุรกิจบณัฑิตยม์ายาคติทาง
วฒันธรรมที่ปรากฏในละครเกาหลีและการสร้างประโยชน์ทางธุรกิจ โดยเลือกศึกษาละครเกาหลี 3 
เร่ืองไดแ้ก่ รักน้ีชัว่นิรันดร์ (Autumn in my heart)  สะดุดรักที่พกัใจ (Full house) และแดจงักึม จอม
นางแดจงักึม (Dae Jung Kum ..Jewel in the place) ซ่ึงเป็นละครเกาหลีที่ไดรั้บความนิยมมากที่สุด
และสมัภาษณ์ผูช้มละครเกาหลีที่ผูว้จิยัท  าการศึกษา ทั้งหมด 30 คน ซ่ึงการสัมภาษณ์แบ่งเป็นละคร
เกาหลีเร่ืองละ 10 คนศึกษาวจิยั พบวา่ มายาคติทางวฒันธรรมที่ปรากฏในละคร จะแสดงออกมาใน
รูปแบบของสญัญะ แสดงถึงการบ่งช้ีทางวฒันธรรมที่เป็นวตัถุและไม่ใช่วตัถุ ซ่ึงมีความหมายทั้งนัย
ตรงและนยัแฝงมีการน าเสนอออกมาในรูปแบบที่ซ ้ าๆ เพื่อตอกย  ้ารูปแบบสัญญะในดา้นต่างๆตาม
องคป์ระกอบของละครโทรทศัน์ซ่ึงมีความสอดคลอ้งกบัแนวคิดการเล่าเร่ืองของละครเกาหลี ส่งผล
ใหเ้กิดการรับรู้ จนเกิดการเขา้ถึง หรือเรียกว่า  “อิน” ในเร่ืองราวที่น าเสนอ โดยผูช้มมีการถอดรหัส
ความหมายจากละครแต่ละเร่ืองที่ผูว้จิยัท  าการศึกษาเก่ียวกบัรูปแบบสญัญะที่ปรากฎในละครเกาหลี 
และการสร้างประโยชน์ทางธุรกิจไดห้ลากหลายธุรกิจจากละครเกาหลี ไดแ้ก่ ธุรกิจเก่ียวกบัอาหาร 
ธุรกิจเก่ียวกบัการท่องเที่ยว ธุรกิจเก่ียวกบับนัเทิง ธุรกิจเก่ียวกบัสินคา้อุปโภค  

http://library.christian.ac.th/opac/Show_auth_namebk.php?textsearch=%B7%C2%D2%A1%C3%20%E1%AB%E8%E1%B5%E9&searchtype=authname&idno=0030893
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        ทั้งน้ีงานวจิยัขา้งตน้สามารถน าแนวทางการศึกษาการวเิคราะห์มายาคติมาใชร่้วมในการ
อภิปรายผลถึงความหมายเชิงมายาคติที่เกิดขึ้นซ่ึงมีสถาบนัที่มีอ  านาจเป็นผูส้วมใส่ความหมายให ้
        2.5.9  งานวจิยัเร่ือง มายาคติในโฆษณาครีมหนา้ขาวส าหรับผูห้ญิงของไทยปี 2550 (MYTH IN 
THAI WHITENING ADVERTISING FOR WOMEN IN 2007) โดย อุไรวรรณ รัตนพนัธ ์    
มหาวทิยาลยัมหิดล เป็นการศึกษาลกัษณะการก่อตวัทางความหมาย ประเภท และความแตกต่างของ
มายาคติในโฆษณาครีมหนา้ขาวที่มีภาพลกัษณ์ของสินคา้แตกต่างกนั อ านาจของมายาคติต่อผูห้ญิง
วยัท างาน และศึกษาการรับรู้โฆษณาครีมหน้าขาวของผูห้ญิงไทย การศึกษาแบ่งออกเป็น 3 ส่วน
ไดแ้ก่ การวิเคราะห์เน้ือหาโฆษณาครีมหน้าขาว การสัมภาษณ์ และการสนทนากลุ่ม ผลการศึกษา
พบวา่ มายาคติในโฆษณาครีมหนา้ขาวถูกน าเสนอผ่านทุกองคป์ระกอบของโฆษณา สัญญะส่วนที่
ส่ือมายาคติไดม้ากที่สุดคือ เสียงพดูของตวัแสดง เสียงบรรยาย และตวัแสดง และพบว่ามายาคติใน
โฆษณาครีมหน้าขาวมีลกัษณะเป็นพลวตั เป็นลกัษณะของสายโซ่แห่งความหมาย มีมายาคติที่ถูก
น าเสนอในโฆษณาทั้งหมด 5 ประเภท แบ่งเป็น 2 กลุ่มไดแ้ก่ มายาคติจากปัจจยัภายใน ไดแ้ก่ ความ
ขาวกบัธรรมชาติและความขาวกบันวตักรรมและมายาคติจากปัจจยัภายนอก ไดแ้ก่ความขาวกับ
ความรัก ความขาวกบัการท างาน และความขาวกบัการประสบความส าเร็จในชีวิตลกัษณะมายาคติ
ในโฆษณาครีมหนา้ขาวระดบัมวลชนและครีมหนา้ขาวระดบัมวลชนก่ึงชนชั้นสูงแตกต่างจากครีม
หนา้ขาวระดบัชนชั้นสูงและโฆษณาที่มีภาพลกัษณ์แตกต่างกนัทั้งหมดมีการใชส้ญัญะที่แตกต่างกนั 
มายาคติความขาวมีอ านาจต่อความคิด ความเช่ือ และพฤติกรรมของผูห้ญิงวยัท างานโดยกลุ่มที่มีผิว
คล ้ าทั้งหมดและมีผิวขาวส่วนใหญ่ตอ้งการมีผิวหน้าขาวและเช่ือว่าการมีผิวหน้าขาวส่งผลต่อการ
ท างาน ความรักและช่วยให้ประสบความส าเร็จในชีวิตได ้และทั้งสองกลุ่มไดรั้บอิทธิพลจากมายา
คติความขาวกับธรรมชาติมากกว่าความขาวกับนวตักรรม นอกจากน้ีจากการศึกษาการรับรู้
ภาพยนตร์โฆษณาของวยัรุ่นและวยัผูใ้หญ่พบวา่ กลุ่มตวัอยา่งทั้งสองช่วงวยัเขา้ใจภาพยนตร์โฆษณา 
จดจ าและถูกดึงดูดใจโดยสญัญะประเภทเดียวกนั วยัผูใ้หญ่เช่ือถือในประสิทธิภาพของผลิตภณัฑใ์น
โฆษณามากกวา่วยัรุ่น แต่วยัรุ่นมีแนวโนม้ที่จะซ้ือผลิตภณัฑม์ากกวา่ 
        ทั้งน้ีงานวจิยัขา้งตน้สามารถน าแนวทางการศึกษาการวเิคราะห์มายาคติมาใชร่้วมในการ
อภิปรายผลถึงความหมายเชิงมายาคติที่เกิดขึ้นซ่ึงเกิดจากการประกอบสร้างจากส่ือโฆษณาผ่าน
หน่วยสญัญะที่มีความหมายทางอุดมคติในแง่มุมต่างๆ มาสวมใส่ความหมายให ้ 
         2.5.10  งานวจิยัเร่ือง การส่ือและการสร้างความหมายในสถาปัตยกรรม:จากโครงสร้างนิยมถึง
หลงัโครงสร้างนิยม ปี พ.ศ. 2548 (The Signification and Significance in Architecture: From 
Structuralism to Poststructuralism)โดย สนัติรักษ ์ประเสริฐสุข คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์และการ
ผงัเมือง มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ เป็นการแสดงให้เห็นถึงการด ารงอยูร่่วมกนัระหว่างสัญลกัษณ์
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กับวตัถุที่มนุษยส์ร้างสรรค์ขึ้น เพื่อส่ือถึงความหมายมโนคติ หรือศรัทธาในศาสนาต่อสังคม 
ประวติัศาสตร์ของสถาปัตยกรรมตลอดสองพนักวา่ปีที่ผา่นมา แสดงใหเ้ห็นถึงความสัมพนัธ์น้ีอยา่ง
หลีกเล่ียงไม่ได ้อยา่งไรก็ตาม ในตอนตน้ศตวรรษที่ 20 ความหมายในสถาปัตยกรรมเร่ิมสูญหายไป 
การเชิดชูสุนทรียภาพเชิงจกัรกลตามแนวความคิดแบบโมเดิร์นที่มองเห็นการประดบัประดาราวกบั
อาชญากรรมนั้น ไดน้ าสถาปัตยกรรมไปสู่รูปทรงบริสุทธ์ิแบบเพลโตนิค และไร้ซ่ึงความหมายใน
ที่สุด การพฒันาทฤษฎีทางดา้นภาษาศาสตร์โดยเฉพาะทางดา้นสัญศาสตร์หรือสัญวิทยา  ไดส่้งผล
ใหเ้กิดสกุลทางความคิดใหม่ในโลกตะวนัตก ไดแ้ก่ โครงสร้างนิยม และหลงัโครงสร้างนิยม และ
ยงัส่งผลต่อศาสตร์แขนงอ่ืน ๆ อีกดว้ย ในช่วงเวลาเดียวกนันั้นสถาปนิกตะวนัตกไดเ้ร่ิมหันมาสนใจ
ถึงกระบวนการในการส่ือและการสร้างความหมายว่า ความหมายนั้นถูกน าเสนอและถ่ายทอดใน
สถาปัตยกรรมอยา่งไร ดงันั้น วาทกรรมทางสถาปัตยกรรมไดถู้กเคล่ือนยา้ยไปสู่อีกสถานะหน่ึง คือ
สถาปัตยกรรมในสถานะที่เป็นภาษาที่สอง ตวัอยา่งเช่น สถาปนิกกลุ่มโพสตโ์มเดิร์นไดเ้ร่ิมทดลอง
ส่ือสารรหัสไปสู่สังคม โดยการน าเอาองคป์ระกอบทางสถาปัตยกรรมจากอดีตมาใชป้ระดบับน
รูปทรงอาคาร ขณะที่สถาปนิกกลุ่มดีคอนสตรัคชัน่ในช่วงปลายทศวรรษที่ 1980 ไดพ้ยายามสร้าง
กลวธีิในการอ่านสถาปัตยกรรมราวกบัตวับททางวรรณกรรม  
        ทั้งน้ีงานวจิยัขา้งตน้สามารถน าแนวทางการวิเคราะห์ปรากฏการณ์ต่างๆที่เป็นวตัถุทาง
วฒันธรรมสู่การศึกษามายาคติที่เกิดขึ้นซ่ึงเป็นการแสดงให้เห็นถึงการด ารงอยู่ร่วมกันระหว่าง
สญัลกัษณ์กบัวตัถุที่มนุษยส์ร้างสรรคข์ึ้น   

2.5.11  งานวิจยัเร่ือง More on myth, magic and metaphor ของ Michelle Lynn Kaarst-Brown, 
Daniel Robey (1999) เป็นการศึกษาการวจิยัเก่ียวกบัเทคโนโลยสีารสนเทศ (IT) ในดา้นเหตุผลของ
การใชไ้อที ตามการวิเคราะห์ความหมายทางวฒันธรรม ซ่ึงไดมี้การพิจารณาไอทีเป็นส่ิงประดิษฐ์
สัญลกัษณ์ในการตีความทางสังคม จากการศึกษาพบว่า การจดัการด้านไอที อาศยัค  าเปรียบเทียบ
ของมายากลที่เป็นแนวทางในการตีความ เพื่อสร้างวฒันธรรม การเคารพ การควบคุม และการบูร
ณาการวฒันธรรมและหวาดกลวัของไอที ในแต่ละรูปแบบทางวฒันธรรมคลา้ยกบัอ านาจวิเศษแบบ
มายากล ที่เป็นตวัช่วยในการสร้างและควบคุมอ านาจ เพื่อตอบสนองความตอ้งการทางสังคมตั้งแต่
วฒันธรรมของมนุษยใ์นอดีตมานบัร้อยปี  
          ทั้งน้ีงานวจิยัขา้งตน้สามารถน าแนวทางการศึกษาการวเิคราะห์มายาคติมาใชร่้วมในการ
อภิปรายผลถึงความหมายเชิงมายาคติที่เกิดขึ้นผ่านการสร้างวาทกรรมใหม่ในแต่ละยคุสมยัที่ยงัคง
แฝงโครงสร้างความหมายที่ไม่ต่างกนันั้นคือการเช่ือถือในอ านาจแห่งการควบคุมและตอบสนอง
ความสะดวกสบายอยา่งไม่มีที่ส้ินสุดของมนุษย ์ 
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          2.5.12  งานวจิยัเร่ือง “เร่ืองเล่าประวติัศาสตร์ของชาติ : ต  านานประวติัศาสตร์และสภาพแห่ง
อดีต” ของ Ozdek, Almila (2008). heteroglossic narratives of national history: Mythified histories 
and the postcolonial condition. Ph.D., The George Washington University. งานวิจยัน้ีเป็น
ตรวจสอบการท างานและหนา้ที่ของมายาคติการสร้างชาติและการเขียนประวตัิศาสตร์ของชาติ โดย
ใชแ้นวคิดมายาคติในการศึกษาในสองแนวทาง แนวทางแรกผูว้จิยัใชเ้พือ่หาส่ิงยนืยนัถึงสภาพความ
ยอดเยีย่มที่พบในวฒันธรรมของทุกชาติ และมายาคติของเร่ืองเล่าประวติัศาสตร์ของชาติ มีลกัษณะ
ตามวาทกรรมที่ถูกแต่งขึ้นใหก้บัความเป็นชาติ  แนวทางที่สองเพื่อยนืยนัถึงกระบวนการประกอบ
สร้างความหมายซ่ึง Barthes เรียกวา่ การกลบเกล่ือนหรือมายาคติ  การอภิปรายถกเถียงเก่ียวกบักล
ยุทธ์ส าหรับประเทศของรัฐ หรืออาณาจักรการกระตุ้นความหมายใหม่ให้เป็นจริงผ่านการ
ผสมผสานด้วยวาทกรรม และมายาคติกลายเป็นเคร่ืองมือในการแสดงวฒันธรรมและความเป็น
ชาติ  พบว่า ประวตัิศาสตร์จากวรรณกรรมแห่งชาติที่หลากหลายแสดงถึงศกัยภาพของการสร้าง
มายาคติเพือ่ครอบง าให้เกิดการยอมรับความแตกต่างและทา้ทายแนวคิดทัว่ไปของและการแยง่ชิง
พื้นที่ในความเป็นชาติ  
       ทั้งน้ีงานวจิยัขา้งตน้สามารถน าแนวทางการศึกษาการวเิคราะห์มายาคติมาใชร่้วมในการ
อภิปรายผลถึงความหมายเชิงมายาคติที่เกิดขึ้นซ่ึงมีสถาบนัที่มีอ  านาจเป็นผูส้วมใส่ความหมายให ้
         2.5.13  งานวิจยัของ Richard A. Mclntyre (2010) เร่ือง Myths ,a composition for orchestra . 
Doctor of Musical Arts Temple University   เป็นงานวิจยัที่ศึกษา มายาคติที่ด  ารงอยูใ่นวงดนตรี 
Orchestra  ที่มีเคร่ืองดนตรีที่เน้นการเคาะไดแ้ก่ Marimba Vibraphone Celesta Xylophone Chimes 
และOrchestra Bells ในส่วนของการศึกษามุ่งเนน้ไปที่ความตอ้งการของชุมชน Orchestra ในขณะที่
ยงัค  านึงความเป็นไปไดข้องแหล่งที่มา และระดบัความพอใจของผูรั้บชมที่อา้งอิงต่อมายาคติและ
ประเพณีดั้งเดิม การหลอมรวมแห่งเคร่ืองดนตรี ไดว้าดภาพแห่งความร่วมสมยัให้เกิดขึ้นและเขา้สู่
อนาคต เพื่อสร้างความน่าสนใจขึ้นอีกชั้นผ่านองค์ประกอบของโครงสร้าง ที่อา้งอิงถึงเร่ืองราว 
Metamorphoses Ovid ที่เก่ียวขอ้งกบักิจกรรมทางดนตรี  
         ทั้งน้ีงานวจิยัขา้งตน้สามารถน าแนวทางการศึกษาการวเิคราะห์มายาคติมาใชร่้วมในการ
อภิปรายผลถึงความหมายเชิงมายาคติที่เกิดขึ้นกบัวฒันธรรมที่เป็นวตัถุ 
        2.5.14  งานวิจยัของ Zakariya, Nasser Basem (2010) เร่ือง Towards a final story: Time, myth 
and the origins of the universe. Ph.D., Harvard University เป็นดุษฎีนิพนธ์ที่ตรวจสอบการเกิดขึ้น
ของการประพนัธ ์และกระจายของ"มหากาพยท์างวิทยาศาสตร์"ประวติัศาสตร์สากลร่วมสมยัของ
เร่ืองเล่าเก่ียวกับ การก าเนิดของมนุษยชาติและชีวิตและสสารของโลก ในการศึกษาน้ีผูว้ิจยัได้
อธิบายแนวคิดของประวติัศาสตร์ทางวิทยาศาสตร์ที่เร่ืองเล่าถูกซักไซ้ถึงความหมายที่คนทัว่ไปมกั
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สนใจกนัไดแ้ก่หลกัความจริงเก่ียวกบั เอกภพ และจุดจบ พบว่า หลกัความจริงดงักล่าว เร่ิมตน้ใน
ปลายศตวรรษที่สิบเกา้ สมยัพระเจา้ หลอด เควนิ เกิดขอ้โตแ้ยง้และการสนบัสนุน เก่ียวกบัหลกัเวลา
ในจกัรวาล กบัการสถาปนาหลกัวิชาการดา้นวิทยาศาสตร์ โดยความพยายามของนักวิทยาศาสตร์
อาทิ Georges Lemaitre และ George Gamow ที่ไดส้งัเคราะห์และอธิบายประวติัศาสตร์การเกิดของ
โลก จนกระทั้ง ปี 1960 ถึง 1970 ที่ความแตกต่างของหลกัเวลาในจกัรวาลกบัหลกัวิทยาศาสตร์มีจุด
ร่วมกนัและเร่ิมเป็นที่สนใจในการศึกษาและมีผลงานเขียนเผยแพร่และแสดงต่อสาธารณชนมากขึ้น 
จากนั้นต านานทางวิทยาศาสตร์ กลายเป็นส่ิงส าคญัต่อวงการวิทยาศาสตร์ในการคน้หาถึงความ
สนใจ ความหมาย ทิศทางการจดัการสังคมและการปกครอง ที่สะทอ้นในต านานวิทยาศาสตร์ การ
สืบเสาะหาความเป็นจริงจากต านานทางวทิยาศาสตร์ ทั้งน้ีเพือ่เป็นการเพิ่มมุมมองภาพรวมของการ
ด าเนินชีวติของมนุษยชาติ ในรูปแบบที่แตกต่างกนั  
       ทั้งน้ีงานวจิยัขา้งตน้สามารถน าแนวทางการศึกษาการวเิคราะห์มายาคติมาใชร่้วมในการ
อภิปรายผลถึงความหมายเชิงมายาคติที่เกิดขึ้นและมีผลต่อวิถีชีวิตและความคิดของคนในสังคม
อยา่งไม่รู้เน้ือรู้ตวั จากสถาบนัที่มีอ  านาจเป็นผูส้วมใส่ความหมายให ้
       2.5.15  งานวจิยัของอริชยั อรรคอุดม เร่ือง การพฒันาแนวคิดและมาตราวดัตน้แบบตราสินคา้ 
เพื่อประยุกต์ใช้เชิงการส่ือสารการตลาด . ดุษฏีนิพนธ์ ของคณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 2552 ซ่ึงเป็นงานวิจยัที่ศึกษามาตราวดัของภาพตน้แบบ (Archetype) ที่ใช้ในการ
ส่ือสารการตลาด โดยผลการวิจยัในส่วนของภาพตน้แบบประเภท มายากล ซ่ึงเป็นเส้ียวหน่ึงของ
งานวจิยั ผูว้จิยัจึงน ามาใชร่้วมอภิปรายผลถึงคติความเช่ือความหมายที่เก่ียวขอ้งกบั มายากล 
       2.5.16  งานวิจยัเร่ือง มายาคติของผูห้ญิงในภาพถ่ายของนิตยสารแนวอิโรติกไทยของ วิโรจน์ 
สุทธิสีมา วิทยานิพนธ์ คณะวารสารศาสตร์และส่ือสารมวลชนมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ , 2551   
พบวา่เป็นงานวจิยัที่มุ่งศึกษามายาคติความหมายที่ซุกซ่อนมากบัภาพถ่ายต่างๆในนิตยสาร โดยได้
ใช้ทฤษฏีในการวิเคราะห์มายาคติของ โรลองบาร์ต โดยแบ่งการวิเคราะห์เป็นล าดบัขั้นตอน ซ่ึง
ผูว้จิยัจะไดน้ าวธีิวทิยาในการวเิคราะห์ดงักล่าวมาใช ้


