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5.2 สรุปผลการวิจัย 
จากผลการวิจัยท่ีมาจากผลการวิเคราะหขอมูลของนักออกแบบแฟชั่นรวมสมัยชาวเวียดนามท้ัง 

5 ทาน นําปจจัยดานประวัติศาสตร วัฒนธรรมและประเพณีพ้ืนถ่ิน เทคโนโลยีตะวันตก รูปแบบการ
ดําเนินชีวิต รวมถึงอัตลักษณของนักออกแบบ มาสรางแนวคิดและรูปแบบของแฟชั่นและสิ่งทอ ผูวิจัย
สามารถสรุปผลการวิจัยตามประเด็นปจจัยตางๆ ท่ีตั้งประเด็นไว ดังนี้ 

 
5.2.1 สรุปผลการวิจัยจากปจจัยดานประวัติศาสตรท่ีมีอิทธิพลตอการออกแบบแฟช่ัน 

จากผลการวิเคราะหขอมูล พบวานักออกแบบแฟชั่นรวมสมัยชาวเวียดนามจํานวน 2 ทาน 
จาก 2 ตราสินคา ไดแก เหงียน คอง จี (Nguyen Cong Tri) และลินดา ไม ฟุง (Linda Mai 
Phung) ปจจัยดานประวัติศาสตรมีอิทธิพลอยางมากตอการออกแบบแฟชั่นของพวกเขา สําหรับ
เหงียน คอง จี แรงบันดาลใจในการออกแบบแฟชั่นของเขา สวนใหญมาจากประวัติศาสตรของ
เวียดนามเปนหลัก สวนลินดา ไม ฟุง แรงบันดาลใจในการออกแบบจะมาจากประวัติศาสตรของ
สถานท่ีตางๆท่ีเขาเดินทางไปทองเท่ียว นอกจากนี้ ยังพบวานักออกแบบแฟชั่นรวมสมัยชาว
เวียดนามจํานวน 3 ทาน จาก 2 ตราสินคา ไดแก วอ คง ขันห (Vo Cong Khanh) และเลอ 
มินห (Le Minh) และ อันฮวง ทราน(Anhuong Tran) แหงแบรนด รู เด ชาส (Rue des Chats) 
ปจจัยดานประวัติศาสตรมีอิทธิพลตอการออกแบบแฟชั่นของพวกเขาแคบางสวน โดย วอ คง 
ขันห แรงบันดาลใจในการออกแบบมาจากความทรงจําในวัยเด็กของเขาในเรื่องราวตางๆท่ีเขาได
พบเจอ สวนเลอ มินห และอันฮวง ทราน แรงบันดาลใจในการออกแบบจะมาจากประวัติศาสตร
ความเปนมาของกรุงฮานอย เชน สถาปตยกรรม มาผสมผสานเขากับแนวโนมของแฟชั่น 
(Trends) ในยุคปจจุบัน และมีนักออกแบบแฟชั่นรวมสมัยชาวเวียดนามจํานวน 1 ทาน จาก 1 
ตราสินคา ไดแก ฟุง มี (Phoung My) ปจจัยดานประวัติศาสตรไมมีอิทธิพลตอการออกแบบ
แฟชั่นของเขาเลย เนื่องจากนักออกแบบไมสนใจประวัติศาสตรหรือมองยอนกลับไปหาอดีต จะ
สนใจเฉพาะสถานการณหรือเหตุการณปจจุบันมากกวา  

จากขอมูลท้ังหมด ผูวิจัยสรปุไดวา สวนใหญปจจัยดานประวัติศาสตรมีอิทธิพลตอการ
ออกแบบแฟชั่นรวมสมัยของนักออกแบบแฟชั่นรวมสมัยชาวเวียดนาม ท้ังนี้ข้ึนอยูกับความชอบ
และความสนใจสวนบุคคล 

 
5.2.2 สรุปผลการวิจัยจากปจจัยดานวัฒนธรรมและประเพณีพ้ืนถิ่นท่ีมีอิทธิพลตอการออก- 

แบบแฟช่ัน 
จากแบบสอบถามและการสัมภาษณพบวา นักออกแบบมีความสนใจทางดานวัฒนธรรม

ทองถ่ินของตนเองในหลากหลายรูปแบบ ท้ังในทางตรงและทางออม เชน เหงียน คอง จี ลินดา 
ไม ฟุง และ วอ คอง ขันห ตางใหความสนใจในเรื่องของศิลปวัฒนธรรมทองถ่ินของตนเอง โดยมี
การนําวัฒนธรรมประเพณี และ ศิลปหัตถกรรมพ้ืนบานมาประยุกตใชในการสรางสรรคผลงาน
และเปนแรงบันดาลใจในการออกแบบ ในขณะท่ี ฟุง มี นั้นกลับไดรับอิทธิพลการออกแบบมา
จากวัฒนธรรมของชาติตนเองโดยทางออม กลาวคือ  ฟุง มี นั้นไดรับอิทธิพลการอบรมเลี้ยงดู
แบบชาวเวียดนาม แมวาเขาจะเติบโตท่ีประเทศสหรัฐอเมริกา แตเพราะเขาเติบโตมาใน
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ครอบครัวท่ีเลี้ยงดูมาแบบชาติตะวันออก และมีคุณแมท่ีเขมงวด ทําให ฟุง มี มีความละเอียด
และมีความตองการท่ีจะออกแบบเครื่องแตงกายสตรีใหกับผูหญิงเวียดนาม โดยไดรับแรงบันดาล
ใจมาจากสตรีเวียดนามเปนหลัก สวนตราสินคา รู เด ชาส ท่ีมีนักออกแบบสองคน คือ เลอ มิน 
และ อันฮวง ทราน โดยพวกเขาท้ังสองไดกลาววา แมพวกเขาอาจไมไดนําวัฒนธรรม ประเพณี
มาใช แตเมืองท่ีท้ังสองคนอาศัยและทํางานอยู คือ เมืองฮานอยนั้นใหแรงบันดาลใจท่ีดีกับพวก
เขาอยูเสมอ  

เม่ือพิจารณาในผลงานของนักออกแบบจะพบวา นักออกแบบมีการออกแบบท่ีรวมสมัย
สากลเปนหลัก ยกเวนผลงานของ เหงียน คอง จี ในบางคอลเลกชั่น (collection) ท่ีเม่ือไดดู
ผลงานการออกแบบของเขาในหลายแบบ มีการใชศิลปวัฒนธรรมของชาติเวียดนามอยางชัดเจน 
หรือการหยิบยกนําเครื่องจักรสานมาเปนแรงบันดาลใจในการออกแบบชุดของเขา ตลอดจนการ
ใชสีสันและเรื่องราวท่ีเปนแรงบันดาลใจในการออกแบบงานของเขา เปนตน  

ผูวิจัยตั้งขอสังเกตวา อาจดวยเหตุท่ีเหงียน คอง จี เติบโตและเรียนท่ีประเทศเวียดนาม
และเปนคนเวียดนามอยางแทจริง จึงทําใหมีการสะทอนใหเห็นถึงรากเหงาและความสนใจของ
ตนเองผานผลงานการออกแบบของเขา แต วอ คอง ขันหนั้นเติบโตและเรียนท่ีประเทศเวียดนาม
เชนเดียวกัน และสองนักออกแบบแหงตราสินคา รู เด ชาส ท่ีเติบโตท่ีประเทศเวียดนาม แตไป
เรียนตางประเทศอยูไมเกิน5ป ผลงานของท้ังวอ คอง ขันหและตราสินคา รู เด ชาส กลับมีความ
เปนสากลยากท่ีจะคาดเดาวาเปนของชาติใด ซ่ึงมีลักษณะเดียวกับนักออกแบบท่ีเติบโตและเรียน
ท่ีประเทศสหรัฐอเมริกาอยาง ฟุง มี แตเพราะเขาใชชีวิตอยูตางประเทศและเพ่ิงยายกลับมาอยูท่ี
ประเทศของตนเองไดไมถึง 5 ป จึงไมแปลกท่ีเธอแทบจะไมไดซึมซับศิลปวัฒนธรรมพ้ืนถ่ินของ
ตน ในทางกลับกัน ลินดา ไม ฟุง ผูท่ีเกิดและเติบโตท่ีประเทศฝรั่งเศส กลับมีความสนใจในเรื่อง
ศิลปวัฒนธรรมประเพณีพ้ืนถ่ินซ่ึงเขาไดถายทอดใหเห็นจากการบอกเลาถึงท่ีมาของแรงบันดาล
ใจในผลงานการออกแบบของเขาและสื่อผานผลงานการออกแบบของเขาอยางคอนขางชัดเจน 
อีกหนึ่งสาเหตุสําคัญอาจเกิดจากความชอบและความสนใจสวนบุคคลของนักออกแบบ จึงมีผล
ปจจัยในการเลือกใชวัฒนธรรมทองถ่ินในผลงานการออกแบบของตนเองมากนอยอยางไร เชน 
สองนักออกแบบแหงตราสินคา รู เด ชาส ชอบงานออกแบบท่ีเรียบงายแบบศาสตรมินิมอลลิสต 
(minimalist) ดังนั้นทิศทางการออกแบบของตราสินคานี้จึงเปนรูปแบบท่ีเรียบงายไมซับซอน 
ในขณะท่ี วอ คอง ขันห เปนนักออกแบบรุนใหม และมักสืบคนหาแรงบันดาลใจใหมๆท่ีคอนขาง
ไกลตัว เชนภาพถายท่ีเขาพบเห็นในอินเตอรเน็ต (Internet) เปนตน  

จากขอมูลท้ังหมด ผูวิจัยสรุปวา สภาวะแวดลอมและการซึมซับในเรื่องของวัฒนธรรมพ้ืน
ถ่ินนั้นข้ึนอยูกับความชอบและความสนใจสวนบุคคล ตลอดจนสภาวะแวดลอมตางประเทศยอม
สงผลตอการออกแบบของนักออกแบบท้ังทางตรงและทางออมในการหยิบยกสิ่งใดสิ่งหนึ่งมาเปน
แรงบันดาลใจในการออกแบบ 

 
5.2.3 สรุปผลการวิจัยจากปจจัยดานรูปแบบการดําเนินชีวิตท่ีมีอิทธิพลตอการออกแบบ

แฟช่ัน 
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จากผลการวิเคราะหขอมูล พบวานักออกแบบแฟชั่นรวมสมัยชาวเวียดนามท้ัง 6 ทาน จาก 
5 ตราสินคา มีรูปแบบการดําเนินชีวิตท่ีแตกตางกัน โดยผูวิจัยสามารถแบงรูปแบบการดําเนินชีวิต
ของนักออกแบบแฟชั่นรวมสมัยออกเปน 3 รูปแบบ ดังนี้   

1.) นักออกแบบแฟชั่นรวมสมัยชาวเวียดนามท่ีเกิดและเติบโตนอกประเทศเวียดนาม โดยมี
นักออกแบบจํานวน 1 ทาน จาก 1 ตราสินคา ไดแก ลินดา ไม ฟุง (Linda Mai Phung) เขามี
เชื้อสายเวียดนาม โดยเกิดและเติบโตท่ีประเทศฝรั่งเศส ผลงานการออกแบบแฟชั่นของเขา มักจะ
นําวัฒนธรรมเอเชียและยุโรป มาสรางแรงบันดาลใจในการออกแบบแฟชั่นของเขาไดอยางลงตัว 
ท้ังจากสิ่งท่ีพบไดเจอรอบตัวในชีวิตประจําวันของเขาและจากการเดินทางทองเท่ียว  

2.) นักออกแบบแฟชั่นรวมสมัยชาวเวียดนามท่ีเกิดในประเทศเวียดนาม แตไปศึกษาเลา
เรียนนอกประเทศเวียดนาม โดยมีนักออกแบบจํานวน 3 ทาน จาก 2 ตราสินคา ไดแก เลอ มินห
(Le Minh) อันฮวง ทราน (Anhuong Tran) แหงแบรนด รู เด ชาส (Rue des Chats) โดย เลอ 
มินห เคยศึกษาดานการออกแบบแฟชั่นมาจากประเทศอังกฤษ และอันฮวง ทราน จบการศึกษา
มาจากประเทศฝรั่งเศส ผลงานการออกแบบของพวกเขา มักจะมาจากแรงบันดาลใจในความ
หลงใหลบรรยากาศและสถาปตยกรรมของกรุงฮานอย ซ่ึงเปนเมืองเกิดของท้ังคู ผสมผสานกับ
วัฒนธรรมตะวันตก สวนฟุง มี (Phoung My) จบการศึกษามาจากประเทศสหรัฐอเมริกา ผลงาน
การออกแบบของเขา มักมาจากประสบการณของเขาระหวางในการเดินทางหรือตองอยูใน
สภาพแวดลอมแปลกถ่ิน และอุปนิสัยท่ีเปนคนละเอียด ชางเลือก ไดมาจากคุณแมของเขา 

3.) นักออกแบบแฟชั่นรวมสมัยชาวเวียดนามท่ีเกิดและเติบโตในประเทศเวียดนาม โดยมี
นักออกแบบจํานวน 2 ทาน จาก 2 ตราสินคา ไดแก วอ คง ขันห (Vo Cong Khanh) ผลงานการ
ออกแบบของเขา มักมาจากงานศิลปะและสถาปตยกรรม ซ่ึงเปนสิ่งท่ีพบไดรอบตัวในการดําเนิน
ชีวิตประจําวันของเขา และเหงียน คอง จี (Nguyen Cong Tri) ผลงานการออกแบบของเขา มัก
มาจากวิถีชีวิตของผูคนและสิ่งท่ีไดพบเห็นในชีวิตประจําวันในประเทศเวียดนาม 

จากผลการวิเคราะหขอมูลและการแบงรูปแบบการดําเนินชีวิตของนักออกแบบแฟชั่นรวม
สมัยท้ัง 3 รูปแบบ ทําใหผูวิจัยสามารถสรุปผลการวิจัยไดวาปจจัยดานรูปแบบการดําเนินชีวิตมี
อิทธิพลตอการออกแบบแฟชั่นของนักออกแบบแฟชั่นรวมสมัยชาวเวียดนาม  

 
5.2.4 สรุปผลการวิจัยจากปจจัยดานเทคโนโลยีของประเทศทางตะวันตกท่ีมีอิทธิพลตอการ

ออกแบบแฟช่ัน 
จากแบบสอบถามและการสัมภาษณพบวา นักออกแบบทุกคนลวนมีเทคโนโลยีเขามา

เก่ียวของในการออกแบบสรางสรรคผลงานของพวกเขา โดยสิ่งแรกท่ีเก่ียวของโดยตรงท้ัง
ทางตรงและทางออมในเชิงการใชชีวิตคือ การใชอินเตอรเน็ต (Internet) ท้ังในเชิงเพ่ือการสืบคน
ขอมูลสําหรับการออกแบบ เชน ลินดา ไม ฟุง นิยมเขาเว็บไซตพินเทอเรส (Pinterest) และ 
ทัมเบลอ (Tumblr)  ในการคนหาขอมูล นอกจากนี้อินเตอรเน็ตยังสามารถไวใชในเชิงการตลาด 
เชน การสื่อสารกับโลกสังคมออนไลน (Social Online) เพ่ือตราสินคาของตนเอง เชนการสราง
เว็บไซต (Website) การสรางขอมูลผานระบบเฟสบุก (Facebook) และ อินสตาแกรม 
(Instagram) เปนตน ซ่ึง ลินดา ไม ฟุง สามารถใชชองทางอินเตอรเน็ตในการสรางความสําเร็จ
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ในการสรางตราสินคาของตนเอง โดยการประชาสัมพันธระดมทุนผานการโฆษณาทาง
อินเตอรเน็ต  

ในสวนตอมา คือ เทคโนโลยีทางดานการออกแบบ เชน การใชอุปกรณเทคโนโลยี
อยางเชน แท็บเล็ต (Tablet) ซ่ึงอัน ฮวง ทราน นักออกแบบแหง รู เด ชาส ไดกลาวถึงวิธีการจด
ความคิดข้ันตน ตลอดจนตารางงานของเขา โดยผานอุปกรณเทคโนโลยีชนิดนี้ และนักออกแบบ
คนอ่ืนท่ีมีการใชโทรศัพทสมารทโฟน (Smart Phone) ในชีวิตประจําวันของพวกเขาอยางท่ี เลอ 
มิน แหงตราสินคา รู เด ชาส ไดกลาววา แฟชั่นและเทคโนโลยีมีความใกลกันมากข้ึน  

ในสวนของการผลิตผลงาน นักออกแบบทุกคนลวนตางนิยมใชวิธีการพิมพผาแบบดิจิตอล 
(Digital Printing) และมีการใชการตัดชิ้นสวนตางๆดวยระบบเลเซอร (Laser Cutting) 
โดยเฉพาะ เหงียน คอง จี ซ่ึงเปนผูนําทางดานการออกแบบโดยใชเทคโนโลยีและวัสดุทางเลือกท่ี
แปลกใหมเสมอ เขาไดกลาววาเขาเคยใชการพิมพระบบสามมิติ (3D Printing) ในการสรางสรรค
ผลงานของเขาดวยเชนกัน 

จากขอมูลท้ังหมด ผูวิจัยจงึขอสรุปไดวา เทคโนโลยีคือปจจัยสําคัญอยางหนึ่งในการ
ออกแบบรวมสมัย เพราะนอกจากเทคโนโลยีทางดานการสื่อสาร ซ่ึงทําใหนักออกแบบทํางานได
สะดวกมากข้ึนแลว ยังสงผลถึงตราสินคาท่ีทําใหมีชองทางดานการตลาดเพ่ิมมากข้ึน ตลอดจน
กระบวนการผลิตท่ีสอดคลองกับความคิดสรางสรรคของนักออกแบบท่ีทําใหเพ่ิมศักยภาพในการ
ออกแบบไดมากข้ึน  
5.2.5 สรุปผลการวิจัยจากปจจัยดานอัตลักษณของนักออกแบบแฟช่ันท่ีมีอิทธิพลตอการออก 
แบบแฟช่ัน 

จากผลการวิเคราะหขอมูล พบวานักออกแบบแฟชั่นรวมสมัยชาวเวียดนามท้ัง 6 ทาน 
จาก 5 ตราสินคา ลวนมีอัตลักษณท่ีแตกตางกันตามแตละบุคคล ซ่ึงผูวิจัยพบวา อัตลักษณของนัก
ออกแบบ อาจเปนตัวแปรสําคัญในการออกแบบแฟชั่นและการสรางเอกลักษณของตราสินคาของ
นักออกแบบแฟชั่น ไดแก  

ผลงานการออกแบบแฟชั่นของวอ คง ขันห (Vo Cong Khanh) สวนมากไดรับแรง
บันดาลใจมาจากงานศิลปะและสถาปตยกรรม ซ่ึงนักออกแบบถนัดทางดานการออกแบบกราฟก
เปนพ้ืนฐาน เนื่องจากจบการศึกษาทางดานนี้ จึงนิยมใชลายพิมพผาท่ีนักออกแบบทําข้ึนเองจาก
โปรแกรมคอมพิวเตอรและภาพถาย โดยใชเทคนิคการพิมพผาดวยระบบดิจิตอล และมี
รายละเอียดตกแตง เชน การปกลูกปด ลงบนผลงานท่ีทําเปนสวนใหญ  

ผลงานการออกแบบแฟชั่นของลินดา ไม ฟุง (Linda Mai Phung) สวนมากไดรับแรง
บันดาลใจมาจากการเดินทางทองเท่ียวไปในท่ีตางๆ แลวนําวัฒนธรรมของทางตะวันออกมาผสม
กับวัฒนธรรมตะวันตก โดยเนนหลักของแฟชั่นท่ีเปนมิตรกับสิ่งแวดลอม (Eco-Fashion) เปน
สําคัญในทุกผลงานของนักออกแบบทานนี้ ผลงานการออกแบบแฟชั่นของเหงียน คอง จี 
(Nguyen Cong Tri) นักออกแบบเกิดและเติบโตท่ีประเทศเวียดนาม และสนใจการตัดเย็บและ
การเย็บปกถักรอยมาตั้งแตเยาววัย สงผลใหแรงบันดาลใจในการออกแบบสวนใหญมาจากความ
ภูมิใจในความเปนเวียดนาม ท้ังทางดานประวัติศาสตร วัฒนธรรม ประเพณีและศิลปะพ้ืนบาน 
ผสมผสานกับแฟชั่นชั้นสูง (Haute Couture) ของฝรั่งเศส โดยเฉพาะรูปแบบการตัดเย็บ 
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รายละเอียดตกแตงและเทคนิคตางๆท่ีมีความประณีตบรรจง เลือกใชผาและวัสดุท่ีมีคุณภาพดี มา
ประยุกตเพ่ือใหผลงานมีความเปนเวียดนามรวมสมัย ท่ีเปนอัตลักษณอันโดดเดนของนักออกแบบ
ทานนี้ ซ่ึงพบเห็นไดในทุกคอลเลคชั่น  

ผลงานการออกแบบแฟชั่นของฟุง มี (Phoung My) เปนผลงานท่ีมีความละเอียดและ
ประณีตเปนหลักสําคัญ มักเกิดจากนักออกแบบท่ีใสใจและมองเห็นในเรื่องนี้มาโดยตลอด ฟุง มี 
ซ่ึงถูกเลี้ยงดูมาอยางเขมงวด และ มีคุณแมท่ีมีระเบียบแบบคมกริบ จากการถูกเลี้ยงดูและการถูก
คําตําหนิและวิจารณของมารดาของตนเอง ทําใหฟุง มี ใหความสําคัญในเรื่องการตัดเย็บชุด 
สงผลใหตราสินคา ฟุง มี มีชื่อเสียงในเรื่องการตัดเย็บท่ีประณีตและพอดีตัวกับผูสวมใส เพราะ 
ฟุง มี ใหความใสใจในแพทเทิรนการตัดเย็บ และ ฝเข็มเย็บชุดเปนพิเศษ อีกท้ังเนื้อผาผิวสัมผัสท่ี
ตองไดของท่ีมีคุณภาพดี อีกท้ังฟุง มี ปฏิเสธแนวคิดการออกแบบท่ีตองหาแรงบันดาลใจท่ีลึกซ้ึง
ซับซอน เขาใหเหตุผลวา ลูกคาไมไดตองการจะทราบแรงบันดาลใจเหลานั้น แตตองการชุดท่ีพวก
เขาสวมใสแลวดูดีข้ึนมากกวา ซ่ึง ฟุง มี ยอมรับวาตนเองมีแนวคิดแบบนักธุรกิจมากกวานัก
ออกแบบเสียดวยซํ้า อันเนื่องมาจากฟุง มีเดิมทีเรียนทางดานนิติศาสตรและเปนนักเรียนท่ีผลการ
เรียนดี และมีความคิดแบบมีระเบียบแบบแผนมากกวาจะเปนศิลปน 

ผลงานการออกแบบแฟชั่นของเลอ มินห (Le Minh) และอันฮวง ทราน (Anhuong 
Tran) แหงแบรนด รู เด ชาส (Rue des Chats) อัตลักษณการออกแบบของรู เด ชาส แตกตาง
จากตราสินคาแฟชั่นอ่ืน กลาวคือ การออกแบบผานการคิดกลั่นกรองจากสองคนเสมอ และดวย
ท้ังสองคนมีเพศท่ีตางกัน กลาวคือ เลอ มิน เปนเพศชาย และ อันฮวง ทราน เปนเพศหญิง จึงทํา
ใหมีมุมมองความคิดในบางมุมท่ีไมเหมือนกันบาง เชน เลอ มิน ชื่นชอบศิลปะแบบญี่ปุน ในขณะ
ท่ี อันฮวง ทราน เคยเรียนและใชชีวิตอยูท่ีฝรั่งเศสชวงหนึ่ง จึงทําใหสะทอนใหเห็นผานผลงานของ
รู เด ชาสอยูบอยครั้ง กลาวคือ โครงสรางของชุดท่ีมีกลิ่นอายญี่ปุนท่ีเรียบงาย ผสมกับรสนิยม
ออนหวานพลิ้วไหวแบบสาวฝรั่งเศส โดยท้ังสองคนไดหาจุดกลางสําหรับตราสินคารู เด ชาส คือ 
ความเรียบงายแบบมินิมอลลิสต (Minimalist) และกําหนดโทนสี ขาว ดํา เปนหลักเสมอ และยัง
ชื่นชอบแนวโรแมนติก (Romantic)  อีกท้ังยังหยิบความคิดเห็นของลูกคามาเปนปจจัยท่ีสามของ
การออกแบบสรางสรรคผลงานทุกครั้ง 

 
จากการสรุปผลการวิจัย ผูวิจัยพบวาแฟชั่นของนักออกแบบแฟชั่นรวมสมัยชาวเวียดนาม เปน

แนวคิดและรูปแบบท่ีไมใหม เปนเพียงการใชแนวคิดรวมสมัยระหวางภูมิปญญาพ้ืนถ่ินกับวัฒนธรรม
ตะวันตกเขามาผสม เนื่องจากตั้งแตอดีตประเทศเวียดนามถูกปกครองโดยประเทศทางตะวันตกและ
ตะวันออก อันไดแก ประเทศจีน ฝรั่งเศส สหรัฐอเมริกา และญี่ปุน โดยกลุมประเทศเหลานี้ มีอิทธิพล
ตอศิลปะ การออกแบบ วัฒนธรรม และการดําเนินชีวิตของชาวเวียดนาม ซ่ึงสงผลตอการแสดงอัต
ลักษณท่ีชัดเจนของประเทศเวียดนามในดานการออกแบบแฟชั่น  เกิดเปนผลงานการออกแบบแฟชั่น
ของนักออกแบบแตละคน แตยังเปนประโยชนตอการพัฒนาการออกแบบของประเทศอ่ืนๆในอาเซียน 
ท้ังทางดานการเปนตัวอยางของความภูมิใจในชาติกําเนิดและภูมิปญญาพ้ืนถ่ินท่ีพึงระลึกอยูเสมอของ
นักออกแบบแฟชั่นชาวเวียดนาม และเปนตัวอยางของยกระดับฝมือแรงงานทองถ่ินท่ีมีชํานาญดาน
หัตถกรรม เชน การเย็บปกถักรอย การตัดเย็บ การทอผา ฯลฯ เพ่ือเพ่ิมมูลคาของสินคาแฟชั่นท่ีผลิต
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ภายในประเทศ จากขอมูลของการวิจัย ยังพบวานักออกแบบแฟชั่นชาวเวียดนามตองการเขามาเปด
ตลาดกับประเทศไทย ซ่ึงเปนประเทศเปาหมายหลักในตลาด AEC ท่ีมีแนวโนมของการตอบรับผลผลิต
การออกแบบแฟชั่นของนักออกแบบแฟชั่นชาวเวียดนาม รองลงมา คือ ประเทศสิงคโปร 
  

5.3 ขอเสนอแนะ 
จากผลการวิจัยขางตนท่ีกลาวมา ผูวิจัยมีขอเสนอแนะ ดังนี้ 
5.3.1 ผลจากการวิจัยท่ีไดนี้ สามารถนําไปใชประโยชนทางดานการศึกษาคนควา และการเรียน

การสอนท่ีเก่ียวกับการออกแบบแฟชั่นรวมสมัยของนักออกแบบแฟชั่นรวมสมัยในประเทศเวียดนาม 
ซ่ึงทําใหทราบถึงปจจัยท่ีสําคัญตางๆท่ีมีอิทธิพลตอการออกแบบแฟชั่นรวมสมัยของนักออกแบบชาว
เวียดนาม  

5.3.2 ดานระเบียบวิธีวิจัย บทความวิจัยฉบับนี้เปนบทความวิจัยเชิงคุณภาพ จึงมุงเนนการเก็บ
ขอมูลเชิงลึกท้ังจากทางปฐมภูมิและทุติยภูมิ โดยข้ันตนผูวิจัยรวบรวมเก็บขอมูลจากหนังสือและ
บทความตางๆท่ีเก่ียวของกับสมมติฐานและเปนขอมูลท่ีสามารถตอบคําถามวิจัยในข้ันตนได หลังจาก
นั้นจึงมุงหาคําตอบจากแบบสอบถามท่ีสงใหกับนักออกแบบและจากการสัมภาษณสวนบุคคล โดยเริ่ม
จากการสงแบบสอบถามใหนักออกแบบ ควรเริ่มสงใหกับนักออกแบบตั้งแตชวงเริ่มทําวิจัยตอนตน 
เพราะนักออกแบบมักใชเวลาในการตอบคําถามพอสมควร หลังจากนั้นจึงคอยนัดวันสัมภาษณกับนัก
ออกแบบอีกที สําหรับกรณีเหตุสุดวิสัยอาจเกิดข้ึนจากสภาวะอากาศ หรือ เวลานัดท่ีอาจเปลี่ยนแปลง
กะทันหันของนักออกแบบ ซ่ึงเปนเหตุทําใหไมสามารถสัมภาษณนักออกแบบสวนบุคคลได ผูวิจัย
สามารถเลือกสัมภาษณบุคคลท่ีสาม เชน ผูจัดการราน และ ผูจัดการฝายตราสินคา ซ่ึงเปนผูให
คําตอบในขอท่ีบุคคลท่ีสามสามารถใหขอมูลบางสวนได และเลือกใชวิธีอ่ืนสัมภาษณนักออกแบบแทน 
เชน การตอบคําถามสัมภาษณผานทางจดหมายอิเล็กทรอนิกส (E-mail) โดยอาจผานเลขานุการ
สวนตัวของนักออกแบบอีกที นอกจากนี้ปญหาทางดานภาษาเปนอีกหนึ่งปจจัยสําคัญ ภาษาอังกฤษ
คือภาษาสื่อกลางสําคัญ จึงขอใหพึงตระหนักเอาไวเสมอ เนื่องจากอาจทําใหเกิดความเขาใจท่ีคาด
เคลื่อนกันได ควรมีการนัดเวลาพบดวยการพิมพเปนลายลักษณอักษรเพ่ือเปนหลักฐานการนัดท่ี
ชัดเจนนอกเหนือจากบทสนทนาดวยเสียงอยางเดียว  

5.3.3 ขอเสนอแนะสําหรับการทําวิจัยครั้งตอไป ผูวิจัยมองเห็นถึงกระบวนการผลิตในประเทศ
เวียดนามเปนอีกหนึ่งชองทางท่ีควรแกการวิจัย เนื่องจากประเทศเวียดนามเปนฐานการผลิตสินคา
แฟชั่นในระดับอุตสาหกรรมขนาดใหญ โดยมีการลงทุนจากตางประเทศเขามาตั้งโรงงานในประเทศ
เวียดนามเปนจํานวนมากตั้งแตสมัยหลังสงครามเวียดนามจบลง ซ่ึงสงผลใหเวียดนามเปนประเทศท่ีมี
แรงงานผลิตสินคาแฟชั่นท่ีสําคัญของโลก นอกจากนี้ ผูท่ีสนใจสามารถทําวิจัยในประเด็นปจจัยท่ีมี
อิทธิพลตอการออกแบบแฟชั่นในรูปแบบอ่ืนๆของนักออกแบบแฟชั่นชาวเวียดนาม เชน การออกแบบ
แฟชั่นแบบดั้งเดิม (Traditional Fashion Design) การออกแบบแฟชั่นสําหรับบุรุษ (Menswear 
Design) ฯลฯ หรือทําวิจัยในหัวขอประเด็นท่ีคลายกันแตตางชวงปท่ีทําการวิจัย เชน ชวงป ค.ศ. 
2000 – 2007 เปนตน หรือทําวิจัยในหัวขอประเด็นท่ีเก่ียวกับการออกแบบสิ่งทอรวมสมัยของนัก
ออกแบบสิ่งทอรวมสมัยของประเทศเวียดนาม เพราะเวียดนามมีฝมือแรงงานหัตถกรรมท่ีละเอียดและ
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ศิลปวัฒนธรรมท่ีมีเอกลักษณ ในแตละภูมิภาคของเวียดนามมีความสนใจและลักษณะท่ีตางกัน โดยใช
ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพในการทําวิจัย เพ่ือใหไดผลการวิจัยและขอสรุปท่ีสมบูรณ 


