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วัฒนธรรมดองซอน (Dong Son) เปนวัฒนธรรมยุคกอนประวัติศาสตรท่ีสําคัญมาก อยู
ในสมัยสําริดตอนปลาย มีความสัมพันธกับวัฒนธรรมของทิเบต - พมา ไตในยูนนาน และลาว 
รวมถึงวัฒนธรรมมอญ - เขมร  ศูนยกลางอยูท่ีลุมแมน้ําแดง ซ่ึงอยูบริเวณเวียดนามเหนือ 
วัฒนธรรมดองซอนมีอิทธิพลตอภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต โดยเฉพาะอยางยิ่งบริเวณ
คาบสมุทรมลายู ผูคนในสมัยนั้นเริ่มการทํานา การชลประทาน มีการขุดคูคลอง การทําประมง 
การเลี้ยงสัตว ใชพาหนะเปนเรือแจว เชี่ยวชาญทางดานการหลอมสําริด โดยมีกลองมโหระทึก
ดองซอนเปนหลักฐานชิ้นสําคัญ พบไดท่ัวไปในเอเชียตะวันออกเฉียงใตและทางจีนตอนใต ดวย
เหตุนี้เอง เปนท่ียอมรับวาประเทศเวียดนามและภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต เปนแหลง
เริ่มตนการผลิตโลหะสําริดท่ีแรกของโลก นอกจากนี้ ยังพบการทําเหมืองแรทองแดงท่ีเวียดนาม
ตอนเหนือ (ศรศักร ชูสวัสดิ์, ม.ป.ป.) 
2.1.2 ยุคเริ่มตนราชวงศ 

มีหลักฐานเชื่อวา มีรัฐเกิดข้ึน โดยมีการสรางอาณาจักรวานหลวง (Van Lang) ปกครอง
โดยราชวงศฮุง (Hung Dynasty) ตอมาอาณาจักรตึก (Thuc) เขามาโคนลมแลวตั้งเปน
อาณาจักรใหมท่ีชื่อวา อาณาจักรเอาลัก (Au Lac) ตอมาอาณาจักรนี้ก็โดนจีนในสมัยราชวงศจิ๋น
โคนลม หลังจากนั้นเตรียวดาไมตองการอยูภายใตการปกครองของจีนในสมัยราชวงศฮ่ัน เตรียว
ดาจึงรวมดินแดนทางจีนตอนใตและเวียดนามตอนเหนือเขาดวยกัน แลวตั้งเปนอาณาจักรใหม ท่ี
ชื่อวา “อาณาจักรนามเวียด” (Nam Viet) ตอมาทายท่ีสุดอาณาจักรนี้ก็ตองอยูภายใตการ
ปกครองของจีน (ศรศักร ชูสวัสดิ์, ม.ป.ป.) 
2.1.3 ประเทศเวียดนามภายใตการปกครองของประเทศจีน  

ตอนเหนือของเวียดนาม บริเวณลุมแมน้ําแดงถูกปกครองโดยจีน ตั้งแตสมัยราชวงศฮ่ัน
จนถึงราชวงศถัง ตอเนื่องมาเปนเวลากวา 1,000 ป ตอมาจีนไดแตกเปน 5 ราชวงศ ทําใหจีนถูก
ขับไลออกไปจากเวียดนาม วัฒนธรรมของจีนมีอิทธิพลตอชาวเวียดนามเปนอยางมาก โดยเฉพาะ
อยางยิ่งชนชั้นปกครอง ท้ังทางดานปรัชญา เชน ศาสนาพุทธแบบมหายาน ดานแนวความคิด 
เชน รูปแบบการปกครอง ดานวรรณกรรม เชน การศึกษาและตัวอักษรแบบจีน กอนจะ
เปลี่ยนเปนตัวอักษรโรมันหลังจากฝรั่งเศสปกครอง (ศรศักร ชูสวัสดิ,์ ม.ป.ป.) 
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ภาพที ่1: ภาพแสดงการเปรียบเทยีบตัวอักษรจื๋อโนม (อกัษรเวียดนามโบราณตามแบบอกัษรจีน) กับตัวอักษรโกวกหงือ 
(อักษรเวียดนามปจจบุัน) 

ที่มา: ศูนยเทคโนโลยีทางการศึกษา (2013) 

 
2.1.4 ประเทศเวียดนามหลังจากเปนเอกราชจากจีน 

ประเทศเวียดนามสามารถเปนเอกราชจากจีนได หลังจากการลมสลายของราชวงศถัง 
โดยผูนําชาวเวียดนามท่ีชื่อ Ngo Quyen สามารถรบชนะกองทัพจีนในการรบท่ีแมน้ําบักดัง 
(Battle of Bach Dang River) ได ถือเปนการสิ้นสุดการปกครองของจีนในเวียดนาม และไดตั้ง
อาณาจักรข้ีนมาใหม ชื่อวา อาณาจักรเวียดอันยิ่งใหญ (Great Viet) เวียดนามมีเอกราชตอมาอีก 
900 ป แมวาจะมีกองทัพตางๆพยายามจะเขายึดครองก็ตาม เชน กองทัพจีนในสมัยราชวงศ
หยวนและราชวงศลี กองทัพกุบไลขาน แตก็ไมสําเร็จ ตอมาในศตวรรษท่ี 17 และ 18 ไดเกิด
สงครามกลางเมืองระหวางตระกูลตริน (Trinh) และตระกูลเหงียน (Nguyen) เพ่ือแยงชิงอํานาจ 
และเกิดกบฏไตเซิน (Tay Son) ท่ีเขตไตเซิน ในตอนกลางของเวียดนาม ซ่ึงกบฏดังกลาวสามารถ
ชนะท้ังสองตระกูลนี้ได และรวมเปนเวียดนามไดในสมัยศตวรรษท่ี 18 หลังจากนั้นตระกูลเหงียน
ก็กลับมายึดครองเวียดนาม โดยรบชนะกบฏไตเซินไดในท่ีสุด และตั้งราชวงศเหงียนปกครอง
ตอมาจนถึงชวงทายของสมัยศตวรรษท่ี 19 และเสียเอกราชใหแกประเทศฝรั่งเศส (ศรศักร ชู
สวัสดิ,์ ม.ป.ป.) 

 
 

2.1.5 ประเทศเวียดนามภายใตการยึดครองของประเทศฝรั่งเศส 
ในชวงแรกของการยึดครองของประเทศฝรั่งเศส บาทหลวงมีบทบาทในการสนับสนุน

จักรพรรดิยาลอง  (Gia Long) ตั้งราชวงศเหงียนข้ึนมามีอํานาจปกครองและรวมประเทศเปน
เวียดนาม รวมถึงยายเมืองหลวงจากฮานอยไปท่ีเมืองเว ในค.ศ.1802 ตอมาในค.ศ. 1804 ไดตั้ง
ชื่อประเทศเวียดนามอยางเปนทางการ ในชวงจักรพรรดิมินหมางซ่ึงเปนจักรพรรดิองคท่ี 2 ไดมี
นโยบายตอตานการเผยแพรศาสนาคริสต จับกุมและประหารชีวิตบาทหลวงจํานวนมาก อีกท้ัง
หามชาวเวียดนามนับถือศาสนาคริสต ตอมาสมัยจักรพรรดิตือดึก (Tu Duc) ซ่ึงเปนจักรพรรดิ
องคท่ี 4 ก็ยังมีนโยบายตอตานนี้อยางตอเนื่อง จนกระท่ังบาทหลวงชาวฝรั่งเศสตองขอความ
คุมครองจากรัฐบาลฝรั่งเศส โดยพระเจานโปเลียนท่ี 3 ของฝรั่งเศสสงทูตมอง ติน ยี (Louis 
Charles de Montigny) ไปเจรจากับเวียดนาม เพ่ือขอตั้งกงสุล เปดการคาเสรี และเผยแพร
ศาสนาคริสต โดยหยุดการปราบปรามคริสตศาสนิกชน แตทางเวียดนามปฏิเสธ ทําใหพระเจาน
โปเลียนท่ี 3 สงกองทัพทหารเขาโจมตีเวียดนาม โดยเขายึดเมืองดานัง ไซงอน จนจักรพรรดิตื
อดึกขอยอมสงบศึกและยกพ้ืนท่ี 3 จังหวัดรอบเมืองไซงอนใหกับฝรั่งเศส จากนั้นฝรั่งเศสก็เขายึด
สวนอ่ืนๆของเวียดนาม เชน อันหนําหรือเวียดนามตอนกลาง และตังเก๋ียหรือเวียดนามตอนเหนือ 
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โดยสถาบันจักรพรรดิยังอยูท่ีเมืองเว แตถูกจํากัดอํานาจลง และมีขาราชการฝรั่งเศสเขามา
บริหารประเทศแทน การท่ีประเทศเวียดนามอยูภายใตการปกครองของประเทศฝรั่งเศส ทําให
เกิดการเปลี่ยนแปลงอยางมากมายในประเทศเวียดนาม เชน ระบบการศึกษา การเผยแพร
คริสตศาสนา นิกายโรมันคาทอลิก การเกษตรกรรม การเปลี่ยนจากการใชตัวอักษรจีนมาเปน
ตัวอักษรโรมันหรือท่ีเรียกวา อักษรโกวกหงือ (Quoc Ngu) ในทางกลับกัน ระหวางท่ีประเทศ
เวียดนามถูกปกครองดวยประเทศฝรั่งเศสนั้น ไดมีกลุมปญญาชนชาวเวียดนามไดจบการศึกษา
มาจากประเทศฝรั่งเศส รวมกันกอตั้งพรรคสมาคมชาวเวียดนามหนุมนักปฏิวัติ ตอมาเปลี่ยนชื่อ
เปน พรรคคอมมิวนิสตแหงอินโดจีน โดยมีหัวหนาพรรค คือ นายเหงียน อาย กวอก (Nguyen 
Ai Quoc – Nguyen the Patriot) หรือโฮจิมินห (Ho Chi Minh) ซ่ึงพยายามตอสูเพ่ือความ
เปนเอกราชของประเทศเวียดนามมาโดยตลอด ตอมาในสมัยสงครามโลกครั้งท่ี 2 โฮจิมินหได
จัดตั้งขบวนการเวียดมินห (Viet Minh) หรือสันนิบาตเพ่ือเอกราชเวียดนาม (League for the 
Independence of Vietnam) ข้ึนท่ีเวียดนามตอนใต มีเปาหมายท่ีสําคัญในการเรียกรองเอก
ราชและรวมประเทศเวียดนามภายหลังจากสงครามโลกครั้งท่ี 2 (ศรศักร ชูสวัสดิ์, ม.ป.ป.) 
2.1.6 ประเทศเวียดนามภายใตการยึดครองของประเทศญ่ีปุน ในสมัยสงครามโลกครั้งท่ี 2 

ในชวงท่ีชาติตะวันตกกําลังขยายอํานาจเขามาในทวีปเอเชียนั้น ประเทศญี่ปุนเปนประเทศ
เดียวท่ีเปนมหาอํานาจทางเศรษฐกิจและการทหารทัดเทียมกับชาติทางตะวันตก เริ่มตนจากการ
ชนะสงครามญี่ปุน - รัสเซีย จากนั้นก็พยายามผนวกประเทศเกาหลี บุกยึดแมนจูเรียและจีน 
ภายใตนโยบายการจัดระเบียบใหมเอเชียตะวันออก (New East Asia) และพัฒนาตอไปเปน
นโยบายวงศไพบูลยมหาเอเชียบูรพา (Greater East Asia Co-Prosperity Sphere) เพ่ือขยาย
อํานาจทางเศรษฐกิจและการเมืองของญี่ปุนในท้ังหมดของทวีปเอเชีย เม่ือเกิดสงครามโลกใน
ทวีปยุโรป ฝรั่งเศสแพสงครามเยอรมนีในเดือนมิถุนายน ค.ศ.1940 ตอมาในเดือนกันยายน ป
เดียวกัน ญี่ปุนก็เขายึดครองเวียดนามเหนือ และเดือนกรกฎาคม ปตอมา ก็เขายึดครองเวียดนาม
ใต หลังจากนั้นเดือนธันวาคม ญี่ปุนก็เขาโจมตีฐานทัพเรือของสหรัฐอเมริกาท่ีทาเรือเพิรล (Pearl 
Habour) ท่ีเกาะฮาวาย และบุกโจมตีภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต จนญี่ปุนแพสงคราม ทําให
ฝรั่งเศสพยายามจะเขาไปปกครองเวียดนามอีกครั้ง แตตองเผชิญกับการตอสูของชาวเวียดนาม 
(ศรศักร ชูสวัสดิ,์ ม.ป.ป.) 
2.1.7 สงครามเพ่ือความเปนเอกราชและรวมชาติของประเทศเวียดนาม  

โฮจิมินห ซ่ึงเปนผูนําขบวนการเวียดมินหไดยึดอํานาจจากจักรพรรดิเบาได (Bao Dai) 
หลังจากสงครามโลกครั้งท่ี 2 และประกาศเอกราชใหกับประเทศเวียดนามในวันท่ี 2 กันยายน 
ค.ศ.1945 ถือเปนการสิ้นสุดการปกครองระบบจักรพรรดิของเวียดนาม สวนฝรั่งเศสพยายามจะ
กลับเขามาปกครองเวียดนามอีกครั้ง โดยใหจักรพรรดิเบาไดท่ีลี้ภัยไปอยูฮองกงกลับมาเปน
ประมุขของเวียดนามใต ทําใหเกิดสงครามอินโดจีนครั้งท่ี 1 (First Indochina War) ข้ึนในป
ค.ศ.1946-1954 และฝรั่งเศสไดแพสงครามท่ีสมรภูมิเดียนเบียนฟู ทําใหฝรั่งเศสตองคืนเอกราช
ใหกับเวียดนามตามขอตกลงเจนีวา โดยแบงเวียดนามออกเปน 2 สวน เปนประเทศเวียดนาม
เหนือและประเทศเวียดนามใต ท่ีเสนขนานท่ี 17 องศาเหนือ ประเทศเวียดนามเหนือมีการ
ปกครองระบอบคอมมิวนิสต นําโดยนายโฮจิมินห ศูนยกลางอยูท่ีกรุงฮานอย สวนประเทศ



8 
 

เวียดนามใตปกครองดวยระบอบประชาธิปไตย มีการจัดตั้งสาธารณรัฐเวียดนาม ศูนยกลางอยูท่ี
กรุงไซงอน โดยมีนายโง ดินห เดียม อดีตนายกรัฐมนตรีของเบาไดเปนประธานาธิบดี ซ่ึงเปนเหตุ
ใหเกิดสงครามอินโดจีนครั้งท่ี 2 (Second Indochina War) ตามมา  

หลังจากสงครามโลกครั้งท่ี 2 เปนยุคของสงครามเย็น ระหวางประเทศท่ีมีระบอบการ
ปกครองแบบคอมมิวนิสต และประเทศท่ีมีระบอบการปกครองแบบประชาธิปไตย เวียดนาม
เปรียบเสมือนสนามรบของสงครามตัวแทนดังกลาว เพ่ือการปองกันไมใหภูมิภาคเอเชีย
ตะวันออกเฉียงใตกลายเปนคอมมิวนิสตท้ังหมด ตามความเชื่อทฤษฎีโดมิโนของประเทศ
สหรัฐอเมริกา ประเทศสหรัฐอเมริกาและพันธมิตร รวมถึงประเทศไทย ไดสงกองกําลังทหารเขา
ไปรวมรบในเวียดนามใต เพ่ือไมใหเวียดนามเหนือบุกยึดเวียดนามใต เนื่องจากประเทศ
สหรัฐอเมริกาเปนประเทศผูนําการปกครองระบอบประชาธิปไตย จึงไดสงทหารจํานวนมากไปรบ
ในสงครามเวียดนาม และมีทหารและนาวิกโยธินอเมริกันเสียชีวิตเปนจํานวนมาก แตก็ไม
สามารถเอาชนะเวียดนามเหนือได เนื่องจากเวียดนามเหนือมีกองทัพเวียดมินห เพ่ือการรบอยาง
เต็มรูปแบบและมีขบวนการเวียดกง ท่ีเปนประชาชนท่ัวไปท่ีนิยมคอมมิวนิสตหรือถูกบังคับให
เปนคอมมิวนิสต ปฏิบัติการแทรกซึม เปนบอนทําลายท่ัวไปในเวียดนามใต ทําใหยากแกการ
ปราบปรามจนตองถอนทหารออกไป และใหเวียดนามใตรบดวยตัวเอง โดยอเมริกาสนับสนุน
ดานยุทโธปกรณและเปนท่ีปรึกษาทางการทหารแทน แตกรุงไซงอนก็ถูกเวียดนามเหนือยึดไดใน
ท่ีสุด หลังจากนั้นในวันท่ี 2 กรกฎาคม ค.ศ.1976 ไดมีการประกาศรวมชาติเวียดนามเปนหนึ่ง
เดียวอยางเปนทางการ ภายใตรัฐบาลเดียวท่ีกรุงฮานอย และเปลี่ยนชื่อกรุงไซงอนเปนนครโฮจิ
มินห ถือเปนจุดสิ้นสุดการตอสูเพ่ือความเปนเอกราชของประเทศเวียดนามท่ียาวนานกวา 100 ป 
(ศรศักร ชูสวัสดิ,์ ม.ป.ป.) 
2.1.8 ประเทศเวียดนามหลังยุคสงครามเย็น 

ในชวงเวลาท่ีประเทศเวียดนามเหนือชนะสงครามและประกาศรวมชาติเปนประเทศเวียด- 
นามไดสําเร็จ โดยมีระบอบการปกครองแบบคอมมิวนิสตนั้น ประเทศตางๆท่ีปกครองดวย
ระบอบคอมมิวนิสตเริ่มเกิดความแตกแยกข้ึน โดยเฉพาะสหภาพโซเวียตและจีน รวมท้ังในป 
ค.ศ.1989 ประเทศคอมมิวนิสตตางๆในยุโรปเริ่มลมสลาย ตอมาในป ค.ศ.1991 สหภาพโซเวียต
ก็ลมสลาย ทําใหเวียดนามตองปรับตัวผานการประกาศนโยบายปฏิรูปเศรษฐกิจท่ีเรียกวา 
นโยบายโดยเหมย (Doi Moi) เพ่ือลดบทบาทการควบคุมระบบเศรษฐกิจจากสวนกลางลง ปรับ
ใหเปนระบบเศรษฐกิจแบบเสรี รวมท้ังเปดประเทศมากข้ึน ตอมาในป ค.ศ.1994 สหรัฐอเมริกา
ยกเลิกนโยบายคว่ําบาตรทางการคากับเวียดนามท่ีดําเนินมาเกือบ 20 ป และถัดมาอีก 1 ป 
สหรัฐอเมริกาก็ไดฟนฟูความสัมพันธทางการทูตกับประเทศเวียดนาม และเวียดนามไดเขารวม
เปนสมาชิกอาเซียน (ASEAN) ในปเดียวกันนี้ ปจจุบันสหรัฐอเมริกากลายเปนตลาดสงออกท่ี
สําคัญของเวียดนาม 
2.1.9 แผนพัฒนาเศรษฐกิจนโยบายโดยเหมย (Doi Moi Policy) 

หลังสงครามจบลง การฟนฟูประเทศคือสิ่งสําคัญท่ีตองรีบเรงในการพัฒนาประเทศ โดยมี
นโยบาย โดยเหมย ซ่ึงเปนแผนพัฒนาเศรษฐกิจประเทศท่ีชัดเจน และมีบทบาทตอประเทศเปน
อยางมาก  นโยบายโดยเหมยเกิดข้ึนในป พ.ศ. 2529 คือ นโยบายเพ่ือปฏิรูปการคาเสรีของ
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ประเทศเวียดนาม  โดยมีอดีตนายก รัฐมนตรี นายโว วัน เก๊ียต เปนผูริเริ่มนโยบายนี้ ซ่ึงเกิดข้ึน
หลังจากท่ีสหภาพโซเวียตประกาศนโยบายเปดประเทศ (Glasnost and Perestroika) ในป พ.ศ.  
2523 ทําใหมีอิทธิพลตอแนวความคิดของเหลาผูนําพรรคคอมมิวนิสต โดยเริ่มผอนปรนอนุญาต
ใหประชาชนสามารถประกอบกิจการดําเนินธุรกิจการคาตัวเองได มีการคาระหวางประเทศ
เกิดข้ึน ในชวงระหวางป พ.ศ. 2531 – 2547 มีนักลงทุนจากตางประเทศ เขามาลงทุนใน
ประเทศเวียดนามเปนจํานวนมากโดยนักลงทุนตางชาติรายใหญท่ีสุดคือประเทศสิงคโปร ตาม
ดวยประเทศสหรัฐอเมริกา ไตหวัน ญี่ปุน เกาหลีใต และฮองกง โดยสวนใหญเปนการลงทุน
ประกอบธุรกิจอุตสาหกรรมหนัก มีสินคาสงออกสําคัญไดแก น้ํามันดิบ เสื้อผาสําเร็จรูป รองเทา 
อาหารทะเล คอมพิวเตอรและผลิตภัณฑอิเล็กทรอนิกส ในขณะเดียวกันประเทศเวียดนาม
พยายามปรับปรุงแกไขกฎระเบียบตางๆใหสอดคลองกับขอกําหนดขององคกรการคาโลก (WTO) 
โดยประเทศเวียดนามไดเขาเปนสมาชิกเม่ือวันท่ี 11 มกราคม พ.ศ.  2550 ในสวนของ
อุตสาหกรรมแฟชั่น นโยบายโดยเหมยสงผลใหตางประเทศเขามาลงทุนเพ่ือสรางโรงงานผลิต
สินคาในประเทศเวียดนามมากข้ึน โดยตลาดหลัก คือ ประเทศสหรัฐอเมริกาประเทศเวียดนามจึง
เปนฐานการผลิตสินคาทางแฟชั่น เชน ตราสินคาสินคา ไนก้ี (NIKE) ซ่ึงไดเขามาสรางโรงงานในป 
พ.ศ.  2538 และไดประสบความสําเร็จในเชิงเปนประเทศฐานการผลิต 
2.1.10 จากอาฟตา  (AFTA) สูเออีซี (AEC) 

หลังจากนั้นเกิดการลมสลายของกลุมการเมือง Conecon (Council for Mutual 
Economic Cooperation) พ.ศ.2533 - 2534 และการลมสลายของสหภาพโซเวียตในป พ.ศ. 
2534 ซ่ึงแมจะเปนชวงท่ี ประเทศประสบกับความยากลําบาก แตกลายเปนจุดเปลี่ยนใหประเทศ 
เวียดนาม ไดมีโอกาสเปดประตู ไปเชื่อมโยงกับ โลกตะวันตกและสังคมโลก ในป พ.ศ. 2535 
นายอนันต ปญญารชุน อดีตนายกรัฐมนตรีของประเทศไทย มีความริเริ่มจะจัดตั้ง เขตการคาเสรี
อาเซียนข้ึน หรือท่ีเรียกโดยทับศัพทภาษาอังกฤษวา อาฟตา (ASEAN Free Trade Area) โดย
ประเทศสมาชิกในขณะนั้นมีท้ังหมด 6 ประเทศ คือ ประเทศบรูไน ดารุสซาลาม อินโดนีเซีย 
มาเลเซีย ฟลิปปนส สิงคโปร และไทย ตอมามีสมาชิกใหมเพ่ิมข้ึนอีก 4 ประเทศ ไดแก ประเทศ 
เวียดนาม (พ.ศ. 2538) ลาว และพมา (พ.ศ.  2540) และกัมพูชา (พ.ศ. 2542) โดยวัตถุประสงค
ของอาฟตา คือ เพ่ือสงเสริมใหการคาในอาเซียนขยายตัวมากข้ึน เพราะท่ีผานมาประเทศคูคา
โดยสวนใหญจะไปคาขายกับกลุมประเทศพัฒนาแลวมากกวาประเทศเพ่ือนบาน จึงเกิดความคิด
วาควรขยายการคาภายในใหมากข้ึนกวาท่ีเปนอยู โดยถารวมตัวกันเปนประเทศการคาเสรีจะ
สงผลใหภาษีลดต่ําลงหรือไมเสียภาษีเลย จะเอ้ืออํานวยใหการลงทุนจากประเทศท่ีสามเขามาใน
อาเซียนมากข้ึน โดยนโยบายนี้เริ่มตั้งแต วันท่ี 1 มกราคม 2536 และสิ้นสุดวันท่ี 1 มกราคม พ.ศ. 
2545 การเขาเปนสมาชิกอาเซียนของเวียดนามนี้ ไดสวนทางกับวัตถุประสงคท่ีแทจริงของการ
กอตั้งกลุมอาเซียน ในป พ.ศ.2510 ท่ีมุงการตอตานประเทศสังคมนิยม โดยเฉพาะอยางยิ่ง
ประเทศจีนและเวียดนามในทศวรรษท่ี 60 อยางไรก็ตาม มี 2 ปจจัยสําคัญท่ีผลักดันใหเวียดนาม
เขารวมเปนสมาชิกอาเซียน คือ ประเทศเวียดนามตองการความม่ันคงในประเทศ ลดความโดด
เดี่ยวและตองการเปนสวนหนึ่งของสังคมโลก สรางภาพลักษณของการเปนประเทศท่ีรัก 
สันติภาพ และ ในเชิงของปญหาทางเศรษฐกิจท่ีเวียดนามกําลังเผชิญ ทําใหประเทศเวียดนาม
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ตองการแรงสนับสนุนจากประเทศกลุมอาเซียน จะไดมีโอกาสการเรียนรูประสบการณจาก
ประเทศท่ีเปนสมาชิก เพ่ือพัฒนาประเทศของตนเอง นอกจากนี้ประเทศเวียดนามตองการมีสวน
รวมในระบบเศรษฐกิจภูมิภาคเอเชีย-แปซิฟกและองคกรการคาโลกเวียดนามไดใหความสําคัญ
สูงสุดตอการเขารวมในระบบเศรษฐกิจของภูมิภาคเอเชีย-แปซิฟก (Asia - Pacific Economic 
Cooperation: APEC)  และระบบเศรษฐกิจของโลก ดังนั้น การเปนสมาชิกของอาเซียน
นอกจากจะนําไปสูการมีสวนรวมในเขตการคาเสรีอาเซียน (ASEAN Free Trade Area : AFTA) 
ยังนําเวียดนามไปสูแนวทางปฏิบัติในการรวมกลุมทางเศรษฐกิจในระดับโลก ซ่ึงสงผลดีและเปน
ปจจัยท่ีจะผลักดันประเทศเวียดนามใหกาวไปสูการเปนสมาชิกในระบบเศรษฐกิจของภูมิภาค 
เอเชีย-แปซิฟก  (APEC) และองคกรการคาโลก (World Trade Organization : WTO) 

ในเดือนธันวาคม ปพ.ศ.2544 ประเทศสหรัฐอเมริกาไดใหสิทธิความสัมพันธทางการคา
แบบปกติ จึงนําไปสูการลดกําแพงภาษีสินคานําเขาอยางสําคัญในตลาดของประเทศ
สหรัฐอเมริกา ภายหลังจากการท่ีเวียดนามเขาเปนสมาชิก WTO รัฐบาลประเทศเวียดนามให
การสงเสริม อุตสาหกรรมสิ่งทอและเครื่องนุงหมอยางตอเนื่อง มีการจัดทํารางแผนพัฒนา
อุตสาหกรรมสิ่งทอ และเครื่องนุงหมของประเทศ โดยสรางมาตรการจูงใจใหนักลงทุนตางชาติ
เขามาลงทุนในประเทศเวียดนามมากข้ึน ซ่ึงจะทําใหเกิดการจางงานและเพ่ิมการสงออกไดสอง
เทาภายในป พ.ศ.2550 โดยประเทศสหรัฐอเมริกามีสินคาท่ีวางขายอยู โดยผลิตจากประเทศ
เวียดนาม ไดแก เอ็กซเพรส (Express), เจซีเพ็นนี (JC Penney), เคมารต (Kmart), แมส
อินดัสทรี่ (Mast Industries), ซารา ลี (Sara Lee), ทอมม่ี ฮิลฟเกอร (Tommy Hilfiger), 
วิคตอเรีย ซีเครท (Victoria’s Secret) และวอลมารต (Wall-Mart) โดยตลาดประเทศ
สหรัฐอเมริกาเปนตลาดสงออกสําคัญ  นอกจากนี้ ยังมีหลายประเทศ ท่ีเปนประเทศคูคากับ
ประเทศเวียดนาม เชน ประเทศญี่ปุน ประเทศรัสเซีย และ ประเทศแอฟริกา โดยในป พ.ศ. 
2551 ประเทศเวียดนามสงออกมูลคา 5,271 ลานเหรียญสหรัฐฯ เพ่ิมข้ึนจาก 2,573 ลานเหรียญ
สหรัฐฯ  ในป พ .ศ. 2547 และในป พ.ศ. 2549 อุตสาหกรรมสิ่งทอและเครื่องนุงหมของประเทศ
เวียดนามสรางรายไดจากการสงออก มีมูลคา 5.8 พันลานเหรียญ ทํารายไดเปนอันดับสองรอง
จากน้ํามันดิบ  

จากอาฟตาสูการรวมตัวของชาติในอาเซียนท้ังหมด 10 ประเทศ ไดแกประเทศ ไทย, 
พมา, ลาว, เวียดนาม, มาเลเซีย, สิงคโปร, อินโดนีเซีย, ฟลิปปนส, กัมพูชา และ บรูไน จะเขาสู
ประชาคม เศรษฐกิจ อาเซียนอยางเปนรูปธรรม หรือ เออีซี (AEC : ASEAN ECONOMICS 
COMMUNITY) เพ่ือท่ีจะใหมีผลประโยชนทางเศรษฐกิจรวมกัน มีรูปแบบลักษณะคลายกับกลุมยู
โรโซน (EURO ZONE) ซ่ึงทําใหมีผลประโยชนและอํานาจตอรองตางๆ กับคูคาไดมากข้ึน และ
การนําเขาสงออกของชาติในอาเซียนมีความเสรีมากข้ึน  ซ่ึงแผนเดิมกําหนดเปาหมายท่ีจะตั้งข้ึน
ในป พ.ศ. 2563 แตตอมาไดตกลงกันเลื่อนกําหนดใหเร็วข้ึนเปนปพ.ศ. 2558 และกาวสําคัญ
ตอมาคือการจัดทําปฏิญญาอาเซียน (ASEAN Charter) ซ่ึงเริ่มมีผลใชบังคับมาตั้งแตเดือน
ธันวาคมป พ.ศ. 2552 โดยมีแผนในอนาคตจะมีการเพ่ิมกลุมสมาชิกของเออีซีเพ่ิม คือประเทศ 
จีน เกาหลีใต และญี่ปุน เขามาอยูดวย และยังมีแผนการเจรจากับกลุมประเทศอาเซียน จีน 
เกาหลีใต ญี่ปุน ออสเตรเลีย นิวซีแลนด และ อินเดียตอไปในอนาคต 
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จากขอมูลท้ังหมดท่ีกลาวมาในหัวขอ 2.1 ซ่ึงมีเนื้อหาเก่ียวกับประวัติศาสตรของประเทศ
เวียดนาม ผูวิจัยไดนําความรูดังกลาวไปใชเปนขอมูลทุติยภูมิในการทําวิจัย ในสวนของปจจัยทางดาน
ภูมิหลังท่ีมีอิทธิพลตอการออกแบบแฟชั่นรวมสมัยของนักออกแบบแฟชั่นชาวเวียดนาม ตั้งแต ค.ศ. 
2008 – ปจจุบัน  
2.2 วัฒนธรรม 

2.2.1 ความหมายของวัฒนธรรม 
คําวา “วัฒนธรรม ” มาจากภาษาอังกฤษ คําวา “ Culture ” คํานี้มีรากศัพทมาจาก 

“ Cultura ” ในภาษาละติน มีความหมายวา การเพาะปลูกหรือการปลูกฝง (อานนท อาภาภิ
รม, 2525) ในดานสังคมศาสตร วัฒนธรรม หมายถึง วิถีการดําเนินชีวิต (The Way of Life) 
ของคนในสังคม อาทิ วิธีกิน วิธีอยู วิธีแตงกาย วิธีทํางาน วิธีพักผอน วิธีแสดงอารมณ วิธีสื่อ
ความ วิธีจราจรและขนสง วิธอียูรวมกันเปนหมูคณะ วิธีแสดงความสุขทางใจ และหลักเกณฑการ
ดําเนินชีวิต โดยแนวทางการแสดงถึงวิถีชีวิตนั้นอาจมาจากเอกชน หรือคณะบุคคลทําเปนตัว
แบบ แลวตอมาคนสวนใหญก็ปฏิบัติสืบตอกันมา (กระทรวงวัฒนธรรม, 2556) วัฒนธรรม
สามารถเปลี่ยนแปลงไปตามเง่ือนไขและเวลาได เม่ือมีเกิดการคนพบหรือประดิษฐสิ่งใหม หรือวิธี
ใหมในการแกปญหา และสามารถตอบสนองความตองการของสังคมไดดีข้ึน ซ่ึงทําใหเกิดความ
นิยมของคนในสังคม จนในท่ีสุดอาจสงผลใหวัฒนธรรมเดิมไมเปนท่ีนิยม 
2.2.2 ประเภทของวัฒนธรรม 

ประเภทของวัฒนธรรม สามารถแบงไดเปน 2 ประเภท คือ  
1. วัฒนธรรมทางวัตถุ (Material Culture) ไดแก เรื่องเก่ียวกับปจจัยสี่ สิ่งประดิษฐและ

เทคโนโลยีตาง ๆ ท่ีมนุษยคิดคนผลิตข้ึนมา (บานจอมยุทธ, 2543) 
2. วัฒนธรรมท่ีไมใชวัตถุ (Non-Material Culture) หมายถึง วัฒนธรรมท่ีเก่ียวของกับ

การสงเสริมจิตใจ  มีลักษณะเปนนามธรรม (Abstract) ไดแก เรื่องศาสนา ศิลปะ วรรณคดี 
อุดมการณ คานิยม แนวคิด ภาษา ความเชื่อทางศาสนา ขนมธรรมเนียมประเพณี ลัทธิการเมือง 
กฎหมาย วิธีการกระทํา และแบบแผนในการดําเนินชีวิต (บานจอมยุทธ, 2543) 
2.2.3 องคประกอบของวัฒนธรรม  

องคประกอบของวัฒนธรรม สามารถแบงไดเปน 4 องคประกอบ ไดแก 
1. องคมติ (Concept) หมายถึง ทัศนคติ ความเชื่อ ความคิด ความเขาใจ และอุดมการณ

ตาง ๆ โดยมีเครื่องวัด เพ่ือการตัดสินใจวาสิ่งใดดีหรือถูกตอง หรือใชสิ่งอ่ืนเปนมาตรฐาน 
(Normal) เชน ความเชื่อเรื่องทําดีไดดี ฯลฯ (บานจอมยุทธ, 2543) 

2. องคพิธีการ (Usage) หมายถึง ขนมธรรมเนียมประเพณีท่ีไดรับอิทธิพลจากศาสนา ซ่ึง
เปนท่ียอมรับกันโดยท่ัวไป และแสดงออกมาในรูปพิธีกรรมตาง ๆ เชน พิธีแตงงาน พิธีข้ึนบาน
ใหม พิธีศพ พิธีการรับประทานอาหาร พิธีการแตงกาย เชน เครื่องแบบราชการ ฯลฯ (บานจอม
ยุทธ, 2543) 

3. องคการ (Association or Organization) หมายถึง กลุมโครงสรางท่ีมีการจัดระเบียบ
อยางเปนทางการ มีการกําหนดกฎเกณฑ ขอบังคับ วัตถุประสงค และวิธีดําเนินงานอยางชัดเจน 
เปนกลุมท่ีมีความสําคัญท่ีสุดในสังคมท่ีมีความสลับซับซอน (Complex Society) เชน องคการ
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สหประชาชาติ สมาคมอาเซียน หนวยราชการ โรงเรียน วัด และครอบครัว (บานจอมยุทธ, 
2543) 

4. องควัตถุ (Instrumental and Symbolic Objects) เปนวัฒนธรรมทางดานวัตถุ ท่ีมี
รูปรางสามารถจับตองได เชน บานเรือน มหาวิทยาลัย ถนน เครื่องนุงหม เครื่องใช และงาน
ศิลปกรรม ฯลฯ (บานจอมยุทธ, 2543) 

มนุษยมีวัฒนธรรม และสรางวัฒนธรรมได ซ่ึงตางจากสัตว เพราะสัตวไมมีวัฒนธรรม
เหมือนมนุษย และไมสามารถสรางวัฒนธรรมข้ึนมาได มนุษยสามารถใชมือและนิ้วไดอยางอิสระ 
มีอายุยืนยาว มีสมองสามารถจดจํา คิดคน วิเคราะห พิจารณาไตรตรอง เรียนรู และถายทอด
ความคิดผานภาษาพูดและเขียน มีการคนควาทดลองประดิษฐสิ่งตาง ๆ รวมท้ังสามารถปรับตัว
เขาอยูรวมกันในสังคมไดอยางดี สิ่งเหลานี้ทําใหมนุษยนั้นแตกตางจากสัตว  
2.2.4 ท่ีมาของวัฒนธรรม  

มีแนวความคิดท่ีสําคัญอยู 2 ทาง คือ 
1. ทฤษฎีความเทาเทียม (Parallelism) ทฤษฎีนี้มีแนวคิดวา วัฒนธรรมนั้นเกิดข้ึนในท่ี

ตาง ๆ พรอมกัน เนื่องจากธรรมชาติของมนุษยคลายกันมาก ฉะนั้นจึงมีความคิดท่ีคลายกัน 
ยกตัวอยางเชน มนุษยประดิษฐสิ่งของสิ่งเดียวกันในสถานท่ีตางกัน จะแตกตางกันเฉพาะใน
รูปลักษณของสิ่งประดิษฐนั้น เชน มนุษยสรางเรือเปนพาหนะท่ีใชในชีวิตประจําวันของตน 
รูปรางของเรือนั้นมีความแตกตางกันตามประโยชนใชสอยแตละทองท่ี เปนตน (บานจอมยุทธ, 
2543) 

2. ทฤษฎีการแพรกระจาย (Diffusionism) ทฤษฎีนี้มีแนวความคิดวาวัฒนธรรมเกิดจาก
ศูนยกลางท่ีใดท่ีหนึ่งเพียงแหงเดียว แลววัฒนธรรมนั้นแพรกระจายไปในท่ีตางๆท่ีอยูใกลเคียง
หรือหางไกลอยางคอยเปนคอยไป หรือแพรกระจายอยางกวางขวาง ผานสิ่งประดิษฐใหมหรอื
การเกิดสถาบันใหม โดยนําวัฒนธรรมนั้นไปดัดแปลงใช จนแพรหลายครอบคลุมไปท่ัวโลก (บาน
จอมยุทธ, 2543) ยกตัวอยางเชน การลาอาณานิคม การทําสงคราม การเผยแพรศาสนา การ
ติดตอคาขาย เปนตน ท้ังนี้ข้ึนอยูกับปจจัยหลายดานท่ีขัดขวางการแพรกระจายของวัฒนธรรม 
เชน ความหางไกลของชุมชน การคมนาคม การตอตานของประชาชน  
2.2.5 ลักษณะของวัฒนธรรม 

ลักษณะของวัฒนธรรมโดยท่ัวไป อธิบายไดดังนี้ 
1. วัฒนธรรมเปนสิ่งท่ีจําเปนอยางยิ่งในการดําเนินชีวิตในสังคมมนุษย เพราะมนุษยไม

สามารถอยูโดยปราศจากวัฒนธรรมได  
2. วัฒนธรรมไมใชสิ่งท่ีติดตัวมนุษยมาตั้งแตเกิด และไมสามารถถายทอดทางพันธุกรรม

ได เปนผลใหการเรียนรู หรือกระบวนการขัดเกลาทางสังคม (Socialization) กอเกิดเปน
นิสัยและความสามารถตางๆของมนุษย  

3. วัฒนธรรมของแตละสังคม ไมสามรถนํามาเปรียบเทียบกันไดวาวัฒนธรรมไหนดีกวา
กัน เพราะแตละวัฒนธรรมยอมเหมาะสมถูกตองตามสภาพแวดลอมของแตละสังคม ทุก
วัฒนธรรมยอมมีสวนท่ีดีเปนของตนเอง เรียกวา “วัฒนธรรมสัมพันธ” (บานจอมยุทธ, 2543)  
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4. วัฒนธรรมอาจเปลี่ยนแปลงได โดยเกิดจากการเปลี่ยนแปลงใน 2 ลักษณะ คือ0 1.) 
การเปลี่ยนแปลงท่ีมาจากภายในวัฒนธรรมเอง เชน การคิดคนหรือประดิษฐ ฯลฯ 2.) การ
เปลี่ยนแปลงท่ีมาจากภายนอก เชน การติดตอสื่อสารกับวัฒนธรรมอ่ืน การเลียนแบบ
วัฒนธรรมอ่ืนมาใช0 ฯลฯ 

5. วัฒนธรรมเปนผลรวมของแบบแผนและแนวทางการดําเนินชีวิตหลากหลายแบบใน
สังคมเขาดวยกัน ถาสมาชิกในสังคมสวนใหญถือเปนแบบอยางเดียวกัน เรียกวัฒนธรรมนั้นวา 
“วัฒนธรรมใหญ” หรือ “วัฒนธรรมรวม” และภายหลังวัฒนธรรมใหญยังแบงเปน
“วัฒนธรรมยอย” หรือ “วัฒนธรรมรอง” (บานจอมยุทธ, 2543) 

จากขอมูลท้ังหมดท่ีกลาวมาในหัวขอ 2.2 ซ่ึงมีเนื้อหาเก่ียวกับวัฒนธรรม ผูวิจัยไดนําความรู
ดังกลาวไปใชเปนขอมูลทุติยภูมิในการทําวิจัย ในสวนของปจจัยทางดานวัฒนธรรมท่ีมีอิทธิพลตอการ
ออกแบบแฟชั่นรวมสมัยของนักออกแบบแฟชั่นชาวเวียดนาม ตั้งแต ค.ศ. 2008 – ปจจุบัน 
2.3 โลกาภิวัตน (Globalization) 

2.3.1 นิยามและความหมายของโลกาภิวัตน 
โลกาภิวัตนเปนคําท่ีเกิดข้ึนกอนหนาทศวรรษ 1990 โดยมีจุดเริ่มตนมาจากนักวิจารณดาน

วัฒนธรรมชาวแคนาดา มารแชลล แมคลูฮาน (Marshall McLuhan) ใน ค.ศ. 1964 ซ่ึงเขาได
อธิบายถึงคําวา “หมูบานโลก” (global village) คือ โลกยุคใหมท่ีตั้งอยูบนฐานของเทคโนโลย ี
ซ่ึงสงผลใหมนุษยทุกระดับมีการเปลี่ยนแปลงท่ีเรงเร็วมากยิ่งข้ึน อาจารยชัยอนันต สมุทรวนิช ได
ใหนิยาม ‘โลกาภิวัตน’ หมายถึง การหมุนตามโลกหรือประพฤติตามโลก หรือ กระบวนการท่ีทํา
ใหโลกเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน โดยทําใหเวลาและพ้ืนท่ีซ่ึงเคยหางกันกลับมาอยูใกลชิดกัน ซ่ึง
นักวิชาการบางทานไดใหนิยามของโลกกาภิวัฒนเปนกระบวนการครอบคลุมเชื่อมโยงกระแสท่ัว
โลก อันไดแก  

1. ระบบทุนนิยม (Capitalism) เคลื่อนยายไปตามความตองการของตลาดเพ่ือผลกําไร
สูงสุด 

2.ขอมูลขาวสาร  (Information) การปฏิวัติทางดานโทรคมนาคมทําใหมีการสื่อสารอยาง
รวดเร็ว 

3. คานิยม (Value) อาจเรียกวาคือเงาของระบบทุนนิยมและขอมูลท่ีขยายไปท่ัวโลก 

อาจารยอรชา รักดี ไดใหความหมายของโลกาภิวัตนในสื่อมวลชนกระแสหลักของ
ตะวันตก หมายถึงปรากฏการณของการครองความเปนใหญของลัทธิเศรษฐกิจตลาดเสรี การ
ครองความเปนใหญของระบอบการเมืองแบบประชาธิปไตยตะวันตก วิถีชีวิตทางวัฒนธรรมแบบ
อเมริกัน (Americanization) การแพรขยายของเทคโนโลยีขอมูลขาวสารสมัยใหม (Internet 
Revolution) การปฏิวัติการขนสงดวยตูคอนเทนเนอร ครอบคลุมไปถึงทัศนคติวา มนุษยชาติ
กําลังยืนอยูหนาประตูท่ีจะกาวไปสูชุมชนโลกเดียวกันท่ีไรความขัดแยงทางสังคมใหญอีกตอไป 
แตแนวคิดนี้ไดสิ้นสุดลงเม่ือเกิดเหตุวินาศกรรม 9/11 ท่ีประเทศสหรัฐอเมริกา และเกิดความเชื่อ
ใหมคือ “สงครามระหวางอารยธรรม” 
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อัลวิน ทอฟฟเลอร (Alvin Toffler) นักวิชาการและนักวิจารณสังคม ไดวิเคราะห
สถานการณการเปลี่ยนแปลงของโลกตั้งแตอดีตปจจุบันและอนาคต โดยมีการเปรียบเทียบและ
แบงกลุมการเปลี่ยนแปลงอารยธรรมของมนุษยเหมือนกับคลื่นสามลูก ไดแก 

คลื่นลูกท่ี 1 
การปฏิวัติเกษตรกรรม (Agricultural Revolution หรือ Green Revolution) เกิดข้ึน

ราว 8,000 - 12,000 ป กอน เปนยุคสมัยท่ีมนุษยเปลี่ยนแปลงจากความปาเถ่ือน (Barbarian) 
ยังชีพดวยการเก็บผลไม ลาสัตว ตกปลามาเปนคนท่ีมีอารยธรรม (Civilization) คือเริ่มรูจักการ 
ทําการเกษตรกรรม   การนําสัตวปามาเลี้ยงเปนอาหารและใชงาน และมีการคาขายเกิดข้ึน จึง
ทําใหสังคมมนุษยมีความเจริญข้ึนมาก ในทางตรงขามความเจริญของมนุษยและสังคมสงผลให
สภาพแวดลอมธรรมชาติถูกทําลายลงเชนกัน 

 
 
คลื่นลูกท่ี 2 
การปฏิวัติอุตสาหกรรม (Industrial Revolution) เกิดข้ึนราว 200 – 300 ปกอน (ค.ศ. 

1650 – 1750) เปนยคุแรกเริ่มท่ีมนุษยเริ่มใชพลังงงานท่ีไดจากน้ํามัน ถานหิน และ กาซ
ธรรมชาติ ทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงดานการผลิตวัตถุดิบและสินคาเกษตรครัวเรือนเปนการผลิต
ระดับโรงงานอุตสาหกรรม 

คลื่นลูกท่ี 3 
การปฏิวัติเทคโนโลยีสารสนเทศ (Information Technology Revolution) เกิดข้ึนราว 

50 ปกอน (ค.ศ. 1955 ถึงปจจุบัน) เปนยุคท่ีมีการพัฒนาทางดานเทคโนโลยีและคอมพิวเตอร 
เนนขยายเครือขายการสื่อสารและโทรคมนานคม ทําใหเกิดเสรีภาพในการเผยแพรขอมูลขาวสาร
ท่ีมีความรวดเร็วมากยิ่งข้ึน  

จากคําอธิบายของอัลวิน ทอฟฟเลอร และจากบทความของคณะสังคมศาสตร 
มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงราย ไดใหคําสรุปความของโลกาภิวัตน คือ ปจจัยท่ีมีผลกระทบตอวิถี
การดํารงชีวิต (Human Mode of Subsistence) ของมนุษยชาตินั่นเอง  โลกาภิวัตน เปน
คําศัพทเฉพาะท่ีบัญญัติข้ึน เพ่ือตอบสนองปรากฏการณของสังคมโลกตามเหตุการณทางดาน
เศรษฐกิจ การเมือง สิ่งแวดลอม และวัฒนธรรมท่ีเกิดข้ึนในสวนหนึ่งของโลก สงผลกระทบ
อันรวดเร็วและสําคัญตอสวนอ่ืนของโลก โดยสารานุกรมบริเตนิคา (Encyclopedia Britannica) 
ใหความหมายวา โลกาภิวัตน คือ “กระบวนการท่ีใชประสบการณในการดําเนินชีวิตประจําวันท่ี
ไดถูกทําใหเปลี่ยนแปลงไปตามมาตรฐานเดียวกันท่ัวโลก” และหมายถึง “การติดตอและ
คมนาคมท่ัวโลกท่ีเพ่ิมมากข้ึน ตลอดจนการผนึกกําลังเพ่ือพ่ึงพาอาศัยกันทางดาน เศรษฐกิจ 
สังคม เทคโนโลยี วัฒนธรรม การเมืองการปกครอง และนิเวศน” จากความหมายขางตนจะเห็น
ไดวา โลกาภิวัตน มีนิยามความหมายท่ีคอนขางกวางแตลวนเกิดจากปฏิสัมพันธของมนุษยชาติ 
2.3.2 ผลดีและผลเสียของโลกาภิวัตน 

โลกาภิวัตนสงผลกระทบท้ังแงดีและแงราย เชน ในเชิงลบเรามักจะเห็นการแพรขยายของ
โรคตางๆ การคายาเสพติด หรือการอาชญากรรมขามชาติ ตลอดจนการอพยพยายถ่ินท่ีผิด
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กฎหมาย ทําใหสูญเสียทรัพยากรธรรมชาติ และ มีการลงทุนแขงขันกันระหวางประเทศเพ่ือชัย
ชนะจึงเปรียบเหมือนไมไดเปนมิตรหนึ่งเดียวอยางแทจริง สวนในเชิงบวกนั้นเราสามารถ
แลกเปลี่ยนความรู เทคโนโลยี ทรัพยากร เงินลงทุน และ คานิยมท่ีดี โดยสิ่งท่ีเห็นไดชัดในยุค
โลกาภิวัตน คือ การไหลหมุนเวียนของเงินลงทุนการคา และการเผยแพรของวัฒนธรรมตะวันตก 
เปนตน นอกจากนี้ยังไดเสรีภาพในการสื่อสาร เสรีภาพทางการคา เสรีภาพทางความคิด แต
ในชวงปลายศตวรรษท่ี 20 กลับมีความวิตกกังวลในเรื่องของประชากรโลกหลายกลุมทําใหเกิด
ปญหาอํานาจอธิปไตยของชาติ ความไมเทาเทียมและเหลื่อมล้ําทางเศรษฐกิจ ปญหาดาน
สิ่งแวดลอม และอิทธิพลท่ีมากเกินไปของสหรัฐอเมริกา 
2.3.3 วัฒนธรรมในโลกโลกาภิวัตน 

โลกาภิวัตนอาจสงผลกระทบไปสูสภาพทางวัฒนธรรมท่ีคลายคลึงกันไปหมด โลกใบ
เดียวกัน หมายถึง การลดทอนความแตกตาง คานิยมโลกมีอิทธิพลสงผลทําใหเขามาแทนท่ี
คานิยมทองถ่ิน แตในทางกลับกันบางฝายไดใหเหตุผลโตแยงวา โลกาภิวัตน คือสิ่งท่ีทําให
วัฒนธรรมเกิดความหลากหลายในสังคม เกิดการผสมผสานทางวัฒนธรรมใหมๆ และยังทําใหมี
ความตองการจะปกปองวัฒนธรรมทองถ่ินของตนเองใหเขมแขงกวาเดิม ซ่ึงวัฒนธรรมทองถ่ิน
สามารถตีความของคานิยมใหมเหลานี้ใหสอดคลองกับจารีตประเพณีทองถ่ินของตนเองอยูแลว 
อีกท้ังคานิยมระดับโลก คือ การเนนใหตระหนักถึงคุณคาของความแตกตางทางวัฒนธรรมนั่นเอง 
2.3.4 กระแสโลกาภิวัตนในภาษาและวัฒนธรรมอาเซียน 

โสภนา ศรีจาปา ไดอธิบายถึงผลกระทบจากการเปลี่ยนแปลงทางภาษาและวัฒนธรรมท่ี
เกิดข้ึนแตละครั้งในยุคสมัยตางๆท่ีผานมา สงผลถึงภาษาและวัฒนธรรมอาเซียนในกระแสโลกาภิ
วัตนตามกรอบแนวคิดของอัป ปาดูไร (1990) ท่ีวา “ความซับซอนของโลกาภิวัตนในปจจุบัน
จําเปนตองพิจารณาถึงหลักการพ้ืนฐานท่ีสําคัญของการแตกหักขาดตอน (Fundamental 
Disjunctures) ในระหวางเรื่องของวัฒนธรรม เศรษฐกิจ และบานเมือง ในลักษณะของการ
ไหลเวียน (global cultural flows) ใน 5 มิติ ซ่ึงมีความสัมพันธท่ีสอดคลองกัน อันไดแก 

1) การไหลเวียนในมิติของมนุษยหรือชาติพันธุในรูปแบบของแรงงานขามชาติ ผูลี้ภัย ยาย
ถ่ินฐาน และนักทองเท่ียว 

2) การไหลเวียนในมิติของเทคโนโลยีท่ีตัดเสนแบงตางๆ โดยเฉพาะเสนแบงระหวาง รัฐ 
และ ชาติ  

3) การไหลเวียนในมิติของเงินผานตลาดสินคาระดับโลก ตลาดหุนและตลาดทุน  
4) การไหลเวียนในมิติของสื่อตางๆ ซ่ึง คือรากฐานท่ีสําคัญของจินตนาการถึงตัวตนของ

คนในโลกปจจุบัน 
5) การไหลเวียนในมิติของอุดมการณ เชน อุดมการณประชาธิปไตย  
กระแสโลกาภิวัตนท้ัง 5 มิติ ไดขามพรมแดนระหวางรัฐและชาติในระดับตางๆอยางท่ัวถึง 

เปนการไหลเคลื่อนยายตางระดับความเร็ว ตางจุดเริ่มตนและปลายทาง  ดังนั้น “โลกาภิวัตนจึงไมใช
โลกของความเปนหนึ่งเดียวท่ีกลมกลืนกัน หากแตคือการรวบรวมกันดวยภาวะท่ีไมเทาเทียมกัน 
สับสนวุนวายและซับซอน” (ฐิรวุฒิ เสนาคาม, 2549: 12) ซ่ึงนํามาสูความรวมมือ ความขัดแยง และ
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การสูรบระหวางกลุมชาติพันธุตางๆระหวางประเทศ ซ่ึงลวนแลวเคยเกิดข้ึนในอดีตท่ีเห็นไดจาก
ประวัติศาสตร 

จากขอมูลท้ังหมดท่ีกลาวมาในหัวขอ 2.3 ซ่ึงมีเนื้อหาเก่ียวกับโลกาภิวัตน ผูวิจัยไดนําความรู
ดังกลาวไปใชเปนขอมูลทุติยภูมิในการทําวิจัย ในสวนของปจจัยทางดานวัฒนธรรมท่ีมีอิทธิพลตอการ
ออกแบบแฟชั่นรวมสมัยของนักออกแบบแฟชั่นชาวเวียดนาม ตั้งแต ค.ศ. 2008 – ปจจุบัน 
2.4 ทองถิ่นภิวัตน (Localization) 

คําวา “ทองถ่ิน” ไมไดหมายถึงความลาหลังหรือความเปนคนบานนอก แตเปนตัวแทนของคน 
สัตวและสิ่งของท่ีมีอยูในกลุม ซ่ึงเปนคําท่ีใชเรียกแทนทุกสิ่งท่ีอยูในสังคมท่ีเหมือนกัน การแบงพ้ืนท่ี
ทองถ่ินในอดีตเกิดจากตัวแปรทางสภาพแวดลอมของภูมิอากาศ เปนปจจัยหลัก ลักษณะท่ีแตกตางกัน
จึงตองมีการแบงเขตออกเปนฝงตะวันออกและตะวันตก โดยถือเอาเสนศูนยสูตรเปนหลัก มีการ
แบงยอยเปนทวีปตางๆ และเปนประเทศ ซ่ึงภายในประเทศมีการแบงเปนภูมิภาคตามลักษณะของ
ภูมิศาสตร ในภูมิภาคก็มีการแบงเปนทองถ่ิน เปนชุมชน ตามพ้ืนท่ีตางๆ มีผูคนอาศัยอยูทองถ่ินซ่ึง
หมายถึงลักษณะของพ้ืนท่ีอาศัยของผูคน ในพ้ืนท่ีดั้งเดิมหรือเปนชุมชนเกา มีวัฒนธรรมแบบเดียวกัน 
มีระบบนิเวศวัฒนธรรมท่ีเหมือนกัน ดังนั้น คําวาทองถ่ิน จึงไมไดหมายถึงเพียงกลุมเล็กๆเทานั้น แต
รวมหมายถึงคําท่ีสามารถแทนชื่อประเทศ (Kiat Chaloemkiat, 2013) 

Localization Industry Standard Association ใหคํานิยามทองถ่ินภิวัตนวาเปน กลยุทธใน
ระดับธุรกิจ ซ่ึงเปนการปรับเปลี่ยนของกระบวนการ ผลิตภัณฑ และการใหบริการ เพ่ือใหตอบสนอง
ตอความตองการของลูกคาในตลาดท่ีแตกตางกัน (พัลลภา ปติสันต, 2009) ดังเชน เบลินดา หวอง 
(BELINDA WONG) ประธานผูบริหารของสตารบัคสในประเทศจีน (Starbucks) ไดอธิบายถึง
การตลาดของสตารบัคสในประเทศจีนวา “เราตองเขาใจวาแตละทองถ่ินนั้นมีเอกลักษณ เปนของ
ตนเอง ดวยเหตุนี้เราจึงไมสามารถนําแบบอยางจากท่ีหนึ่งมาใชกับอีกท่ีหนึ่งไดเสมอไป” (พัชรชานนท 
สุถิรนาถ, 2555) 

แทจริงคําวา “ทองถ่ินภิวัตน” เกิดข้ึนหลังโลกาภิวัตน (Globalization) ซ่ึงทองถ่ินภิวัตนคือ กล
ยุทธอยางหนึ่งของโลกาภิวัตน (Localization Thai, 2014) แนวคิดการพัฒนาทองถ่ินภิวัตนไม
สามารถแยกออกจากโลกาภิวัตนได หากแตกลยุทธทองถ่ินภิวัตนและโลกาภิวัตนเปนสิ่งท่ีสนับสนุนซ่ึง
กันและกัน โดยเริ่มจากการทําทองถ่ินภิวัตนกอนและตอยอดไปสูโลกาภิวัตน (พัลลภา ปติสันต, 
2009)   โดยทองถ่ินภิวัตนคือ องคประกอบสําคัญและมีความเก่ียวของกับเศรษฐกิจแบบพอเพียง 
ทองถ่ินภิวัตนถือเปนแนวคิดการพัฒนาท่ีมุงเนนการดํารงชีวิตอยูบนพ้ืนฐานของทรัพยากรท่ีมีอยูอยาง 
สมเหตุสมผล ท่ีพรอมรับมือกับกระแสโลกาภิวัฒนซ่ึงเปนกระแสหลัก ท่ีกําหนดแนวทางการจัด
ระเบียบโลกในปจจุบัน (พิจาริณี โลชัยยะกูล) โดยปจจุบนัมีการแขงขันในรูปแบบตางๆ โดยเฉพาะ
ทางดานเศรษฐกิจ ซ่ึงถือเปนตัวแปรสําคัญสําหรับประเทศท่ีกําลังพัฒนา เพ่ือใหทัดเทียมกับประเทศท่ี
พัฒนาแลว หรือ ประเทศท่ีเปนผูนําของโลก เชน ประเทศสหรัฐอเมริกา จีน และญี่ปุน เปนตน ใน
ขณะเดียวกันกระแสของโลกเก่ียวกับสถานการณท่ีเกิดข้ึนในโลก และอุณหภูมิของโลกยังสงผลให
สังคมหันมาสนใจวา ขณะนี้ตนเองทําอะไร อยูท่ีไหน และมีแนวโนมโอกาสในอนาคตท่ีใด และเปน
อยางไร เพราะเราไมไดอยูตัวคนเดียวในโลกอีกตอไป เพราะสังคมท่ีกวางข้ึน ทําใหมีหลายคนจาก
หลายท่ีเฝามองมาท่ีตัวเรา   โดยเครื่องมือท่ีสําคัญในการติดตอสื่อสารคือ “ภาษา (วจนภาษา)” 
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นอกจากนี้ ปจจุบันยังมีอุปกรณท่ีชวยใหการติดตอสื่อสารมีประสิทธิภาพมากข้ึน คือเทคโนโลยี
ทางดานอินเทอรเน็ต ซ่ึงเปนแหลงรวบรวมขอมูลจํานวนมหาศาลไวบนโลกไซเบอร อันเปนแหลง
สืบคนและศึกษาขอมูลไดตลอดเวลา สิ่งเหลานี้ คือสิ่งท่ีทําใหผูคนในสังคมทุกระดับชั้นเริ่มมีวิถีชีวิตท่ี
เปลี่ยนไป หากแตการเรียนรูใหมๆโดยไดรับความรูจากเทคโนโลยี อาจไมจําเปนใหมนุษยนั้นตองวิ่ง
ตามใหทันเสมอไป ในทางตรงขาม มนุษยควรเรียนรูท่ีจะปรับตัว ซ่ึงเปนกลไกของนิเวศวัฒนธรรม คือ
ทุนทางสังคม ทองถ่ินท่ีตนมีอยู ซ่ึงหมายถึง อัตลักษณ ความเปนชาตินิยมของตนเองท่ีควรจะรักษาไว 
จึงเกิดเปนความอยูรอดของทองถ่ินภายใตกระแสโลกาภิวัตน (Kiat Chaloemkiat, 2013) ท้ังนี้ 
รูปแบบการดําเนินชีวิตของผูคนในยุคศตวรรษท่ี 21 อาจกลาวไดวาอย ูภาย
ใตอิทธิพลกระแสโลกาภิวัฒน หรือยุคแหงโลก ไรพรมแดน และความเจริญทางดานวัตถุอยางไมมีท่ี
สิ้นสุด สงผลท้ังดานบวกและดานลบตอมวลมนุษย จึงเกิดแนวคิดการนําทองถ่ินภิวัตนมาพัฒนา 
เพ่ือหลีกเลี่ยงจากภาวะทางดานวัตถุนิยม โดยเนนการพัฒนาบนพ้ืนฐานของความสมดุล 
และความเปนตัวตนเปนหลักทวนกระแสของโลกาภิวัตน (พิจาริณี โลชัยยะกูล) 

จากขอมูลท้ังหมดท่ีกลาวมาในหัวขอ 2.4 ซ่ึงมีเนื้อหาเก่ียวกับทองถ่ินภิวัตน ซ่ึงมีความเชื่อมโยง
กับโลกาภิวัตน ผูวิจัยไดนําความรูดังกลาวไปใชเปนขอมูลทุติยภูมิในการทําวิจัย ในสวนของปจจัย
ทางดานวัฒนธรรมท่ีมีอิทธิพลตอการออกแบบแฟชั่นรวมสมัยของนักออกแบบแฟชั่นชาวเวียดนาม 
ตั้งแต ค.ศ. 2008 – ปจจุบัน 

2.5 วัฒนธรรมเวียดนาม: กลุมชาติพันธุ (Vietnamese Culture: Ethnic Groups) 
วัฒนธรรมของภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต เกิดมาจากการรวมกันและการแบงแยกกัน ทําให

เกิดวัฒนธรรมใหม อันเปนวัฒนธรรมรวมกันท่ัวท้ังภูมิภาค ตามคํากลาวของนักประพันธชาว
อินโดนีเซียในศตวรรษท่ี 14-15 ท่ีชื่อวา เอ็มพียู แทนทูลาร (MPU Tantular) กลาววา 
ลักษณะเฉพาะของวัฒนธรรมในภูมิภาคนี้ คือ “ความเปนเอกภาพในความหลากหลาย” และ
กระบวนการของการรวมกันของวัฒนธรรมท่ีหลากหลายซ่ึงแตกตางกัน  

เวียดนามถือเปนภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใตขนาดเล็ก มีภาพลักษณท่ีหลากหลาย คือ หลาก
สีสัน หลากกลิ่น หลากรส แตก็มีความเลือนรางของกาลเวลาท่ีสัมพันธกับหลักฐานทางประวัติศาสตร
ของเวียดนาม วัฒนธรรมของเวียดนาม สามารถแบงไดเปน 3 แบบ ไดแก  

วัฒนธรรมภูเขา มาจากกลุมมอญ-เขมร หรือกลุมกอนยุคอินโดจีน (Protoindo Chinois) อาศัย
อยูอยางกระจายตัวตามท่ีราบสูง ซ่ึงอยูทางภาคใตตอนบนของเวียดนาม มีอาชีพทําไร และคุนเคยกับ
การอาศัยอยูในปาเขา แตเกรงกลัวอันตรายจากปาเขา จึงชอบกอกองไฟและรองรําทําเพลง 

วัฒนธรรมท่ีราบลุม มาจากชนเผาไต-ไท อาศัยอยูบริเวณเสนทางการไหลของแมน้ําแดง โดยฝง
ขวาของแมน้ําเปนชนเผาไท ซ่ึงอยูบริเวณภาคกลางของเวียดนาม สวนฝงซายของแมน้ําเปนชนเผาไต-
นุง ซ่ึงอยูบริเวณภาคตะวันตกเฉียงเหนือและภาคเหนือของเวียดนาม ชนเผาไต-ไทมีความเชี่ยวชาญ
ดานการทํานาดําในแถบท่ีราบต่ํา เชิงเขา และท่ีแคบ วัฒนธรรมทะเล มาจากชนเผาจาม อาศัยอยูทาง
ภาคใตของเวียดนาม ประกอบอาชีพทอผา ประมง และคาขาย คุนเคยกับสิ่งแวดลอมทางทะเลเปน
อยางดี นับถือศาสนาพราหมณและอิสลาม 



18 
 

จากท้ัง 3 แบบของวัฒนธรรมท่ีกลาวมา วัฒนธรรมท่ีราบลุม ถือเปนวัฒนธรรมท่ีสําคัญท่ีสุด โดย
ชนเผากิงห ซ่ึงเปนชนเผาหลักของเวียดนามไดนํารูปแบบวัฒนธรรมนี้ไปปรับใชและพัฒนา เพ่ือ
เผยแพรออกไปท่ัวท้ังเวียดนามในเวลาตอมา นอกจากนี้ เวยีดนามยังชนกลุมนอยตางๆ รวมกันถึง 54 
กลุมชาติพันธุ (Shawn Kingsley, 2008) เชน กลุมมง-เยา ซ่ึงกลุมเยาจะอพยพยายถ่ินไปเรื่อยๆ
ตามท่ีทํากิน สวนกลุมมงจะมาจากทางเหนือของเวียดนามผานมาทางซาปา นิยมทํานาดําบนภูเขา 
(ฝาม ดึ๊ก เซือง, 2553) 

อยางไรก็ตาม จากการวิจัยทางดานวัฒนธรรมของชนกลุมนอยตางๆของเวียดนาม พบวา 
วัฒนธรรมของชนกลุมนอยเหลานั้นไมมีความสัมพันธกับชนเผากิงห ซ่ึงเปนชนเผาท่ีสําคัญทาง
ประวัติศาสตรของวัฒนธรรมเวียดนาม แตจะเปนการมีสวนรวมของชนเผาตางๆท่ีมีผลตอชนเผากิงห
เทานั้น (ฝาม ดึ๊ก เซือง, 2553) 

คนเวียดหรือเวียดนาม เปนกลุมคนท่ีอาศัยอยูบริเวณท่ีราบลุมดินดอนสามเหลี่ยมปากแมน้ําแดง 
ประกอบอาชีพทํานาดํา บริเวณดินดอนสามเหลี่ยมปากแมน้ําแดงเปนบริเวณท่ีเปนศูนยรวมของปา
และทะเล และเปนศูนยกลางของวัฒนธรรมของภูมิภาคและของโลก ทําใหคนเวียดนามเรียนรู
วัฒนธรรมท่ีหลากหลาย และสามารถนําวัฒนธรรมนั้นมาปรับใชกับลักษณะของตัวเอง เพ่ือการ
ปรับตัว และความคลองตัว ตอมาในศตวรรษท่ี 10 ชาวเวียดนามมีเอกราชและเปนชนเผาหลักของ
รัฐไดเหวียด และรัฐไดเหวียดมีการติดตอสื่อสารกับชนกลุมอ่ืน นั่นคือ 1.) ติดตอกับกลุมชนใน
วัฒนธรรมจีน เพ่ือกอตั้งรูปแบบวัฒนธรรมและประเพณีของชาติ และเลียนแบบวัฒนธรรมจีนยุค
โบราณ เปนเสนทางสูวัฒนธรรมชั้นสูงของประเทศ 2.) ติดตอกับกลุมชนในวัฒนธรรมฝรั่งเศสและชาติ
ตะวันตก เพ่ือใหวัฒนธรรมของชาติตนเองทันสมัย โดยเลียนแบบรูปแบบวัฒนธรรมตะวันตกมา
ปรับเปลี่ยนเปนวัฒนธรรมของตนเองท่ีเกิดจากปจจัยภายนอก ขณะถูกปกครองโดยชาติตะวันตก ให
เกิดเปนวัฒนธรรมสมัยใหมข้ึน 3.) ติดตอกับกลุมชนในวัฒนธรรมสังคมนิยม เพ่ือนําทางใหวัฒนธรรม
ของชาติตนเองพัฒนาเปนประเทศอุตสาหกรรมท่ีทันสมัย ตามแนวความคิดของโฮจิมินห (ฝาม ดึ๊ก 
เซือง, 2553) ท่ีกลาวมาเปนผลสืบเนื่องมาจนถึงปจจุบัน คนเวียดนามชวงอายุตั้งแต 35-40 ปข้ึนไป 
ซ่ึงตองเผชิญกับความยากลําบากจากสงครามมากอน โดยเฉพาะคนในเวียดนามใต ทําใหมีความคิดท่ี
แตกตางจากคนรุนหลังสงคราม สวนคนเวียดนามท่ีมีอายุต่ํากวา 30 ป จะเปนกลุมคนทํางาน ท่ี
ทํางานหนัก มีความคลองแคลววองไว แตทํางานไมคอยประณีต คนเวียดนามในปจจุบันสวนใหญ
มักจะสนใจในเทคโนโลยีสมัยใหม เชน พวกอุปกรณอิเล็กทรอนิกสตางๆ และสามารถเรียนรูและ
ปรับตัวตอสิ่งใหมๆไดอยางรวดเร็ว แตดวยรายไดท่ีคอนขางต่ําและคาครองชีพท่ีสูงในเมืองหลวง ทํา
ใหรายไดไมเพียงพอตอรายจาย สงผลใหเกิดการทุจริตคอรัปชั่นในทุกภาคสวน ตั้งแตระบบราชการ
และเอกชน นอกจากนี้ ยังมีกลุมคนเวียดเกียว คือกลุมคนเวียดนามท่ีไปเติบโตและศึกษาเลาเรียนจาก
ตางประเทศ แลวกลับมาทํางานท่ีเวียดนาม คนกลุมนี้จะมีแนวคิดเปนตะวันตก พยายามพัฒนาสิ่งท่ี
ทันสมัยเขามาปรับใชในเวียดนาม และมีบทบาทอยางมากในการพัฒนาประเทศเวียดนาม แตคนกลุม
นี้ยังตองประสบปญหากับคนเวียดนามหัวโบราณท่ีปกครองประเทศและปญหาการทุจริตคอรัปชั่นอยู 
จากขอมูลท่ีกลาวมาท้ังหมด สามารถสรุปอัตลักษณของชาติพันธุเวียดนามไดวา คนเวียดนามเปนคนท่ี
สามารถปรับตัวและเรียนรูสิ่งตางๆไดอยางรวดเร็ว (อาสา อินทรวิชัย, 2557)  



19 
 

ตั้งแตอดีตคนเวียดนามมีการติดตอกับกลุมชนในวัฒนธรรมจีน กลุมชนในวัฒนธรรมฝรั่งเศส และ
กลุมชนในวัฒนธรรมสังคมนิยม จนมาถึงปจจุบันมีกลุมคนเวียดเกียว ซ่ึงเปนคนเวียดนามท่ีไปศึกษา
เลาเรียนและเติบโตจากตางประเทศ และกลับมาทํางานในเวียดนาม มีแนวความคิดหัวกาวหนาตาม
แบบตะวันตก ประกอบกับอัตลักษณของชาติพันธุเวียดนามท่ีสามารถเรียนรูและปรับตัวไดอยาง
รวดเร็ว แฟชั่นรวมสมัยของเวียดนามจึงมีการผสมผสานระหวางวัฒนธรรมตะวันออกและวัฒนธรรม
ตะวันตก โดยสวนใหญเวียดนามรับเอาวัฒนธรรมตะวันออกมาจากจีน และรับเอาวัฒนธรรมตะวันตก
มาจากฝรั่งเศส จากนั้นนําท้ังสองวัฒนธรรมมาผสมผสานกับวัฒนธรรมเวียดนาม อันสงผลตอการ
เปลี่ยนแปลงทางดานศิลปะและงานออกแบบแฟชั่นรวมสมัยในเวียดนาม 

2.5.1 อิทธิพลของตางชาติตอวัฒนธรรมของเวียดนาม 
2.5.1.1 อิทธิพลท่ีไดรับจากจีน ในชวงยุคแรกเริ่มเวียดนามตกอยูภายใตการปกครองของ

จีน ซ่ึงสงผลในดานการปกครองอยางเห็นไดชัดวารับแบบแผนจากแบบจีน เชน การปกครอบ
แบบมีการดึงอํานาจเขาสูจุดศูนยกลาง การจัดแบง 6 กระทรวง คือ กระทรวงมหาดไทย (Lai) 
กระทรวงการคลัง) (Le) กระทรวงพิธีกรรม (Ho) กระทรวงกลาโหม (Binh) กระทรวงยุติธรรม 
(Hinh) และกระทรวงโยธาธิการ (Cong) แตดวยราชสํานักเวียดนามมีขนาดเล็กกวาจีน จึงทําให
แตกตางจากจีน แตท้ังนี้ขาราชการเวียดนามตองสอบเขารับราชการซ่ึงไดรับแบบแผนนี้จากจีน
เชนกัน นอกจากนี้จักรพรรดิเวียดนามยังยึดถือธรรมเนียมตามแบบจีน เชน การข้ึนครองราชยท่ี
มีการตั้งปรัชศก การใชคําอางถึงองคจักรพรรดิดวยคําวา “องคเหนือหัวเหนือเกลา (หวางเถ่ือง)” 
และการใชคําลงทายดวยคําวา “โต” หรือ “ตง” อันหมายถึงบรรพชน โดยใชคํานี้ลงทายถวาย
พระนามใหมเม่ือจักรพรรดิสิ้นพระชนม นอกจากนี้ จักรพรรดิอาวุโสจะมีอิทธิพลและอํานาจ
คอนขางมากกวาจักรพรรดิปจจุบัน  

ในดานกฎหมาย กอนท่ีจีนเขามาปกครองเวียดนาม สตรีเวียดนามมีบทบาทไมตางจากสตรี
ในเอเชียตะวันออกเฉียงใตมากนัก แตหลังจากการปกครองของจีนทําใหบทบาทของสตรี
เปลี่ยนแปลงไป เชน ภรรยาตองปฏิบัติหนาท่ีในครอบครัวอยางเครงครัด หามภรรยาออกจาก
บานสามีโดยไมไดรับอนุญาต เปนตน  

ในดานขนบธรรมเนียมวัฒนธรรม การบันทึกประวัติศาสตรของเวียดนามในตอนตน ถูก
เขียนบันทึกตามหลักของการเขียนประวัติศาสตรแบบจีน มีการบรรยายเลาถึงเหตุการณแทรก
ดวยบทวิจารณและทัศนคติของผูท่ีเขียนบันทึก โดยสอดแทรกหลักคุณธรรมตามหลักของขงจื๊อ 
โดยเขียนบันทึกดวยอักษรเวียดนามชื่อวา “จื๋อนม” ซ่ึงดัดแปลงมาจากอักษรจีนในชวงศตวรรษ
ท่ี 13  

ในเรื่องของการแตงงาน เวียดนามมีประเพณีดั้งเดิมของตนเอง เชน ครอบครัวฝายหญิง
เรียกรองสินสอดจากครอบครัวฝายชาย จนกระท่ังเม่ือจีนเขามา จึงมีการเปลี่ยนแปลงคลายคลึง
กับประเพณีของจีนซ่ึงยังใชจวบจนปจจุบัน  

นอกจากนี้สิ่งท่ีเห็นไดชัดเจนคือเครื่องแตงกายซ่ึงเวียดนามรับมาจากจีนเชนกัน ในสมัย
จักรพรรดิมินมาง พระองคออกกฎหมายใหสตรีทางเวียดนามตอนเหนือสวมใสกางเกงขายาว
แบบจีนแทนการสวมใสกระโปรง อยางไรก็ตาม กฎหมายนี้มีผลตอการแตงกายของสตรีท่ีอาศัย
อยูในเมืองใหญทางตอนเหนือในกลุมขาราชการ หรือ พอคาแมคา มากกวาคนในชนบท เชน 
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ชาวนา ซ่ึงมีฐานะท่ียากจน นอกจากนี้อาคารบานเรือน การตกแตงภายใน ตลอดจนอาหารของ
เวียดนามมีความคลายคลึงกับจีนเปนอยางมาก (วรพร ภูพงศพันธุ, ม.ป.ป.) 

2.5.1.2 อิทธิพลท่ีไดรับจากฝรั่งเศส ชาติตะวันตกเริ่มเขามาในเวียดนามในชวงป 1600 
โดยจุดประสงคแรกเริ่มคือ ตองการเผยแพรศาสนาคริสตและทําการคาระหวางประเทศ 
จนกระท่ังฝรั่งเศสบุกโจมตีเวียดนามในค.ศ. 1862 และตกเปนเมืองข้ึนในชวง ค.ศ. 1940 – 
1954 จากนั้นเวียดนามถูกรวมเขากับกัมพูชาและลาวซ่ึงตกอยูใตอาณานิคมของฝรั่งเศส เรียกวา 
สหพันธอินโดจีน ในคริสตศตวรรษท่ี 20 การเขามายึดปกครองเวียดนามของฝรั่งเศสกอใหเกิด
การเปลี่ยนแปลงครั้งใหญ  มีการจัดรูปแบบการเมืองการปกครอง และการศึกษาของเวียดนาม
ใหม  ทําใหมีผลตอการเปลี่ยนแปลงดานเศรษฐกิจ  สังคม  และวัฒนธรรมอีกดวย (Nootjarin 
Jitchai , 2013)   

หลังจากฝรั่งเศสยึดครองเวียดนามไดท้ังประเทศใน ค.ศ. 1884 แลว  แตเนื่องจากฝรั่งเศสได
ยึดครองกัมพูชาและลาวไวเปนอาณานิคมดวย จึงตองบริหารอาณานิคมในอินโดจีนเปนแบบ
แผนเดียวกัน โดยจัดตั้งสหพันธอินโดจีนข้ึนในวันท่ี 17 เดือนตุลาคม ค.ศ. 1887  ฝรั่งเศสได
ดําเนินนโยบายแบงแยกและปกครอง  โดยไดแบงเวียดนามเปน  3 ประเทศ คือ โคชินจีน  
อันนัม  และ ตังเก๋ีย โดยใหมีการปกครองท่ีแยกกัน  แตเม่ือรวมกันกับกัมพูชาและลาวจะถูก
เรียกวา อินโดจีนของฝรั่งเศส โดยการดูแลและกิจการงานท้ังหมด เชน การเงิน สาธรณสุข การ
สื่อสาร และการคาอ่ืนๆ จะข้ึนอยูกับกระทรวงอาณานิคมท่ีจัดตั้งโดยรัฐบาลฝรั่งเศส ซ่ึง
จุดประสงคหลักของการปกครองและจัดตั้งอินโดจีนนี้ เพ่ือทําลายเอกภาพของชาติเวียดนาม จะ
ไดงายตอการปกครองนั่นเอง และใน ค.ศ. 1899 รัฐบาลอาณานิคมของฝรั่งเศสมีการยกเลิกการ
เก็บภาษีและจายเงินคาใชจายในสํานักงานสวนพระองค  สวนในอันนัมและตังเก๋ีย  ในระดับ
เมืองและในระดับชนบท การจัดการบริหารดังกลาวไมมีการเปลี่ยนแปลงใดใดท่ีสําคัญจนสิ้นสุด
สมัยอาณานิคมของฝรั่งเศส 

ฝรั่งเศสเขายึดครองเวียดนามดวยวัตถุประสงคสําคัญดานเศรษฐกิจ  ในขณะเดียวกันก็มุง
เผยแพรอารยธรรมฝรั่งเศสในเวียดนามโดยเริ่มจากการจัดระบบการศึกษาใหม เพ่ือใหชาว
เวียดนามสามารถรูและเขาใจการบริหารราชการของฝรั่งเศสและอารยธรรมฝรั่งเศส  โดย
ฝรั่งเศสจัดตั้งโรงเรียนฝกหัดราชการข้ึนใน ค.ศ. 1873 ท่ีไซงอน  เพ่ือใหท้ังขาราชการฝรั่งเศส
เรียนรูภาษาเวียดนามและใหชาวเวียดนามเรียนรูภาษาฝรั่งเศส หลังจากนั้นฝรั่งเศสมองเห็นถึง
ปญหาการใชภาษาเวียดนามหรือภาษาฮานท่ีเขียนดวยอักษรจีน จึงมีการประดิษฐ “ภาษา
โกวกหงือ”  (Quoe Ngu) ข้ึนมาใชในการเรียนการสอน  ซ่ึงเปนภาษาเวียดนามท่ีใชอักษรโรมัน 
และยกเลิกการเรียนการสอนตามแบบขงจื๊อแบบจีนแลวสอนวิชาใหมตามแบบฝรั่งเศสแทนโดย
ใช ภาษาฝรั่งเศสและภาษาโกวกหงือ  และยังไดยกเลิกระบบการสอบเขารับราชการแบบจีนอีก
ดวย โดยแผนการศึกษาระดับสามัญในเวียดนาม มีการจัดเนื้อหาหลักสูตรท้ังระดับประถมศึกษา
และมัธยมศึกษา ปลูกฝงใหชาวเวียดนามเห็นถึงความยิ่งใหญของประวัติศาสตรและอารยธรรม
ฝรั่งเศสเปนหลัก ซ่ึงอาจกลาวไดวา  ระบบการศึกษาแบบใหมท่ีฝรั่งเศสใชในเวียดนาม สงผลตอ
การเปลี่ยนแปลงทางดานความคิด ความรูและปญญาของชาวเวียดนามเปนอยางมาก  ซ่ึงความรู
แบบใหมของฝรั่งเศสนี้เขามาแทนท่ีเวียดนามแบบดั้งเดิม เพราะความรูแบบใหมจะใหโอกาสใน



21 
 

การสรางความกาวหนาในชีวิตภายใตอาณานิคม โดยระบบการศึกษาตามประเพณีถูกทดแทน
อยางชาๆดวยสิ่งท่ีเรียกวา “ฝรั่งเศส-เวียดนาม” นอกจากนี้ในยุคการปกครองของฝรั่งเศสนี้ 
ผูหญิงไดรับโอกาสใหศึกษาเทียบเทาเหมือนกับผูชายอีกดวย  

ในดานเศรษฐกิจและสังคม ในตนคริสตศตวรรษท่ี 20 ไดเกิดการเปลี่ยนแปลงเขาสูสังคม
เมืองตามเมืองใหญในเวียดนาม เชน เมืองไซงอน  โดยรัฐบาลอาณานิคมไดจัดวางผังเมืองตาม
แบบฝรั่งเศส  อีกท้ังฝรั่งเศสเขามาพัฒนาการปลูกขาวโดยมีจุดประสงคเพ่ือการสงออก  รวมท้ัง
ยังทํากิจกรรมเศรษฐกิจดานอ่ืนๆ เชน การทําสวนยางพารา การทําธุรกิจการเงินและการ
ธนาคาร และการขนสงสินคา เปนตน ซ่ึงการกอตั้งโครงสรางทางเศรษฐกิจของอาณานิคม มี
จุดประสงคเพ่ือใหเกิดประโยชนแกบริษัทฝรั่งเศสท่ีไดลงทุนกิจการในอินโดจีน  อาณานิคมจึง
กลายเปนแหลงระบายสินคาของอุตสาหกรรมฝรั่งเศส และยังเปนผูจัดหาวัตถุดิบและแรงงาน
ราคาต่ําอีกดวย ซ่ึงตรงตามจุดประสงคของฝรั่งเศสคือ “อาณานิคมเพ่ือการสงออก” 

ในดานสังคม  เม่ือมีการเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจ การขยายของระบบการศึกษาแบบใหม  
การแพรหลายของสิ่งพิมพตางๆจึงมีผลตอการกอตัวของกลุมสังคมแบบใหมในเวียดนาม ซ่ึง
ระบบการศึกษาแบบใหมและการเรียนรูวัฒนธรรมของฝรั่งเศส  สงผลใหเกิดคานิยมและการ
ประพฤติปฏิบัติตัวของหนุมสาวเวียดนามบางกลุมเปลี่ยนไป  จารีตและความเชื่อทางสังคมแบบ
เกาของเวียดนามคอยๆเลือนหายไป ขณะท่ีความคิดและคานิยมแบบใหมอันเปนอิทธิพลจาก
สิ่งพิมพและวัฒนธรรมจากภายนอกเขามาแทนท่ี หากแตภายใตการยึดปกครองของฝรั่งเศสนั้น
เกิดขบวนขบวนการตอสูเพ่ือเอกราชมาโดยตลอด  โดยเฉพาะ “พรรคคอมมิวนิสตแหงอินโดจีน” 
ท่ีจัดตั้งข้ึนโดยกลุมปญญาชนท่ีไดรับการศึกษาแบบฝรั่งเศสไดจัดตั้ง ภายใตผูนําโดยเหงวียน อาย 
กวอก หรือท่ีรูจักในนาม โฮจิมินห ซ่ึงขบวนการนี้มีบทบาทสําคัญในการตอสูเพ่ือเรียกรองเอก
ราชของเวียดนามจนไดรับเอกราชและกลายเปนประเทศท่ีมีระบอบปกครองแบบสังคมนิยม 
(ธนนันท บุนวรรณา, 2556) 

ในดานการเผยแพรศาสนาคริสตท่ีเดิมทีคือจุดประสงคแรกของฝรั่งเศสนั้น ปจจุบันมีชาว
เวียดนามท่ีนับถือศาสนาคริสตนิกายโรมันคาทอลิกเพียง 6% เทานั้น  

ในดานอาหาร ชาวเวียดนามกลับไมไดรับอิทธิพลจากฝรั่งเศสมากนัก ท้ังๆท่ีฝรั่งเศสคือ
ประเทศท่ีมีอาหารเลื่องชื่อติดอันดับโลก ชาวเวียดนามกลับยังคงยึดตามแบบหลักอาหารคลาย
อาหารจีนและอาหารเอเชีย แตมีอาหารชนิดหนึ่งท่ีเกิดจากการผสมผสานของวิถีการทานอาหาร
ของฝรั่งเศส คือ การรับประทานขนมปงบารเก็ต (Baguette) แตมีการดัดแปลงดวยการทาน
ควบคูกับเนื้อหมูยางและผักแทนซาลาม่ี (Salami) และ ชีส (Cheese) ชื่อวา บันหม่ี (Banh mi) 
นอกจากนี้ วิถีชีวิตการดื่มกาแฟถูกเขามาเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมเวียดนามจนเกิดกาแฟ
เวียดนามท่ีมีรสชาติหวานจัดจากนมขน จนเวียดนามไดกลายเปนผูผลิตกาแฟรายใหญอันดับหนึ่ง
ของโลกแทนประเทศบราซิลในเวลาตอมา  

ในดานศิลปะและสถาปตยกรรม จะเห็นไดชัดในเมืองฮานอยซ่ึงอยูทางตอนเหนือของ
เวียดนาม มีตึกอาคารบานเรือนตามแบบฉบับของฝรั่งเศสอยูท่ัวไปในรูปแบบโคโลเนียล แตโดย
ภาพรวมแลวนั้น อาคารบานเรือนของเวียดนามจะไดรับอิทธิพลมาจากจีนเสียมากกวา 
(Justlanded, n.d.) 
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2.5.1.3 อิทธิพลท่ีไดรับจากญ่ีปุน ในชวงศตวรรษท่ี 15-19 เมืองฮอยอันเปนเมืองทาท่ีใหญ
ท่ีสุดแหงหนึ่งในยานเอเชียตะวันออกเฉียงใต เนื่องจากมีชาวจีน ญี่ปุนมาตั้งถ่ินฐานและชาติอ่ืนๆ
มาคาขายในเมืองนี้ท้ังชาวยุโรป เชน โปรตุเกส ฝรั่งเศส อังกฤษ และชาวเอเชีย เชน ฟลิปปนส 
ไทย และอินเดีย จึงเปนเหตุใหฮอยอันจึงกลายเปนเมืองทาคาขายและเปนชุมชนแลกเปลี่ยน
ศิลปวัฒนธรรมท้ังจากประเทศตะวันตกและประเทศตะวันออกซ่ึงสามารถเห็นไดจาก
สถาปตยกรรมท่ีเมืองฮอยอัน มีการผสมผสานระหวางรูปแบบสิ่งกอสรางแบบจีนและญี่ปุน ซ่ึง
พบเห็นไดท่ัวไปในเมือง โดยท่ีเห็นชัดเจนคือ สะพานท่ีเรียกชื่อวา “สะพานญี่ปุน (Japanese 
Covered Bridge)” ถูกสรางข้ึนในป ค.ศ. 1953 โดยชาวญี่ปุน ลักษณะรูปทรงของสะพานมี
ลักษณะโคง มีหลังคามุงกระเบื้องเปนคลื่น และกลางสะพานมีเจดียทรงจัตุรัส สวนอาคาร
บานเรือนภายในเมืองมีความหลากหลาย ทุกหลังมีเอกลักษณของตนเองในเรื่องของรูปทรง
อาคารและการออกแบบตกแตงรายละเอียดประตูแกะสลัก ลายปูนปน ตลอดจนวัฒนธรรมการ
หอยประดับโคมไฟหนาบาน (พัลลภ กฤตยานวัช, ม.ป.ป.) 

2.5.1.4 อิทธิพลท่ีไดรับจากสหรัฐอเมริกา เม่ือเสร็จสิ้นสงครามโลกครั้งท่ี 2 ฝรั่งเศส
พยายามท่ีจะยึดอํานาจปกครองในเวียดนามอีกครั้ง โฮจิมินห จึงกอตั้งขบวนการคอมมิวนิสตซ่ึงมี
จุดประสงคเพ่ือตอตานฝรั่งเศส จนเปนสาเหตุทําใหเกิดสงครามระหวางพรรคคอมมิวนิสต
เวียดนามกับฝรั่งเศส ตั้งแต ค.ศ. 1946 จนถึง ค.ศ. 1954 ซ่ึงโฮจิมินหสามารถนําพรรค
คอมมิวนิสตเวียดนามไดรับชัยชนะ ทําใหฝรั่งเศสตองใหเอกราชกับเวียดนามและเจรจาสงบศึกท่ี
นครเจนีวา โดยเวียดนามถูกแบงออกเปนสองสวน โดยเวียดนามเหนืออยูภายใตการปกครองของ
โฮจิมินห และเวียดนามใตอยูภายใตการปกครองของจักรพรรดิ บาวได (Bao Dai) ซ่ึงเปนผูไดรับ
การสนับสนุนจากสหรัฐอเมริกา เวียดนามอาจไมไดรับศิลปวัฒนธรรมหรือวิถีชีวิตจากคนอเมริกัน
โดยตรง หากแตคนเวียดนามบางสวนไดรับอิทธิพลแนวคิดเรื่องประชาธิปไตยและเสรีภาพมาจาก
อเมริกา  โดยสหรัฐอเมริกาเริ่มสงท่ีปรึกษาทางทหารและสงอาวุธยุทโธปกรณเพ่ือพัฒนากองทัพ
ใหกับเวียดนามใต ในชวงสมัยประธานาธิบดีไอเซ็นเฮาว และประธานาธิบดีจอหน เอฟ เคเนด ี
ซ่ึงภายหลังตอมาเม่ือเคเนดีเสียชีวิตจากการลอบสังหารท่ีเมืองดัลลัส เท็กซัส รองประธานาธิบดี
จอหนสันจึงไดรับตําแหนงผูนําสหรัฐแทน ไดสงกําลังพลนับแสนคนพรอมอาวุธท่ีมีอณุภาพ
รายแรง  เพ่ือเขามาสกัดก้ันการคุกคามของคอมมิวนิสตในเวียดนามในขณะนั้น ทําใหสงคราม
เวียดนามขยายตัวและรุนแรงมากข้ึน นับแต ค.ศ. 1965 เปนตนมา จนกระท่ังเกิดสงคราม
เวียดนามข้ึน (ค.ศ. 1957-1975) ซ่ึงเปนสงครามระหวางเวียดนามเหนือกับเวียดนามใต หรือการ
ตอสูระหวางคอมมิวนิสตและประชาธิปไตย โดยเวียดนามเหนือไดรับการสนับสนุนจากรัสเซีย
และจีน และเวียดนามใตไดรับการสนับสนุนจากสหรัฐอเมริกา สงครามเวียดนามสิ้นสุดลงเม่ือ
วันท่ี 30 เมษายน ค.ศ. 1975 ซ่ึงทําใหสหรัฐอเมริกาซ่ึงเปนผูสนับสนุนเวียดนามใตตองเสียเกียรติ
ในฐานะผูแพสงคราม และเวียดนามถูกรวมกันเปนหนึ่งเดียวโดยผูนําเวียดนามเหนือ ภายหลัง
สงครามเวียดนาม  เวียดนามมีภัยคุกคามใหมจากประเทศมหาอํานาจแหงเอเชียคือจีน ซ่ึงใน
ขณะนั้นสหภาพโซเวียตไดลมสลายลงไปแลว จึงไมมีผูคานอํานาจเหมือนในสมัยยุคสงครามเย็น 
ผูนําเวียดนามจึงตองกลับไปพ่ึงสหรัฐอเมริกาเพ่ือคานอํานาจและอิทธิพลของจีนได เพราะ
เวียดนามมีความตองการจะฟนฟูประเทศ ผูนําจึงมีความหวังจากการคาขายและการลงทุนจาก
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สหรัฐอเมริกา ตลอดจนเวียดนามทราบดีถึงความล้ํายุคและความกาวหนาของเทคโนโลยีของ
สหรัฐอเมริกา อีกท้ังเวียดนามมีความตองการเปนสมาชิกของหุนสุวนทรานสแปซิฟค  (Trans-
Pacific Partnership – TPP) และตองการสงคนเวียดนามมาศึกษาตอในอเมริกาเพ่ือนําความรู
กลับไปพัฒนาประเทศ ในขณะเดียวกันสหรัฐอเมริกาเองตองการจะกูอิทธิพลของตนกลับคืนมา
ในภูมิภาคนี้เชนกัน ประกอบกับชายฝงเวียดนามมีแหลงน้ํามันและกาซธรรมชาติท่ีสําคัญซ่ึง
สหรัฐอเมริกาตองเขาถึงแหลงพลังงานทุกแหงในโลก และเวียดนามเปนแหลงของแรงงานราคา
ต่ําท่ีดี  จึงทําใหมีผลประโยชนรวมกัน (Vorawut, 2013) 
2.5.2 การอพยพยายถิ่นฐาน 

ตั้งแตชวงยุคกอนเกิดสงครามเวียดนาม จนกระท่ังหลังสงครามเวียดนามจบลง มี
ประชากรเวียดนามจํานวนมากท่ียายถ่ินฐานไปอยูประเทศอ่ืน โดยคนเวียดนามยายถ่ินฐานไปอยู
สหรัฐอเมริกามีมากเปนอันดับหนึ่ง ตามดวยประเทศออสเตรเลีย และประเทศฝรั่งเศสตามลําดับ  

2.5.2.1 การอพยพยายถิ่นฐานไปประเทศสหรัฐอเมริกา ในชวงยุคสมัยสงคราม
เวียดนาม มีชาวเวียดนามจํานวนมากท่ีหวาดกลัวอิทธิพลของลัทธิคอมมิวนิสต จึงมีคนเวียดนาม
จํานวนหนึ่งท่ีไดสหรัฐอเมริกาชวยเหลือใหอพยพออกจากเวียดนามประมาณ 125,000 คน ซ่ึง
ภายหลังคือกลุมคนยุคแรกท่ีไดสัญชาติอเมริกัน (Vietnamese American) ในชวงสมัย
ประธานธิบดีฟอรด (Ford) โดยมีการอพยพคนเวียดนามครั้งแรกในชวงป ค.ศ. 1975 หลังจาก
สงครามยุติลงโดยทางอากาศ และครั้งท่ีสองโดยทางเรือขนสงในชวงประมาณป ค.ศ. 1977 -
1980 ซ่ึงทําใหครอบครัวชาวเวียดนามไดตั้งถ่ินฐานท่ีอยูอาศัยและทํางานใหมในประเทศ
สหรัฐอเมริกา สําหรับคนเวียดนามผูอพยพยายถ่ินฐานท่ีอาศัยอยูท่ีสหรัฐอเมริกานั้นยังนํา
วัฒนธรรมของตนเองมาดวยเชนกัน ท้ังภาษาเวียดนามท่ียังคงใชภายในกลุมคนเวียดนามดวย
กันเองและภายในครอบครัว ตลอดจนวัฒนธรรมท่ีปลูกฝงใหลูกหลานตองมีการศึกษาท่ีดี และมี
สังคมท่ีดีกวาเดิม โดยกลุมคนเวียดนามในสหรัฐอเมริกามีการปรับเปลี่ยนวิถีชีวิตใหเขากับ
วัฒนธรรมของคนอเมริกัน หากแตยังคงขนบธรรมเนียมประเพณีของตนเอาไวอยางเห็นไดชัดคือ
เรื่องของการใหความสําคัญกับครอบครัว และการเคารพผูใหญและผูอาวุโสกวา (Peter H. 
Tran, 2011) 

2.5.2.2 การอพยพยายถิ่นฐานไปประเทศออสเตรเลีย การอพยพของคนเวียดนามยาย
ถ่ินฐานไปอยูอาศัยท่ีประเทศออสเตรเลียแบงเปน 3 ชวงใหญๆ คือ ชวงชวยเหลือเด็กกําพรา
ในชวงกอนป ค.ศ. 1975 ชวงการยายถ่ินฐานตั้งรกรากใหมในชวงป ค.ศ.1975 – 1985 และ 
ชวงการกลับมาใชชีวิตแบบครอบครัวอีกครั้งในชวงปลายยุค 80 โดยตั้งแตป1958 เด็กนักเรียน
เวียดนามไดรับการศึกษาจนถึงเรียนมหาวิทยาลัยภายใตแผนการโคลัมโบ (Colombo Plan) 
โดยเม่ือนักเรียนเหลานี้สําเร็จการศึกษาจะตองกลับไปยังประเทศเวียดนาม ในชวงป ค.ศ.1975 มี
ประชากรชาวเวียดนามเพียงประมาณ 1,000 คนเทานั้นท่ีอยูอาศัยท่ีประเทศออสเตรเลยี 
นอกนั้นจะเปนนักเรียนในแผนการโคลัมโบ 335 คน นักเรียนท่ีมาเรียนดวยตัวเอง 130 คน และ
เด็กกําพราท่ีครอบครัวชาวออสเตรเลียรับอุปการะ 500 คน และในภายหลังเม่ือสิ้นสุดสงคราม
เวียดนาม ออสเตรเลียรับผูอพยพจากภัยสงครามเพ่ิมอีกประมาณ 2,427 คน และในป ค.ศ. 
1981 พบวามีชาวเวียดนามท่ีอาศัยอยูในออสเตรเลียเพ่ิมมากข้ึนถึง 41,096 คน ซ่ึงผูท่ีลี้ภัยสวน
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ใหญในกลุมแรกคือ กลุมเศรษฐีชาวเวียดนาม นักธุรกิจชาวจีนท่ีอยูอาศัยในเวียดนาม และคน
เวียดนามท่ีนับถือศาสนาคริสตนิกายคาทอลิก โดยในป ค.ศ. 1991 มีคนเวียดนามท่ียายถ่ินอาศัย
มาอยูท่ีประเทศออสเตรเลียมากถึง 124,800 คน (NSW Government, n.d.) 

2.5.2.3 การอพยพยายถิ่นฐานไปประเทศฝรั่งเศส หลังจากลงนามสัญญาสิ้นสุดสงคราม
ท่ีเมืองเจนีวาระหวางเวียดนามและฝรั่งเศส และเวียดนามไดรับเอกราช มีคนเวียดนามผูท่ีภักดี
ตอรัฐบาลฝรั่งเศสและผูท่ีแตงงานกับคนฝรั่งเศสไดอพยพไปอยูอาศัยท่ีประเทศฝรั่งเศสทางตอน
ใตอยูนับรอยครอบครัว โดยเมืองท่ีมีคนเวียดนามยายเขาไปอยูอาศัยคอนขางเยอะคือ เมือง 
แซงต-รีวอด-ซู-ลอต (Sainte-Livrade-sur-Lot) ซ่ึงใกลกับแควนบอกโด (Bourdeaux) โดยมี
ผูดูแลคือ the Centre d'Accueil des Français d'Indochine (Reception Center for the 
French of Indochina) ซ่ึงมีการกอสรางตึกอาคารบานเรือนตางๆตามศิลปะสถาปตยกรรมแบบ
เวียดนาม และมีการสรางวัดศาสนาพุทธ ตลาด โรงเรียน และ สถานท่ีทางการแพทย หลังจาก
นั้นในชวงสงครามเวียดนาม มีนักเรียนจากเวียดนามใตจํานวนหนึ่งและกลุมคนทําการคาชนชั้น
กลางไดเดินทางอพยพมาประเทศฝรั่งเศสในชวงราวป ค.ศ. 1950 – 1970 และกลุมคนผูอพยพผู
มาอาศัยท่ีฝรั่งเศสในตอนตนท่ีเดินทางกลับไปยังประเทศเวียดนามแลว ไดเดินทางอพยพมาท่ี
ประเทศฝรั่งเศสอีกครั้ง ดวยสาเหตุสถานการณสงครามแยลงมาก โดยคนสวนใหญเลือกท่ีจะอยู
อาศัยท่ีประเทศฝรั่งเศสอยางถาวรและไดพาครอบครัวของตนเองมาอยูอาศัยดวย จึงเปน
จุดเริ่มตนของกลุมคนเวียดนาม-ฝรั่งเศส (Vietnamese French) จนถึงทุกวันนี้ (Ember, 
Ember and Skoggard, 2005) 

2.5.2.4 การอพยพยายถิ่นฐานกลับสูประเทศเวียดนาม ตั้งแตชวงกอนสมัยสงคราม
เวียดนามจนเม่ือสงครามไดจบลง ชาวเวียดนามไดลมตายนับลานคนในประเทศเวียดนามและ
อพยพลี้ภัยออกนอกประเทศหลายแสนคนในชวงยุค80 และในชวง 10 ปท่ีผานมานั้นจะมีคน
เวียดนามท่ีอยูตางประเทศท่ัวโลกราว 3.2 ลานคน แตมีกลุมคนเวียดนามในตางประเทศ หรือท่ี
เรียกวา เวียดเกียว (Vietkieu) ท่ีมีความประสงคจะกลับถ่ินฐานบานเกิดของตนเองมากเพ่ิมข้ึน
เรื่อยๆหลังป ค.ศ. 1986 หลังจากประเทศเวียดนามมีแผนพัฒนาเศรษฐกิจ ‘โดยเหมย’ ซ่ึงเปน
แผนพัฒนาเศรษฐกิจประเทศท่ีชัดเจนและมีบทบาทตอประเทศเปนอยางมาก โดยมีอดีตนายก 
รัฐมนตรี นายโว วัน เก๊ียต เปนผูริเริ่มนโยบายนี้ ซ่ึงทําใหเวียดเกียวมีความตองการอยากจะกลับ
ประเทศบานเกิดของตนอีกครั้ง โดยกลุมคนท่ีมีความตองการจะกลับประเทศสวนใหญจะเปน
กลุมคนสูงอายุท่ีตองการจะใชชีวิตเกษียณบั้นปลายชีวิตท่ีบานเกิดของตนเอง และกลุมคนเวียด
เกียวท่ีตองการสรางบาน ครอบครัว และทําธุรกิจของตนเองในประเทศเวียดนาม ดวยเหตุผล
ของคนเวียดเกียวในรุนแรกท่ีมีจุดประสงคอยากใหเวียดเกียวรุนสองและรุนสาม ไดรูจักกับ
ประเทศชาติกําเนิดของตนเอง เนื่องจากคนเวียดเกียวในยุคหลัง ตางซึมซับวัฒนธรรมของ
ประเทศท่ีอยูอาศัยโดยแทบจะไมรูเรื่องราวของประเทศเวียดนามเลย ซ่ึงเปนเหตุผลสําคัญตอ
โครงสรางการพัฒนาประเทศเวียดนามในอนาคต (Rattiya Songkhramwongsakul, 2009) 
2.5.3 การแบงสถานะทางสังคมเวียดนาม 

เรื่องการแบงชนชั้นทางสังคมหากมองยอนกลับไปดูประวัติศาสตรจะพบวา มีการแบงชน
ชั้นวรรณะมาตั้งแตสมัยยุคการปกครองของชนชาติจีน ซ่ึงจักรพรรดิ เชื้อพระวงศ มีอํานาจสูงสุด 
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ตลอดจนขาราชการแผนดิน ชนจนกระท่ังในเวลาตอมาชนชั้นสังคมข้ึนอยูกับระดับการศึกษา 
ความรู และ ความเชี่ยวชาญเปนหลัก ชนชั้นสังคมเวียดนามถูกแบงตามระดับความรูและอาชีพท่ี
ทําในเวียดนาม ซ่ึงการศึกษาจะเปนสิ่งท่ีทําใหยกระดับตนเองข้ึนไปได จึงเปนหนทางท่ีทําใหคน
เวียดนามท่ีตองการจะผลักดันตัวเองใหไปอยูในสังคมท่ีสูงกวาเดิม และทําใหครอบครัวคน
เวียดนามจึงใหความสําคัญตอการศึกษาเปนอยางมาก ในขณะเดียวกันกลุมคนเวียดนามท่ีอพยพ
เดินทางไปใชชีวิตตางแดนหรือท่ีเรียกวาเวียดเกียวนั้น เม่ือเดินทางกลับมาท่ีประเทศบานเกิดของ
ตนเองกลับมีสถานะทางสังคมท่ีแตกตางจากคนเวียดนามท่ีอยูอาศัยท่ีประเทศตนเอง กลาวคือ
คนเวียดเกียวถูกจัดอยูในกลุมคนท่ีมีชีวิตท่ีหรูหรา เหตุดวยคนเวียดเกียวผานการใชชีวิตในตาง
แดนซ่ึงมักเปนประเทศท่ีพัฒนาแลว มีชีวิตการเปนอยูท่ีดี และไดรับวัฒนธรรมผสมผสานท่ี
หลากหลาย อีกท้ังการแตงกายท่ีแตกตางจากคนเวียดนามทองถ่ิน เชน คนเวียดเกียวในชวงยุค
60’s มีการสวมใสกางเกงยีนสและรองเทากีฬา ในขณะท่ีคนเวียดนามทองถ่ินในวัยเดียวกันกลับ
สวมใสชุดท่ีเปนทางการมากกวา เชน สวมใสเสื้อเชิ้ตผาฝายกับกางเกงขายาว แตถึงอยางไรก็ตาม
เนื้อแทแลวนั้นคนเวียดเกียวก็คือคนเวียดนามมาโดยตลอด แมวาความรูสึกของคนเวียดนาม
ทองถ่ินท่ีมีตอคนเวียดเกียวนั้น เหมือนคนชาติผสมระหวางคนเวียดนามและคนตะวันตก หรือ 
ลูกครึ่งเวียดนามตะวันตก (Rattiya Songkhramwongsakul, 2009) 
2.5.4 วัฒนธรรมขามชาติ (Cross Cultural) 

นฤพนธ ดวงวิเศษ ไดอธิบายถึงเรื่องวัฒนธรรมขามชาติ โดยอางอิงมาจากบทความของ
JInda (1996) วาในปจจุบัน นักมานุษยวิทยาพบประเด็นท่ีนอกเหนือจากการติดตอสัมพันธ
ระหวางวัฒน- ธรรมท่ีแตกตางกัน เพราะโลกมีวิธีใหมในการสรางสัมพันธ ดวยเทคโนโลยท่ีีเห็น
ไดชัดเจนคือดานการขนสงและการสื่อสาร เชน เครื่องบิน โทรศัพท คอมพิวเตอร ทําใหโลก
ติดตอสัมพันธกันอยางสะดวกข้ึน ผูคนจึงหลั่งไหลไปยังท่ีตางๆ ภาพลักษณ และวัตถุตางๆถูกสง
ตอขามพรมแดน จึงเกิดการถกเถียงตางๆตอ สิ้นคา สื่อ และความหลากหลายทางวัฒนธรรมโลก 
ซ่ึงมีการอพยพยายถ่ินฐาน ความสัมพันธจึงถูกเชื่อมโยงเขาดวยกันจนเกิดการหลั่งไหลทาง
วัฒนธรรมขามพรมแดน หรือ ลักษณะขามพรมแดนรัฐชาติ (Transnationalism) โดยจาก
การศึกษาของอัพพาดูไร (Arjun Appadurai) ไดกลาววาลักษณะการขามพรมแดนมี 5 ลักษณะ 
คือ 

1. พรมแดนชาติพันธุ (Ethnoscapes) เกิดการเคลื่อนไหวของผูคน เชน นักทองเท่ียว 
คนอพยพ คนถูกเนรเทศ คนยายถ่ินอาศัย และคนทํางาน โดยกลุมคนอพยพและคนทํางานมัก
เกิดข้ึนกลุมประเทศโลกท่ี3 ซ่ึงเปนแหลงคนแรงงานจํานวนมากท่ีตองยายถ่ินฐานไปยังประเทศ
อ่ืน 

2. พรมแดนเทคโนโลยี (Technoscapes) เทคโนโลยีขอมูลขาวสารหลั่งไหลโดยบริษัท
การคาตางๆ กิจการพาณิชยเกิดข้ึนในหลายประเทศ  

3. พรมแดนการเงิน (Finanscapes) ตลาดการคาการลงทุนทําใหมีการหลั่งไหลของ
เงินตราอยูเสมอ ซ่ึงการเคลื่อนไหวของเงินตราเปนเรื่องท่ีไมสามารถกําหนดขอบเขตได เหตุ
เพราะนายทุนแสวงหาผลกําไรจึงตองติดตอกับตางประเทศมากข้ึนมากกวาท่ีจะลงทุน
ภายในประเทศเพียงอยางเดียว  
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4. พรมแดนสื่อ (Mediascapes) ภาพลักษณของความจริงถูกสรางข้ึนและเผยแพรผาน
สื่อตางๆ เชน หนังสือพิมพ โทรทัศน และภาพยนตร โดบพรมแดนสื่อทําใหเรื่องราวของผูคนจาก
ท่ัวโลกสามารถรับรูในวงกวาง และทําใหคนทองถ่ินมีโอกาสเผยแพรเรื่องราวของตนเองไดมาก
ข้ึน 

5. พรมแดนความคิด (Ideoscapes) รัฐชาติไดสรางความคิดข้ึนมา โดยเนนเรื่อง
ความกาวหนาเจริญรุงเรือง สิทธิเสรีภาพ ภราดรภาพ ประชาธิปไตย และ ความเปนเอกราช ซ่ึง
ความคิดนี้เปนแนวคิดท่ีทําใหเกิดการแขงขันกันภายในโลกมากข้ึน 
2.5.5 วัฒนธรรมตะวันตกและตะวันออก 

หลักฐานประวัติ ศาสตรของยุคกอนและหลั งปฏิ วั ติ อุตสาหกรรม ( Industrial 
Revolution) พบวาโลกถูกแบงออกจากกันชัดเจนระหวางความเปนโลกตะวันออก (Eastern) 
และความเปนโลกตะวันตก (Western) โดยการแบงแยกนี้ในข้ันตนเริ่มจากการแบงภูมิประเทศ
ท่ีตั้งอยูในโลก และยังมีเรื่องของภูมิอากาศมาเปนองคประกอบ นอกจากนี้ยังพบวามีความตางท่ี
คอนขางชัดเจนในเชิงระบบความคิด ความเชื่อ และการปฏิบัติ อันเปนผลของอิทธิพลจากความ
เชื่อ ศาสนา การศึกษา และจารีตประเพณี ตลอดจนระบบการเมือง เศรษฐกิจ การปกครองและ
วัฒนธรรม และการปฏิบัติทางดานวิชาการและความรูทางดานวิทยาศาสตร  (ผศ.ดร.เพ็ชรี ธูปะ
วิเชตร , 2554) 

โดยท่ีแหลงความเชื่อของตะวันออกคือ อินเดียและจีน ซ่ึงกอใหเกิดปรัชญาแนวคิดตางๆ 
ลัทธิความเชื่อทางศาสนา นอกจากนี้ยังมีความเชื่อเรื่องสิ่งเหนือธรรมชาติอีกดวยโดยสะทอนใน
รูปของความเชื่อในศาสตรท่ีลึกลับ งานทางพิธีกรรม และความรูดานโหราศาสตร เชน หลักฮวง
จุย การตั้งศาลพระภูมิ การเคารพเจาท่ีเจาปาเจาเขา หรือวัตถุมงคลเครื่องรางของขลังตางๆ  
และนับถือเทพเจาตางๆของศาสนาพราหมณ และพุทธศาสนา ซ่ึงความเชื่อเหลานี้ยังมีอิทธิพลใน
สังคมของโลกตะวันออกอยูจนถึงทุกวันนี้ ยากท่ีจะลบเลือนไปจากสังคมได โดยเฉพาะเม่ือเกิด
สถานการณเลวราย เชนสภาวะของภัยพิบัติทางธรรมชาติ สภาวะเศรษฐกิจย่ําแยหรือความไม
ม่ันคงทางความคิดและจิตใจ ซ่ึงความเชื่อเหลานี้นับวามีอิทธิพลตอผูคนในสังคมเปนอยางมาก 

สวนแหลงความเชื่อของตะวันตกมีท่ีมาจากอียิปตโบราณและเมโสโปเตเมีย โดยมีความคิด
และความเชื่อแบบกรีกและโรมันท่ีอิตาลี ซ่ึงคือแหลงฐานรากและมรดกแหงความเจริญดาน
ความคิดและความเชื่อสูเอเชียไมเนอร ยุโรป อเมริกาเหนือ กลางและใตจนถึงปจจุบัน นอกจากนี้
ความเชื่อทางศาสนาแบบตะวันตกท่ีมีอิทธิพลตอชาวตะวันตกมากท่ีสุดคือ ศาสนายิว ศาสนา
คริสต และศาสนาอิสลาม (ดร.อภิญวัฒน โพธิ์สาน, ม.ป.ป.) ภายหลังการปฏิวัติอุตสาหกรรมและ
ดานปญญา จึงเนนความเปนเหตุเปนผล (Rational Respect) คือ การเนนการพิสูจนไดดวย
กระบวนการทางวิทยาศาสตร ซ่ึงระบบคิดเชนนี้ถือวาเปนสิ่งท่ีไมผิดปกติแตอยางใด หากแต
ประเทศจากโลกตะวันออก โดยเฉพาะประเทศกําลังพัฒนาท่ีเจริญรอยตามในเรื่องการพัฒนา 
(Development) ไดวิพากษระบบคิดของผูคนในโลกตะวันตกวาการคิดท่ีเปนแบบแยกสวนนั้น
ไมเหมาะสม และยังเปนสาเหตุทางดานปญหาดานสังคม สุขภาพ หรือปญหาสิ่งแวดลอม เหมือน
ท่ีประเทศดอยพัฒนากําลังประสบอยู เพราะประเทศแถบโลกตะวันออกจะมีระบบคิดและความ
เชื่อท่ีลักษณะเปนกลาง ไมไดแยกสวนตางๆออกจากกันชัดเจน กลาวคือมีความคิดการมองแบบ
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องครวม (Holistic) เชน มนุษยตองมีชีวิตท่ีผสมผสานระหวางชีวิตครอบครัวและชีวิตสวนตัว 
นอกจากนี้ยังมีความเชื่อมโยงกับชีวิตสวนตัวและการทํางานอีกดวย จึงกอใหเกิดวัฒนธรรม
บางอยาง เชน ระบบอาวุโส พรรคพวก เครือญาติ อุปถัมภ เปนตน ซ่ึงมีขอมีคือ ทําใหสังคมใน
โลกตะวันออกมีการใชชีวิตแบบรวมกันไดดี เพราะมีความผูกพันตอกันท่ีดีมาก หากแตถาใช
เหตุผลของผูคนแถบประเทศโลกตะวันออกจะอธิบายวาเปนผลเสียมากกวา  อยางไรก็ตามนานา
ประเทศตางยอมรับแนวคิดท่ีเนนการพิสูจนไดดวยกระบวนการทางวิทยาศาสตรกันอยาง
แพรหลาย เพราะแนวคิดนี้นําไปสูการประพฤติปฏิบัติท่ีดีหลายประการ เชน ความเจริญกาวหนา
ทางนวัตกรรมเทคโนโลยีอันทันสมัย และทําใหสังคมมีระเบียบมากข้ึนตามวิถีชีวิตแบบประชา- 
ธิปไตย 

จากขอมูลท้ังหมดท่ีกลาวมาในหัวขอ 2.5 ซ่ึงมีเนื้อหาเก่ียวกับวัฒนธรรมเวียดนาม ผูวจิัยไดนํา
ความรูดังกลาวไปใชเปนขอมูลทุติยภูมิในการทําวิจัย ในสวนของปจจัยทางดานวัฒนธรรมเวียดนาม 
เชน อิทธิพลจากตางชาติ การอพยพยายถ่ิน การแบงสถานะทางสังคม วัฒนธรรมขามชาติ รวมถึง
วัฒนธรรมตะวันตกและตะวันออกท่ีมีอิทธิพลตอการออกแบบแฟชั่นรวมสมัยของนักออกแบบแฟชั่น
ชาวเวียดนาม ตั้งแต ค.ศ. 2008 – ปจจุบัน 
2.6 ศิลปะพ้ืนเมืองของประเทศเวียดนาม (Vietnamese Folk Arts) 

อาชีพพ้ืนเมืองของชาวเวียดนามผูกพันกับการทําขาวนาดํามาชานาน หนึ่งในอาชีพพ้ืนเมืองของ
ชาวเวียดนาม คือ อาชีพหัตถกรรม ฝมือทางหัตถกรรมของชาวเวียดนามนั้น มีความประณีต สวยงาม 
มีคุณภาพ และสามารถสรางรายไดทางเศรษฐกิจใหแกประเทศ อีกท้ัง ยังสะทอนใหเห็นถึง
ขนบธรรมเนียมประเพณี และเอกลักษณวัฒนธรรมของหมูบานชนบทเวียดนาม 

หมูบานศิลปาชีพตางๆของชาวเวียดนาม อยูในเขตท่ีราบลุมแมน้ําแดง เชน กรุงฮานอย จังหวัด
บั๊กนิง ทายบิ่ง นามดิ๋ง ฯลฯ ในสมัยกอนเศรษฐกิจของชาวเวียดนามโบราณ อาศัยการปลูกขาวเปน
หลัก ดังนั้น ชวงวางเวนจากการเกษตรกรรม เกษตรกรมักจะทําเครื่องจักสานหรือตีเหล็ก เพ่ือใชใน
ครอบครัว และเปนอุปกรณทางการเกษตร ทักษะดังกลาวไดพัฒนากลายเปนอาชีพหัตถกรรมแบบ
ครอบครัวและขยายออกไปเปนหมูบานหรือชุมชน แบงตามทักษะของงานตางๆ เชน หมูบาน
เครื่องปนดินเผาเซรามิก ทอเสื่อ ทอผา แกะสลักไม และหลอทองแดง  เปนตน 
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ภาพที ่2: ภาพหัตถกรรมการทอเส่ือของเวียดนาม 

          ที่มา: vespaadventures (2014) 
 

จากประวัติศาสตรของเวียดนาม ศ.ดร. โง ดึ๊ก ถิง นักวิจัยวฒันธรรมพ้ืนบานเผยวา ”มีถนนหลาย
สาย เชน ถนนหางกวาด ท่ีชาวบานไมประกอบอาชีพทําพัดแลว แตในความทรงจําของทุกคน ท่ีนี่เคย
เปนยานศิลปาชีพยานหนึ่งท่ียังคงวิถีชีวิตและสถาปตยกรรมท่ีบงบอกถึงวัฒนธรรมของหมูบานใน
อดีต” เม่ือศึกษาคนควาถนนหลายสายในฮานอย ตางข้ึนตนดวยคําวา หาง ซ่ึงแปลวา สินคา แลวตาม
ดวยชื่อสินคาท่ีขายเปนประจํา ซ่ึงถือเปนหลักฐานบงบอกถึงประวัติศาสตรความเปนมาของการสราง
ชุมชน อาชีพพ้ืนเมืองท่ีมีตนกําเนิดจากทองถ่ินหลายแหงท่ัวประเทศท่ีมารวมกันในทังลองฮานอย เชน 
ถนนหางบาก ยังผลิตเครื่องเงินเครื่องทอง ถนนหางดง ท่ีผลิตเครื่องใชจากทองแดง ถนนหลานโอง 
เปนยานยาสมุนไพร เปนตน (สถานีวิทยุเวียดนาม สวนกระจายเสียงตางประเทศ, 2556) 

ชาวเวียดนามในชนบทมักจะนิยมแนวทางผลิตเองใชเอง และมีความสามัคคีในชุมชนท่ีแนบแนน 
ดังนั้น จึงเกิดอาชีพหัตถกรรมท่ีมีเคล็ดลับเฉพาะถ่ิน และสืบทอดตอกันมารุนตอรุนจนถึงปจจุบัน หมู
บานศิลปาชีพตางๆของเวียดนาม ยังมีการพัฒนาตามแขนงงานหลัก คือการลงรักขัดเงา การทํา
เครื่องปนดินเผาเซรามิก การทําเครื่องเงินเครื่องทอง งานถักปกฉลุ เครื่องจักสาน ผลิตกระดาษ ภาพ
พ้ืนเมือง และทําเฟอรนิเจอร เปนตน และมีชุมชนท่ีข้ึนชื่อเสียงทางดานงานหัตถกรรมแขนงตางๆ 
ไดแก หมูบานเซรามิกบาตจาง  หมูบานผาไหมหวานฟุก หมูบานภาพพ้ืนเมืองดงโห  หมูบานผลิต
ทองคําเปลวเกียวกิ หมูบานผลิตเฟอรนิเจอรดงกิ  หมูบานแกะสลักหินนอนเนือก เปนตน  

ปจจุบันในเวียดนามมีหมูบานศิลปาชีพประมาณ 4,500 แหง มีแรงงานท่ีมีฝมือกวา 12 ลานคน 
ทําใหเกิดการสรางงานในชนบท ในชาวงท่ีเวนจากการทําเกษตรกรรม โดยมูลคาของผลิตภัณฑใน
หมูบานศิลปาชีพตางๆมีมูลคาการสงออกเปนกวา 1 พันลานเหรียญสหรัฐ นอกจากเปนสินคาในเชิง
พาณิชยแลว สินคาเหลานั้นยังเปนผลิตภัณฑท่ีมีคาทางวัฒนธรรมอันเปนเอกลักษณของชาติ อีกท้ัง 
หมูบานศิลปาชีพหลายพันแหงในเวียดนาม ถือเปนแหลงอนุรักษและพัฒนามรดกวัฒนธรรม และเปน
แหลงทองเท่ียวอีกดวย 

นอกจากนี้ ศิลปะการแสดงตางๆ เชน เพลงกวานเหาะบั๊กนิง เพลงกาจู เพลงแจว และการเชิด
หุนกระบอกน้ํา เปนตน ซ่ึงมักจะพบเห็นในเขตท่ีราบลุมภาคเหนือของประเทศ โดยเฉพาะ
ศิลปะการแสดงหุนกระบอกน้ํา ถือเปนศิลปะการแสดงแขนงหนึ่งท่ีมีความผูกพันกับอารยธรรมขาวนา
ดํา ในเขตท่ีราบลุมแมน้ําแดงของเวียดนาม เปนศิลปะท่ีเกษตรกรเปนผูคิดคนเม่ือ 1,000 กวาปกอน 
เปนกิจกรรมสําหรับการพักผอนในชวงเวนวางจากเกษตรกรรม มีงานเทศกาลสําคัญของหมูบาน 
เรื่องราวท่ีแสดงมักสะทอนใหเห็นถึงเกียรติประวัติของการสรางชาติ วิถีชีวิต และการละเลนตางๆของ
ชาวเวียดนาม (สถานีวิทยุเวียดนาม สวนกระจายเสียงตางประเทศ, 2556) 

จากขอมูลท้ังหมดท่ีกลาวมาในหัวขอ 2.6 ซ่ึงมีเนื้อหาเก่ียวกับศิลปะพ้ืนบานของเวียดนาม ผูวิจัย
ไดนําความรูดังกลาวไปใชเปนขอมูลทุติยภูมิในการทําวิจัย ในสวนของปจจัยทางดานวัฒนธรรม
เวียดนามท่ีมีอิทธิพลตอการออกแบบแฟชั่นรวมสมัยของนักออกแบบแฟชั่นชาวเวียดนาม ตั้งแต ค.ศ. 
2008 – ปจจุบัน 
2.7 วัฒนธรรมการแตงกายของเวียดนาม (Vietnamese Dressing Culture) 
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ดานศิลปวัฒนธรรมของเวียดนามนั้นมีความคลายคลึงกับวัฒนธรรมของจีนเปนอยางมาก เหตุ
เพราะเวียดนามถูกจีนปกครองเปนเวลานานอยูบอยครั้ง ซ่ึงพบเห็นจากวัดวาอาราม และ
สถาปตยกรรมตางๆของเวียดนาม ท่ีถึงแมวาในชวงเวลาตอมาจะถูกประเทศฝรั่งเศสปกครอง และ
ประเทศญี่ปุนปกครองในชวงเวลาหนึ่ง หากแตโดยภาพรวมแลวนั้น เวียดนามยังคงมีความคลายคลึง
กับจีนอยูมากท่ีสุด ในดานการแตงกายในชวงตนของประวัติศาสตรเวียดนามจะพบวา ชุดแตงกายของ
เวียดนามมีความคลายคลึงกับชุดแตงกายของจีน จนกระท่ังในชวงศตวรรษท่ี 20 ราวป ค.ศ. 1930 มี
จึงมีการพัฒนาการออกแบบชุดแตงกายเวียดนามท่ีเรียกวา อาวหยาย (Ao Dai) ซ่ึงมีความหมายวา 
เสื้อยาว  ลักษณะมีความคลายคลึงกับชุดก่ีเพาของจีนอยูบาง ชุดอาวหยายมีความหมายของการ
ออกแบบท่ีละเอียดเชน กระดุม 5 เม็ดท่ีติดขางซายของเสื้อ คือ ตัวแทนสัญลักษณคําสอนของศาสนา
ขอจื๊อวา คนดีตองมีคุณสมบัติพรอม 5 ประการ คือ ตองเปนคนมีใจอารี มีมารยาทท่ีสุภาพ ใจ
ยุติธรรม เฉลียวฉลาด และตองมีความซ่ือสัตย (ThuHoa VOV5, 2012) โดยพบหลักฐานของชุดอาว-
หยายจากภาพถายและวัตถุ ดงเซิน ซ่ึงในชวงยุคนี้ ฝรั่งเศสเขามาปกครองเวียดนามจึงทําใหเปนครั้ง
แรกท่ีทําใหเวียดนามเริ่มรับวัฒนธรรมตะวันตกเขามาผสมผสานกับวัฒนธรรมของตนเอง โดยในชุด
แตงกายเวียดนามมีการเปลี่ยนแปลงการออกแบบชุดอาวหยายข้ึน เชนการผสมผสานเครื่องตกแตง
รางกายของชาติตะวันตกรวมกับการสวมใสชุดอาวหยาย ซ่ึงพบเห็นในเมืองใหญ แตในเขตชนบทยัง
สวมใสชุดอาวหยายในลักษณะเดิมอยู (Kim and Bao, 2012) 

 
ภาพที ่3: ภาพผูหญิงเวียดนามแตงกายดวยชุดอาวหยาย 

ที่มา: Kim Duc, D. and Bao, M. (2012)  
 

โดยในชวงป ค.ศ. 1930 นี้ เกิดกระแสแฟชั่นทันสมัยท่ีเรียกวา ผูหญิงแบบใหม (new woman) 
ภายใตการนําของ เตอ ลัค หวัง ฮวง (Tu Luc Van Doan) ซ่ึงมีศิลปนนักออกแบบสรางสรรค
ชุดอาวหยายข้ึนตามรสนิยมแบบฝรั่งเศส โดย เหงียน ก๊ัก ถัง (Nguyen Cat Tuong) หรอืชื่อในวงการ
วา เลอมูร (Lemur)   

ในป ค.ศ. 1975 เม่ือสงครามเวียดนามจบลง บรรดาผูนําตางวิพากษวิจารณถึงชุดอาวหยายของ
เวียดนามใตวา เปนชุดท่ีดูเสื่อมโทรม และตองการคํานึงถึงชุดท่ีเนนการใชสอยไดสะดวก และในสมัย
นั้นเปนชวงท่ีทุกคนตองประหยัดมัธยัสถเปนสําคัญในชวงเวลาหนึ่ง ถึงกระนั้นชุดอาวหยายกลับสวมใส
อยางแพรหลายท้ังเวียดนามเหนือและใต และดวยเหตุการณสงครามในครั้งนั้นทําใหมีคนเวียดนามท่ี
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อพยพลี้ภัยไปยังประเทศตะวันตกอยางสหรัฐอเมริกา แคนาดา ออสเตรเลีย และฝรั่งเศส จึงทําให
ชุดอาวหยายไดเผยแพรไปยังชาติตะวันตกดวยและในชวงปลายป ค.ศ. 1980 ตามคํากลาวของจิตกร 
ดวน เต ถิง (Đoàn Thị Tình) ไดกลาวไววา ชุดอาวหยายมีการรักษาแบบเดิมเอาไวตั้งแตชวงป ค.ศ. 
1950 จนถึงป ค.ศ. 1975 หลังจากนั้นจึงเริ่มมีการดัดแปลงชุดใหเขากับยุคสมัย โดยในป ค.ศ.1989 
เริ่มมีการจัดแสดงแฟชั่นชุดอาวหยาย ซ่ึงจากการจัดงานในครั้งนั้นสงผลใหชุดอาวหยายมีชื่อเสียงใน
โลกมากข้ึนและผูคนเริ่มใหความสนใจกับชุดประจําชาติของเวียดนามเปนอยางมาก  
แมในปจจุบัน คนเวียดนามจะแตงกายเหมือนกับชาวตะวันตก และมีโอกาสการสวมใสอาวหยาย 
นอยลง นอกจากนี้ ชุดอาวหยายยังถูกดัดแปลงและพัฒนาไปตามยุคสมัยไปบาง แตยังคงรักษาพ้ืนเดิม
ของแบบเสื้อเอาไว  

 
 

ภาพที ่4: ภาพสาวเวียดนามในชุดอาวหยาย 
ที่มา: WillGoTo (2015) 

 

จากขอมูลท้ังหมดท่ีกลาวมาในหัวขอ 2.7 ซ่ึงมีเนื้อหาเก่ียวกับวัฒนธรรมการแตงกายของ
เวียดนาม ผูวิจัยไดนําความรูดังกลาวไปใชเปนขอมูลทุติยภูมิในการทําวิจัย ในสวนของปจจัยทางดาน
วัฒนธรรมเวียดนามท่ีมีอิทธิพลตอการออกแบบแฟชั่นรวมสมัยของนักออกแบบแฟชั่นชาวเวียดนาม 
ตั้งแต ค.ศ. 2008 – ปจจุบัน 

 
2.8 รูปแบบการดําเนินชีวิตของชาวเวียดนาม (Vietnamese Lifestyle) 

2.8.1 ดานอาหารการกินในชีวิตประจําวัน  
 ขาวเปนอาหารหลักของชาวเวียดนาม ในม้ืออาหารของชาวเวียดนาม โดยท่ัวไปชาว

เวียดนามนิยมกินเมนูท่ีมีผักประเภทใบ เตาหู เนื้อสัตวตางๆ เชน หมู ปลา ฯลฯ และมีน้ําปลาใส
ถวยเล็กๆไวจิ้มเคียงกับอาหารจานหลัก (Shawn Kingsley, 2010) หนึ่งในวิถีชีวิตของชาว
เวียดนาม โดยเฉพาะเวียดนามใต คือ การนั่งดื่มกาแฟยามเชาท่ีหนาบานไมก็ท่ีรานกาแฟท่ัวไป 
และเวียดนามยังมีชื่อเสียงในดานการผลิตกาแฟเพ่ือการสงออกอีกดวย (Suwidatham, 2011) 
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 ภาพที่ 5: ภาพตัวอยางอาหารเวียดนาม 
       ที่มา: ธโนทยั มงคลสินธุ ถายวันที ่7 พฤษภาคม 2558 

 
2.8.2 ดานฐานะทางสังคม  

   ประชาชนสวนใหญของเวียดนาม มีฐานะยากจน รายไดเฉลี่ยตอปในหนึ่งครอบครัว 
ประมาณ $370 รถจักรยานยนตและโทรศัพทมือถือ เปนสัญลักษณท่ีใชแสดงฐานะทางสังคมของ
ชาวเวียดนาม นอกจากนี้ รถยนต การทองเท่ียวตางประเทศ และการมีบานราคาแพงหลายหลัง 
ถือเปนการแสดงฐานะทางสังคมในเวียดนามอีกดวย (Shawn Kingsley, 2010) 

 
 

2.8.3 ดานบทบาททางสังคมของคนในครอบครัว  
ผูหญิงจะมีบทบาทในครอบครัวทางดานการดูแลการบานการเรือน เชน ทําอาหาร ดูแล

เลี้ยงลูก สวนผูชายจะมีบทบาทดานการทํามาหากินนอกบาน เชน ทําธุรกิจ รับราชการ ฯลฯ ชาว
เวียดนามผูหญิงนิยมแตงงานกับผูชายท่ีมีฐานะใกลเคียงกันหรือผูชายท่ีมีฐานะสูงกวา เวียดนามมี
กฎหมายเก่ียวกับการหยาราง แตผูหญิงเวียดนามปฏิเสธการหยาราง เพราะการแตงงานใหมเปน
เรื่องยากท่ีจะทําในสังคมเวียดนาม นอกจากนี้ ครอบครัวของชาวเวียดนามในเขตเมืองยังเปน
ครอบครัวขยาย ประกอบดวยสมาชิกในครอบครัว 2-3 รุนอยูในบานเดียวกัน ถาในตางจังหวัด
อาจจะมีสมาชิกในครอบครัวถึง 5 รุนอาศัยอยูในบานเดียวกัน โดยผูชายท่ีมีอายุมากท่ีสุดใน
ครอบครัว มีอํานาจในการปกครองครอบครัวนั้นๆ ลูกชายคนโตจะไดกรรมสิทธิ์ในบานและท่ีดิน
ของพอแม พ่ีนองคนอ่ืนๆถาแตงงานแลวตองแยกครอบครัวออกไป (Shawn Kingsley, 2010) 
2.8.4 ดานการเมือง เศรษฐกิจ และศาสนา  

โฮจิมินห เปนศูนยรวมจิตใจของชาวเวียดนาม ถือเปนสามัญชนท่ีกลายเปนผูนําทาง
การเมือง และผูนําทางจิตวิญญาณของชาวเวียดนาม จากการดําเนินนโยบายเพ่ือชาติและ
ประชาชน อยูอยางต่ํา มุงกระทําอยางสูง สงเสริมประชาชนใหมีบทบาทในการสรางเศรษฐกิจ
การคา ผานรูปแบบของตลาด ซ่ึงเปนกลไกท่ีสําคัญของการสรางชาติจากอุดมการณของโฮจิมินห 
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เพราะตลาดเปนสิ่งบงชี้วาเศรษฐกิจของแตละเขตนั้นคึกคักหรือไม (Suwidatham, 2011) ข้ึนกับ
ขนาดและจํานวนของตลาดท่ีมีในเขตนั้น ศาสนาท่ีชาวเวียดนามนิยมนับถือมี 6 ศาสนา คือ 
ศาสนาพุทธนิกายมหายาน ศาสนาคริสตนิกายโรมันคาทอลิก ศาสนาคริสตนิกายโปรเตสแตนท 
ศาสนาอิสลาม ศาสนากาวได (Cao Dai) และศาสนาหวาหาว (Hoa Hao) ซ่ึง 2 ศาสนานี้มี
รากฐานมาจากศาสนาพุทธ โดยศาสนาพุทธนิกายมหายานถือเปนศาสนาหลักของเวียดนาม 
(Shawn Kingsley, 2010) 
2.8.5 ดานธรรมเนียมปฏิบัติ  

ชาวเวียดนามใหความสําคัญกับการเคารพผูอาวุโส การมีสัมมาคารวะ การทักทายของชาว
เวียดนาม บางครั้งใชการสัมผัสดวยสองมือ โดยวางมือซายไวบนขอมือขวา การเจรจาธุรกิจ ควร
นัดลวงหนาอยางนอย 1 สปัดาห และควรตรงตอเวลา ไมควรแตงกายท่ีมีเครื่องประดับมาก
จนเกินไป ชาวเวียดนามถือวาเปนการไมสมควร ตอนเริ่มการประชุมควรเริ่มจากการกลาว
ขอบคุณท่ีใหโอกาสเขาพบ การเจรจาควรพูดจาไมออมคอม ตรงประเด็น ระหวางการประชุมไม
ควรปฏิเสธการรับชา กาแฟหรือของวาง เพราะถือวาไมสุภาพ ไมควรพูดคุยหรือแสดงความ
คิดเห็นทางดานการเมือง ศาสนา กฎหมาย และสงครามกับชาวเวียดนาม การพบกันครั้งแรก ถา
มีการแลกนามบัตร ควรรับและยื่นนามบัตรดวยสองมือ และควรอานออกเสียงชื่อ ไมควรเก็บใส
กระเปาทันที เพราะถือวาไมใสใจ (ภาษาเดียวกัน, 2557) 
จากขอมูลท้ังหมดท่ีกลาวมาในหัวขอ 2.8 ซ่ึงมีเนื้อหาเก่ียวกับรูปแบบการดําเนินชีวิตของชาว

เวียดนาม ผูวิจัยไดนําความรูดังกลาวไปใชเปนขอมูลทุติยภูมิในการทําวิจัย ในสวนของปจจัยทางดาน
รูปแบบการดําเนินชีวิตท่ีมีอิทธิพลตอการออกแบบแฟชั่นรวมสมัยของนักออกแบบแฟชั่นชาว
เวียดนาม ตั้งแต ค.ศ. 2008 – ปจจุบัน 

 
2.9 ระบบการศึกษาของเวียดนาม 

การจัดการศึกษาของเวียดนามแบงเปน 5 ระดับ คือ 
1. การศึกษาระดับกอนประถมศึกษา (Pre-school Education) ประกอบดวยเด็กกอนวัยเรียน 

อายุ 6 เดือน ถึง 3 ป และอนุบาล อายุ 3 ถึง 5 ป 
2.  การศึกษาสายสามัญ (General Education) ในอดีตเวียดนามมีการศึกษาสายสามัญแค 10 

ปเทานั้น ไมมีระดับอนุบาล จนกระท่ังปการศึกษา 2532 - 2533 จึงมีการศึกษาถึงชั้นปท่ี 9 ท่ัว
ประเทศ เรียกการศึกษาสามัญ 9 ปนี้วาการศึกษาข้ันพ้ืนฐาน (Basic Education) และขยายไปถึงปท่ี 
12 เรียกการศึกษาสามัญ 3 ปสุดทายวา มัธยมชั้นสูง (Upper Secondary School) ในปการศึกษา 
2535-2536 ระบบการศึกษาสามัญในเวียดนามจึงกลายเปนระบบ 12 ชั้นเรียนท่ัวประเทศ โดยเด็กท่ี
เขาเรียนในชั้นปท่ี 1 จะมีอายุยาง 6 ป (สมาคมประชาชาติแหงเอเชียตะวันออกเฉียงใต, ม.ป.ป) 
วัตถุประสงคของการศึกษาสายสามัญ เพ่ือใหประชาชนมีความเปนสังคมนิยม มีเอกลักษณประจําชาติ 
และเชี่ยวชาญในดานอาชีพ  

3. การศึกษาดานเทคนิคและอาชีพ เทียบเทาระดับมัธยมศึกษาตอนตนและตอนปลาย 
4. การศึกษาระดับอุดมศึกษา แบงเปนระดับอนุปริญญาและระดับ ปริญญา 
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5. การศึกษาตอเนื่อง การศึกษาสําหรับประชาชนท่ีพลาดโอกาสศึกษาระดับสามัญและสาย
อาชีพ กฎหมายฉบับแรกวาดวยการศึกษาของเวียดนามเกิดข้ึนเม่ือป พ.ศ. 2534 โดยสภาแหงชาติ
ของเวียดนามไดออกกฏหมายเพ่ือกระจายการศึกษาข้ันพ้ืนฐานออกไปท่ัวประเทศ (นันทพงศ ปุณ
ขันธ, ม.ป.ป) 

2.9.1 ความเปนมาของการศึกษาในประเทศเวียดนาม 
ความเปนมาของการศึกษาในประเทศเวียดนามแบงเปน 5 ระยะ ดังนี้ 

1. ระยะท่ีอยูภายใตการปกครองของราชวงศจีน เปนการศึกษาท่ีอยูในระบบศักดินา
เพ่ือคัดเลือกคนเขาเรียนเพ่ือสอบแขงขันและคัดเลือกบุคคลเปนขุนนางและรับราชการกับ
ราชวงศจีน การสอบแขงขันมีหลายข้ันตอนและครั้งสุดทายจะสอบท่ีกรุงปกก่ิง ถาสอบผานจะ
เทียบวุฒิเทียบเทาปริญญาเอก ระบบการศึกษาลอกเลียนแบบมาจากประเทศจีนประกอบดวย
การศึกษาเบื้องตนท่ีมีระยะการศึกษานอยกวา 15 ปและการศึกษาระดับอุดมศึกษาท่ีมีเรียน
การศึกษามากกวา 15 ป     

2. ระยะท่ีประเทศมีอิสรภาพ ป ค.ศ.938 โงดินห ทําสงครามชนะจีน และไดตั้ง
ราชวงศโงดินหและราชวงศลี ซ่ึงการศึกษาสวนใหญดําเนินการโดยเอกชนและศาสนา จนกระท่ัง
ราชวงศลีไดใหความสําคัญกับการศึกษาเพ่ิมมากข้ึนโดยตั้งสถาบันระดับอุดมศึกษาในประเทศ
เปนแหงแรกในป ค.ศ. 1076 เรียกวา Quoc Tu Gian หรือ Royal College เพ่ือเปน
สถาบันการศึกษาของบุตรชายขาราชการท่ีมีฐานะดี มีการสรางโรงเรียนของรัฐข้ึนท้ังใน
สวนกลางและสวนจังหวัด เพ่ือใหบุตรชายของสามัญชนเขารับการศึกษา ทําใหระบบการศึกษา
ของเวียดนามในขณะนั้นแบงเปน 3 รูปแบบ คือ 1.) รูปแบบวิทยาลัยหลวงตั้งอยูในเมืองหลวง
ภายใตการบริหารของกษัตริย 2.) รูปแบบโรงเรียนของรัฐในระดับจังหวัดและอําเภอ 3.) รูปแบบ
โรงเรียนเอกชน (นันทพงศ ปุณขันธ, ม.ป.ป) 

3. ระยะท่ีอยูภายใตอาณานิคมของฝรั่งเศส ในชวงแรกยังคงใชระบบการศึกษาตาม
ลัทธิขงจื้อ จนกระท่ังปค.ศ. 1917 ไดมีโรงเรียนระดับประถมศึกษาเกิดข้ึนในหมูบานท่ีมี
ประชาชนอาศัยอยูหนาแนน ระบบการศึกษาเบื้องตนมีชื่อเรียกแตกตางกัน การศึกษาในทาง
ตอนเหนือเรียกวา Ecole Communale การศึกษาในทางตอนใตเรียกวา Ecole Auxilier 
Preparatoire และการศึกษาในทางตอนกลางเรียกวา Preparatoire มีเฉพาะเมืองใหญเทานั้นท่ี
มีการศึกษาสูงกวาระดับมัธยมศึกษา ไดแก ฮานอย เว และไซงอน (นันทพงศ ปุณขันธ, ม.ป.ป) 
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ภาพที ่6: ภาพหองเรียนในสมัยกอน 
ที่มา: Encrypted-tbn3.gstatic (n.d.) 

 
ตอนตนศตวรรษท่ี 20 ฝรั่งเศสไดมีการพัฒนาระบบการศึกษาสายวิชาชีพ 

(Professional Education) โดยมีการกอตั้งสถาบันการศึกษาท่ีมีระบบตามแบบตะวันตก มี
คณะแพทยศาสตรและเภสัชศาสตรเกิดข้ึนครั้งแรกท่ีกรุงฮานอยในป ค.ศ. 1902 ท่ี
สถาบันการศึกษาทางดานเทคนิคอุตสาหกรรมข้ึนอีกหลายแหงซ่ึงมีระยะเวลาในการเรียน 2 ป
เนนการฝกอบรมทักษะในการทํางานกับเครื่องจักรกล เรียกโรงเรียนเหลานี้วา โรงเรียนฝก
วิชาชีพ ในป ค.ศ. 1919 มีระบบการศึกษาแบบมหาวิทยาลัยท่ีมีการศึกษาวิชาทางดาน
วิทยาศาสตรเกิดข้ึน (นันทพงศ ปุณขันธ, ม.ป.ป) 

4. ระยะหลังการปฏิวัติเดือนสิงหาคม ในป ค.ศ.1945 มีการกอตั้งมหาวิทยาลัย
แหงชาติเวียดนาม ฮานอย (Đại học Quốc gia Hà Nội) เปนมหาวิทยาลัยท่ีใหญท่ีสุดใน
ประเทศเวียดนาม ตั้งอยูท่ี กรุงฮานอย เดิมชื่อวา มหาวิทยาลัยอินโดจีน (University of 
Indochina) (สมาคมประชาชาติแหงเอเชียตะวันออกเฉียงใต, ม.ป.ป) 

5. ระยะของการรวมประเทศ ในป ค.ศ.1993 รัฐบาลไดทําการรวม มหาวิทยาลัย
ชั้นสูงเฉพาะทางของเวียดนาม ไดแก มหาวิทยาลัยฮานอย มหาวิทยาลัยครูฮานอย และวิทยาลัย
ภาษาตางประเทศเปนหนึ่งเดียวกันท่ี มหาวิทยาลัยแหงชาติกรุงฮานอย ซ่ึงนับไดวาเปน
มหาวิทยาลัยท่ีมีชื่อเสียง ท่ีรวบรวมเหลานักเรียนท่ีมีพรสวรรคทางวิชาการ ไวหลายดาน 
โดยเฉพาะดานภาษาศาสตรและภาษาตางประเทศ นอกจากนี้ มหาวิทยาลัยยังมีคุณภาพเรื่อง
ของศิษยเกาท่ีมีเสียงทางดานวิทยาศาสตรธรรมชาติ ปจจุบันรัฐบาลไดจัดตั้งโรงเรียนเฉพาะทาง 
เพ่ือนักเรียนท่ีมีพรสวรรคทางดานท่ีกลาวมา ปจจุบันมหาวิทยาลัยแหงชาติเวียดนามมีเครือขาย
มหาวิทยาลัยและ โรงเรียนเฉพาะทางในกํากับ อยู 11 สถาบัน ซ่ึงเชี่ยวชาญเฉพาะทางดานตางๆ 
เชน วิทยาศาสตร มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร ภาษาศาสตรและการตางประเทศ 
วิศวกรรมศาสตรและเทคโนโลยี พาณิชยศาสตรและเศรษฐศาสตร ครุศาสตร กฎหมาย ธุรกิจ 
และแพทยศาสตรและเภสัชศาสตร ฯลฯ (สมาคมประชาชาติแหงเอเชียตะวันออกเฉียงใต, 
ม.ป.ป) 
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มหาวิทยาลัยแหงชาติเวียดนาม ฮานอย เปดสอนวิชาหลากหลายหลักสูตรเปน
ภาษาอังกฤษ เพ่ือนักเรียนตางชาติ การเขาศึกษานักศึกษาตองผานการคัดกรองจาก
มหาวิทยาลัยโดยมีมาตรฐานในการสอบเขา คือ ได IELTS 4.0 หรือ Level B1 สําหรบัผูท่ีมีผล
สอบภาษาอังกฤษ CEFR ท่ีรับรองโดยสหภาพยุโรป และบัณฑิตทุกคนท่ีจบการศึกษาตองได
คะแนน IELTS 5.5 หรือ Level B2 สําหรับผลสอบภาษาอังกฤษท่ีรับรองโดยสหภาพยุโรป 
CEFR (สมาคมประชาชาติแหงเอเชียตะวันออกเฉียงใต, ม.ป.ป) 
2.9.2 คานิยมเรียนตางประเทศ 

ในชวงป ค.ศ. 2010 – 2013 พบวามีนักเรียนชาวเวียดนามเปนจํานวนมากท่ีศึกษาตอ
ตางประเทศ โดยประเทศสวนใหญท่ีนิยมไปศึกษาตอคือประเทศออสเตรเลียเปนอันดับหนึ่งตาม
ดวยประเทศสหรัฐอเมริกา นอกจากนี้กระแสนิยมไปศึกษาตอท่ีประเทศจีนมีแนวโนมสูงข้ึน
เรื่อยๆเชนกัน สําหรับสถิติของนักศึกษาชาวเวียดนามท่ีเดินทางไปศึกษาตอท่ีประเทศ
ออสเตรเลียสูงถึง 26,015 คนในชวงป ค.ศ. 2013 ในขณะท่ีศึกษาตอประเทศสหรัฐอเมริกาสูงถึง 
19,591คน ตามดวยประเทศญี่ปุน 13,328 ประเทศจีน 13,000 คน ประเทศสิงคโปร 10,000 
คน และประเทศฝรั่งเศส 6,700 คนในปเดียวกัน โดยแนวโนมของคนเวียดนามท่ีตองการศึกษา
ตอตางประเทศสูงข้ึนอยางเห็นไดชัดจากสถิติของประเทศสหรัฐอเมริกา ซ่ึงมีนักศึกษาชาว
เวียดนามจํานวนราว 16,098 คนในป ค.ศ. 2012 ซ่ึงมีจํานวนท่ีสูงข้ึนอยางมากเม่ือเปรียบเทียบ
กับป ค.ศ. 2010-2011 โดยมีนักศึกษาชาวเวียดนามในสหรัฐอเมริกาเพียง 2,000 คน ดวย
สาเหตุเศรษฐกิจการเงินในประเทศเวียดนามดีข้ึนอยางมากในชวงหลายปมานี้  โดยสาขาท่ีเลือก
เรียนสวนใหญในระดับมหาวิทยาลัย คือวิชาเก่ียวกับทางดานบริหารธุรกิจ ถึงกระนั้นกลับพบวามี
นักศึกษาเวียดนามท่ีจบการศึกษาจากตางประเทศและยังไมมีงานทําถึง 165,000 คน ในป ค.ศ. 
2012 ดวยเหตุผลท่ีความเชี่ยวชาญทางวิชาชีพนั้นไมตรงกับความตองการของตลาดในประเทศ
เวียดนาม  

สําหรับคานิยมของครอบครัวชาวเวียดนาม ท่ีนิยมสงลูกของตนเองใหไปเรียนตอ
ตางประเทศ ดวยเหตุผลของคานิยมของคนเวียดนามท่ีใหความสําคัญตอการศึกษาท่ีมีความ
คาดหวังจะทําใหลูกของตนเองไดทํางานท่ีดีในอนาคต และอยูในสังคมท่ีสูงและดีกวาเดิม ซ่ึงเชื่อ
วา คือการลงทุนระยาวท่ีสําคัญ โดยแนวคิดคานิยมนี้มีใหพบเห็นในประเทศแถบเอเชียตะวันออก
เฉียงใต โดยมีประเทศเวียดนามท่ีนิยมสงบุตรหลานเรียนตอตางประเทศในเอเชียตะวันออกเฉียง
ใตเปนอันดับหนึ่ง โดยมีอันดับรองตอมา คือประเทศไทย (ICEF Monitor, n.d.) 
จากขอมูลท้ังหมดท่ีกลาวมาในหัวขอ 2.9 ซ่ึงมีเนื้อหาเก่ียวกับระบบการศึกษาของเวียดนาม 

ความเปนมาของการศึกษาในเวียดนาม และคานิยมเรียนตางประเทศ ผูวิจัยไดนําความรูดังกลาวไปใช
เปนขอมูลทุติยภูมิในการทําวิจัย ในสวนของปจจัยทางดานรูปแบบการดําเนินชีวิต วัฒนธรรมและ
เทคโนโลยีตะวันตกท่ีมีอิทธิพลตอการออกแบบแฟชั่นรวมสมัยของนักออกแบบแฟชั่นชาวเวียดนาม 
ตั้งแต ค.ศ. 2008 – ปจจุบัน 
2.10 ศิลปะและการออกแบบรวมสมัย 

2.10.1 ศิลปะรวมสมัย (Contemporary Art) 
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ความหมายของคําวา “รวมสมัย” มาจากคําในภาษาอังกฤษวา Contemporary ซ่ึง
หมายถึง “เวลา พ้ืนท่ี และบุคคลท่ีอยูในปจจุบันขณะ หรือท่ีเรียกวา Present time คือ เปน
เวลา เปนพ้ืนท่ี และบุคคลท่ีสะทอนความเปนไปในปจจุบันขณะ คําวา ปจจุบันขณะ คือ 
ยอนกลับไปประมาณสองทศวรรษ หรือเทากับอายุของชั่วคนหนึ่งรุน” (สุชาติ สวัสดิ์ศรี, 2551) 
ปจจุบันขณะ ณ ปจจุบัน อยูในชวง ค.ศ. 1994 – 2014 ซ่ึงอยูในชวงของลัทธิศิลปะแบบโพสต
โมเดิรนนิสม หรือศิลปะหลังสมัยใหม (Post-modernism) โดยลัทธิทางศิลปะนี้ไดเติบโตข้ึนจาก
การฟนฟูรูปแบบ ประเด็นสาระ หรือเนื้อหาของลัทธิทางศิลปะแบบสมัยใหม (Modernism) เคย
ปฏิเสธท่ีจะเขาไปเก่ียวของ จากบทความท่ีชื่อ “คอมเพล็กซิตี้ แอนด คอนทราดิคชัน อิน อารคิ
เทคเจอร” (Complexity and Contradiction in Architecture) ในป ค.ศ. 1966 ของนาย โร
เบิรต เว็นทูรี (Robert Venturi) สถาปนิกในยุค 1960 เขียนเก่ียวกับ “หลังสมัยใหม” ไววา 
“คือ ปจจัยตางๆท่ีเปน “ลูกผสม” แทนท่ีจะ “บริสุทธิ์” “ประนีประนอม” แทนท่ีจะ “สะอาด
หมดจด” “คลุมเครือ” แทนท่ีจะ “จะแจง” “วิปริต” พอๆกับท่ี “นาสนใจ” ศิลปะหลังสมัยใหม
หวนกลับไปหาแนวคิดดั้งเดิมท่ีลัทธิศิลปะสมัยใหมปฏิเสธท่ีจะนํามาใช และทาทายแนวความคิด
ของความเปนตนฉบับ (Originality) ดวยแนวความคิดท่ีเรียกวา “การหยิบยืมมาใช 
(Appropriation)” มานําเสนอผลงานศิลปะในบริบทใหม ผานการเสียดสี วิพากษวิจารณ 
นอกจากนี้ ศิลปะหลังสมัยใหมไดรวมเอาศาสตรตางๆเขามาผสมกัน เชน การรวมกันของศิลป
วิจารณ สื่อสารมวลชน มานุษยวิทยา และสังคมวิทยา ฯลฯ แลวนําเสนอเปนทฤษฎีหลังสมัยใหม 
ยกตัวอยางเชน งานทางความคิดของ มิเชล ฟูโค (Michel Foucault) ฌอง โบดริยารด (Jean 
Baudrillard) และ เฟรดริค เจมสัน (Fredric Jameson) เปนตน (ศูนยรวมดีไซนเนอรไทย, 
2552)  

นิยามของคําวา “ศิลปะรวมสมัย (Contemporary Art)” นั้น  หมายถึง ผลงานศิลปะท่ี
พัฒนาสรางสรรคข้ึนในยุคสมัยหรือในเวลาเดียวกัน หรือเกิดข้ึนในสมัยปจจุบัน โดยมีวัฒนธรรม
เปนรากฐานในการสรางสรรค หรือสรางสรรคข้ึนโดยไมมีกระบวนแบบหรือแนวความคิดของ
สังคมและวัฒนธรรมปจจุบันเปนพ้ืนฐาน หรือสรางสรรคข้ึนเพ่ือรับใชสังคมยุคปจจุบันท่ีเกิดจาก
ความคิด และประยุกตใชอยางบูรณาการ สอดคลอง สัมพันธ และสงผลตอกันระหวาง
ศิลปวัฒนธรรม (สุชาต ิ สวัสดิ์ศรี, 2551)  จากความหมายของคําวา “รวมสมัย” และคําวา 
“ปจจุบันขณะ” อาจกลาวไดวาศิลปะรวมสมัยนั้นเก่ียวเนื่องกับศิลปะโพสตโมเดิรนนิสมหรือ
ศิลปะหลังสมัยใหม 

ศิลปะรวมสมัยสามารถแบงกลุมตามจุดมุงหมายในการสรางสรรคของศิลปนออกเปน 3 
กลุม ดังนี้ 

1. ศิลปะเปนภาษาแหงความงาม คือศิลปะท่ีมีจุดมุงหมายในการสรางสรรคผลงานท่ีมี
สุนทรียภาพทางรูปทรงหรือท่ีเรียกวา “ความงาม”เปนหลักสําคัญ   ในแตละประเทศในแตละยุค
สมัยตลอดจนสถานท่ีลวนแลวทําใหความหมายของความงามไมเหมือนกัน อาจกลาวไดวาความ
งามข้ึนอยูกับ “กาละและเทศะ” นั่นคือ เวลาและสถานท่ี โดยความงามระดับสากลจะคงอยูทุก
ยุคสมัยทุกแหงหนและเปนท่ียอมรับวาคือ “อมตะ” อยูเหนือกาลเวลา โดยมาตรฐานความงาม
ในเชิงศิลปะนั้นไมใชเพียงแครูปทรงท่ีสวยงาม มีองคประกอบท่ีลงตัว และมีฝมือท่ีสมบูรณ และ
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ยังใหความสําคัญในเรื่องเนื้อหา กลาวคือ ทัศนคติและเจตนาของศิลปนคือสิ่งท่ีทําใหผลงานมี
คุณคาทางรูปทรงองคประกอบ และมีคุณคาทางความเปนจริงและความดีอีกดวย 

2. ศิลปะเปนภาษาแหงอารมณความรูสึก โดยศิลปนกลุมนี้จะเนนการใหคุณคาของ
อารมณและความรูสึกเปนสิ่งสําคัญท่ีสุด โดยศิลปนกลุมนี้มักเลาชีวประวัติตนเอง ภูมิหลังของ
ตนเอง เปรียบเหมือนการทํางานศิลปะคือการระบายปลดปลอยจากสภาวะความกดดันจาก
สังคม และเปนแรงผลักดันใหกลายมาเปนพลังแหงการสรางสรรคผลงาน เนนการแสดงออกทาง
อารมณท่ีชัดแจงโดยปฏิเสธความละเอียดออนและความประณีตในผลงาน ตอตานและเปน
ปฏิปกษกับสุนทรียภาพ อีกท้ังผลงานมักมีการดัดแปลงรูปทรงใหผิดเพ้ียนไปจากความจริง การ
ใชสีท่ีสด ดิบ การใหน้ําหนักท่ีตัดกันอยางรุนแรงและขัดแยง และการใชเสนท่ีมีความหยาบ
กระดาง ซ่ึงศิลปนกลุมนี้ไดเปลี่ยนความเชื่อในหลักการตลอดจนคุณคาความสําคัญของศิลปะ
จากแนวคิดแรกท่ีวา ศิลปะคือภาษาแหงความงามเปน ศิลปะคือภาษาแหงอารมณและความรูสึก 
ซ่ึงคือกลุมศิลปะลัทธินามธรรม (Abstract) และเอ็กเพรสชั่นนิสม (Expressionist)   

3. ศิลปะเปนภาษาแหงความคิดหรือความหมาย ศิลปนกลุมนี้มีความเชื่อวาศิลปะคือ
เครื่องมือท่ีสามารถเลาเรื่องราวและความหมายตางๆในชีวิตและสังคมโลก คือเครื่องมือสื่อสารท่ี
ทําใหสังคมสูงข้ึน ศิลปนกลุมนี้เชื่อวาศิลปะเกิดจากแนวความคิดเทานั้น ไมไดเกิดเพราะ
สุนทรียภาพหรือความรูสึกแตอยางใด ความคิดจึงสําคัญมากกวาทักษะและฝมือ โดยทางออก
ของศิลปนกลุมนี้ คือ การเสนอความคิดผานวัตถุสําเร็จรูป เชนการใชอักษรภาษาเพ่ือวรรณศิลป 
ตัวอักษรคือสื่อทางความคิด ประดิษฐถอยคําตางๆ ซ่ึงปรากฏในรูปแบบเอกสาร ภาพถาย โทร
เลข หรือสื่อทางเทคโนโลยีสมัยใหมเชน โทรทัศน คอมพิวเตอร เปนตน นอกจากนี้ ภาพถาย ยัง
จัดวาเปนสื่อท่ีสําคัญของศิลปะแนวความคิดนี้ (Nibhonk, 2013) 
2.10.2 ศิลปะรวมสมัยในกลุมประเทศโลกท่ีสาม 

หากแตเม่ือมองกลับมาท่ีศิลปะรวมสมัยในประเทศโลกท่ีสาม ซ่ึงเม่ือพิจารณาและประเมิน
คุณคาผลงานศิลปะรวมสมัยจากแนวคิดของโฮเนฟฟแลวนั้น จะพบวากลุมผลงานศิลปะจาก
ประเทศโลกท่ีสามกําลังเอียงไปสูการตีความท่ีผิดพลาด ซ่ึงพบเห็นไดชัดวาลักษณะเฉพาะของ
ศิลปะรวมสมัยในประเทศโลกท่ีสามจะมีลักษณะความคิดเห็นทางการเมืองเปนสวนใหญ ซ่ึงเปน
ท่ีถกเถียงกันถึงคุณคาของงานศิลปะท่ีกลายเปนกิจกรรมทางการเมืองนักวิชาการและภัณฑารักษ
ระดับนานาชาติท้ังหลายตางเขาใจวิถีชีวิตทางสังคมและการตอสูทางการเมืองในประเทศโลกท่ี
สาม ซ่ึงมีปรากฏใหเห็นจากบันทึกของวงสัมมนาท่ีอัมสเตอรดัมเม่ือป ค.ศ. 1996 โดยมี โฮ ฮันรู 
(Hou Hanru) ไดบันทึกเก่ียวกับการพิจารณาศิลปะรวมสมัยของประเทศโลกท่ีสามไววา สิ่ง
สําคัญท่ีตองพิจารณาคือความพยายามของศิลปนในเชิงดานความสรางสรรค โดยครั้งหนึ่งมีชาว
จีนผูทําหนาท่ีเปนภัณฑารักษไดแสดงความคิดเห็นวา บรรดาผูเขียนบทความเก่ียวกับศิลปะรวม
สมัยของจีนตางถกเถียงกันเรื่องความสรางสรรค คุณคาทางวัฒนธรรมและภูมิปญญาในงาน
ศิลปะ แตควรจะใหความสนใจในเรื่องอุดมการณท่ีวา "ศิลปนอิสระท่ีไมไดอยูในสังกัดของรัฐ" ซ่ึง
ควรใหความสําคัญถึงปญหาวาบรรดานักศิลปนเหลานั้นมีความทุกขจากแรงกดดันทางการเมือง
อยางไร ซ่ึงสิ่งนี้กลายเปนกระบวนวิธีในการโฆษณาชวนเชื่ออุดมการณแบบตะวันตกในชวงยุค
สงครามเย็น (จักรพันธ วิลาสินีกุล, 2546) 
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2.10.3 การออกแบบรวมสมัย (Contemporary Design) 
มนุษยสามารถสรางสรรคสิ่งใหม เพ่ือเกิดสิ่งท่ีดีกวา ท้ังในสวนของประโยชนใชสอยและ

ความสวยงาม กลายเปนท่ีมาของนิยามของการออกแบบ คํานิยามของความหมายของการ
ออกแบบ มีนักวิชาการหลายทานไดใหคํานิยามไวแตกตางกันออกไป ตัวอยางเชน Archer 
(1965) ไดกลาวไววา “การออกแบบ คือ กิจกรรมเพ่ือการแกปญหาใหบรรลุเปาหมายท่ีวางไว” 
“การออกแบบ คือ การวางแผนสรางสรรครูปแบบ โดยวางแผน จัดสวนประกอบของการ
ออกแบบใหสัมพันธกับประโยชนใชสอย วัสดุ และการผลิตของสิ่งท่ีตองการออกแบบนั้น” (วิรุณ 
ตั้งเจริญ, 2531) “การออกแบบ เปนกิจกรรมอันสําคัญประการหนึ่งของมนุษย ซ่ึงหมายถึง สิ่งท่ี
มีอยูในความนึกคิด อันอาจจะเปนโครงการหรือรูปแบบท่ีนักออกแบบกําหนดข้ึนดวยการจัด 
ทาทาง ถอยคํา เสน สี แสง เสียง รูปแบบ และวัสดุตางๆ โดยมีกฎเกณฑทางความงาม” (สิทธิ
ศักดิ์ ธัญศรีสวัสดิ์กุล, 2539) เปนตน โดยประเภทของการออกแบบ แบงได 4 ประเภท ไดแก 
การออกแบบตกแตง (Decorative Design) การออกแบบผลิตภัณฑ (Product Design) การ
ออกแบบพาณิชยศิลป (Commercial Design) และการออกแบบสื่อสาร (Message Design) 
(สังเขต นาคไพจิตร, 2530) 

รูปแบบรวมสมัย (Contemporary Style) หมายถึง รูปแบบการตกแตงแบบรวมสมัย ซ่ึง
ไดแก การนําเอางานออกแบบท่ีเปนท่ีนิยมในรูปแบบปจจุบันมาผสมอยางกลมกลืนกับรูปแบบ
ตางๆ ในอดีตอีกอยางนอยหนึ่งรูปแบบโดยมีจุดประสงคเพ่ือการดึงเอาความรูสึกหรืออารมณ 
จากรูปแบบในอดีตมาแตงกลิ่น หรือเพ่ิมรสใหกับงานออกแบบนั้นๆ และเปนการทําใหงาน
ออกแบบนั้นมีลักษณะขามกาลเวลา คือ ใหความรูสึกท่ีสมดุลกันท้ังสองยุค อยางลงตัวและ
กลมกลืน (Bareo, 2011)  
2.10.4 การออกแบบแฟช่ันรวมสมัย (Contemporary Fashion) 

นิยามของการออกแบบแฟชั่นรวมสมัย โดยอางอิงจากบทความในเว็บไซตของสถาบัน
พัฒนาอุตสาหกรรมสิ่งทอ นิยามไววา “เสื้อผาแฟชั่นรวมสมัย เปนกลุมเสื้อผาชั้นนอกท้ังบุรุษ
และสตรี ยกเวน กลุมชุดสูท และเครื่องแตงตัวเปนชุดของบุรุษและสตรี กลุมเสื้อผาสําหรับการ
ปองกัน ชุดกีฬาท่ีใชแขงขัน ชุดชั้นใน และเสื้อผาเด็ก โดยเสื้อผาสําเร็จรูปกลุมนี้จะเนนการ
ออกแบบตามแนวโนมทางแฟชั่น เพ่ือใหสามารถสวมใสไดในหลากหลายโอกาส มีลักษณะเปน
ชุดลําลอง และสามารถใสเปนชุดทํางานได” ท้ังนี้ ข้ึนอยูกับทางผูผลิตวาตองการใหเสื้อผาของ
ผูผลิตนั้นมีทิศทางไปในแนวทางไหน เปนชุดลําลองหรือชุดทํางาน รวมถึงควรกําหนดบุคลิกและ
รสนิยมของลูกคาของตราสินคาผูผลิตเองวาเปนอยางไรใหชัดเจนมากท่ีสุด เพ่ือประโยชนในการ
พัฒนาสินคาของเสื้อผาจากกลุมนี้ โดยมีจุดมุงหมายหลัก คือ การออกแบบใหตรงกับความ
ตองการของแนวโนมทางแฟชั่นท่ีเปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็วเปนสําคัญ 
จากขอมูลท้ังหมดท่ีกลาวมาในหัวขอ 2.10 ซ่ึงมีเนื้อหาเก่ียวกับศิลปะและการออกแบบรวมสมัย 

ไดแก นิยามของศิลปะรวมสมัย ศิลปะรวมสมัยของกลุมประเทศโลกท่ีสาม การออกแบบรวมสมัย การ
และออกแบบแฟชั่นรวมสมัย ผูวิจัยไดนําความรูดังกลาวไปใชเปนขอมูลทุติยภูมิในการทําวิจัย ในสวน
ของขอมูลท่ีเก่ียวของกับการออกแบบแฟชั่นรวมสมัยของนักออกแบบแฟชั่นชาวเวียดนาม ตั้งแต ค.ศ. 
2008 – ปจจุบัน 
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2.11 ศิลปะและการออกแบบรวมสมัยในประเทศเวียดนาม (Contemporary Art and Design 
in Vietnam) 

2.11.1 ศิลปะรวมสมัยในเวียดนาม 
ในป ค.ศ. 1986 มีการประกาศใช นโยบาย โดยเหมย (Doi Moi) คือแผนพัฒนา

ประเทศเวียดนาม โดยแผนพัฒนานี้มีลักษณะคลายคลึงกับแผนหลักโครงสรางทางเศรษฐกิจ 
เปเรสทรอยกา (Perestroika) ของสหภาพโซเวียต จึงทําใหมีผลการเปลี่ยนแปลงทางดาน
ศิลปะอยางเชน จากเดิมผลงานจากเหลาศิลปนชื่อดังอยาง ปาโบล ปกัสโซ (Pablo Picasso), 
ยวน กริซ (Juan Gris) และ ซาลวาดอร ดาลี (Salvador Dali) เคยถูกหามเผยแพรผลงานใน
ประเทศ ภายหลังนโยบายนี้ถูกประกาศใชกลับอนุญาตใหกลุมสมาคมดานศิลปะอยางนิตยสาร
ไฟนอารต (Fine Art Magazine) เผยแพรไดและภาพวาดหุนเปลือยไดกลับมาสรางสรรค
ผลงานไดอยางอิสระอีกครั้ง ครั้งหนึ่งศิลปะเคยเปนระบบแบบกลุม การเติบโตของศิลปะนั้น
เปนไปในทิศทางแบบเฉพาะกลุมปจเจกบุคคล และเปนไปในทิศทางของกลุมศิลปะแนวสัจ
สังคมนิยม (Socialist Realism) เสียมากกวา ซ่ึงผลของการใหอิสระในการเผยแพรดานศิลปะ
ตามนโยบายนี้ จากกลุมชาติตะวันตก นักทองเท่ียว และ กลุมชาวตางชาติท่ีตางพากันใหความ
สนใจกับผลงานศิลปะเวียดนามกันเปนอยางมาก สงผลใหมีศิลปนเวียดนามในยุคนั้นสามารถ
สรางฐานะไดร่ํารวยจากการขายผลงานของตนเอง  

ในสวนของการจัดการผลงานศิลปะใหเปนไปตามทฤษฏีศิลปะนั้นยังไมเปนไปตาม
ระบบแบบแผน เพราะขาดผูท่ีมีการศึกษาเก่ียวกับระบบการจัดแสดงผลงานศิลปะและการคิด
เชิงวิจารณผลงาน จนกระท่ังในชวงป 1990 ไดมีการเปดสถานท่ีสําหรับจัดแสดงศิลปะเฉพาะ
สวนบุคคลข้ึนชื่อวา ซาลอน นาตาชา (Salon Natasha) ท่ีเมืองฮานอย โดยผูกอตั้งชาวรัสเซีย
ชื่อ นาตาเลีย ครีวิสก้ี (Natalia Kravskaia) ซ่ึงเธอไดแตงงานกับศิลปนชาวเวียดนามชื่อ ว ูดัน 
ถัน (Vu Dan Tan) และในป 1991 หองแสดงนิทรรศการศิลปะดอกบวย (Plum blossoms 
Gallery) ณ ประเทศฮองกง มีการจัดแสดงผลงานศิลปะรวมสมัยของเวียดนามข้ึนภายใตชื่อ
งานวา การระบายจิตวิญญาณ (Uncorked Soul) และในป 1994 ผลงานศิลปะของเวียดนาม
ไดถูกเผยแพรไปอยางแพรหลาย จนทําใหชาวอเมริกันอยาง ซูซาน เลชท (Suzanne Lecht) 
ยายถ่ินฐานมาอยูท่ีเมืองฮานอย ซ่ึงเธอไดใหสัมภาษณวา ในฐานะท่ีเธอเปนคนอเมริกัน เธอไมมี
ความรูดานศิลปะรวมสมัยเวียดนามอยางแทจริงไดเสียที จึงเปนเหตุผลท่ีทําใหเธอยายถ่ินฐาน
และเปดสถานท่ีจัดแสดงผลงานศิลปะท่ีเมืองฮานอยข้ึน หลังจากท่ีเธอไดเห็นผลงานภาพวาดท่ี
ชื่อวา ความหวัง (Hope) ซ่ึงแสดงถึงความหวังในอนาคต ในภาพจะมีคนยืนอยูทามกลางดง
ดอกบัวอันเปนสัญลักษณแหงความบริสุทธิ์ของเวียดนาม หลังจากนั้นเธอจึงไดกอตั้งสถานท่ีจัด
แสดงผลงานศิลปะเวียดนาม (Art Vietnam Gallery) ข้ึนในป 2001 โดยในชวงกวา20ปมานี้ 
มีสถานท่ีแสดงผลงานศิลปะเกิดข้ึนตามมาอีกมากมาย เชน หองแสดงศิลปะ ควินซ (Quynth) 
ในป 2003 และ พ้ืนท่ีอิสระสําหรับจัดแสดงผลงานศิลปะ เซา ลา (Sao La) ในป 2014  

จากยุคแผนพัฒนาเศรษฐกิจโดยเหมย สงผลใหเมืองฮานอยกลายเปนศูนยเผยแพร
ศิลปะเวียดนามรวมสมัยอยางเห็นไดชัด กลาวคือผูสรางผลงานศิลปะคือชาวเวียดนามและผูจัด
แสดงผลงานศิลปะสวนใหญคือชาวอเมริกัน โดยผลงานสวนใหญนั้นมักเปนศิลปนรุนใหม  
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ลักษณะผลงานศิลปะจึงเปนไปในเชิงศิลปะรวมสมัยระหวางแนวคิดและเทคนิคจากตะวันตก 
เชนแนวคิดแบบคิวบิซ่ึม (Cubism) และอิมเพรสชั่นนิซ่ึม (Impressionism) และการใชวิธี
สรางผลงานจาก งานสลักไมทําแมพิมพ และการใชสีน้ํามันบนผืนผาไหม เปนตน โดยศิลปนมัก
บอกเลาถึงความหวาดกลัวกับเหตุการณบานเมือง หรือการแสดงถึงความรูสึกของตนเองผาน
ผลงานศิลปะแบบตะวันตกจนเปนงานศิลปะท่ีผสมผสานของวัฒนธรรมจากตะวันตกและตะวัน 
ออก ท้ังนี้ ภาพวาดศิลปะกลายเปนสินคาท่ีสงผลดีตอเศรษฐกิจ ท้ังในเชิงการสรางสรรคสินคา
ศิลปะเพ่ือการคาขาย การจัดแสดงผลงานศิลปะเพ่ือใหนักทองเท่ียวและผูสนใจทางศิลปะได
เยี่ยมชม  
2.11.2 การออกแบบรวมสมัยในเวียดนาม 

ในชวงป ค.ศ. 1940 เวียดนามมีผลงานทางดานการออกแบบท่ีเดนชัดคือ งาน
ออกแบบสิ่งพิมพ โดยเฉพาะปายโฆษณาชวนเชื่อทางการเมืองการปกครอง (Propaganda) ซ่ึง
เปนงานออกแบบเวียดนามท่ีพบเห็นไดท่ัวไป โดยการเผยแพรตีพิมพโฆษณาชวนเชื่อครั้งแรก
ของเวียดนามเกิดข้ึนในป ค.ศ. 1941 โดยเผยแพรผานหนังสือพิมพภายใตผูนํา โฮจิมินท โดยใช
นามปากกาวา เหวียน อาย กวก (Nguyen Ai Quoc) หลังจากนั้นศิลปนนักออกแบบไดกําเนิด
ข้ึนจากผูท่ีไดรับความรูและศึกษาจากโรงเรียนท่ีฝรั่งเศสไดกอตั้งในเวียดนามอยาง ‘Ecole 
Superieure des Beaux Arts de L’Indochina (1925-1945) ซ่ึงเปนสถาบันท่ีไดผลิตนัก
ออกแบบผูสรางผลงานปายโฆษณาชวนเชื่อของเวียดนามข้ึน หากแตสถาบันนี้เปดหลังจาก
สถาบันสอนการออกแบบท่ีไซงอน (Ecole des Dessins in Saigon) ถึง 12 ป โดยสถาบันท้ัง
สองแหงเนนผลิตนักเรียนท่ีมีความรูทางดานศิลปะดั้งเดิม (Classical  fine arts) ของชาติ
ตะวันตก และคนหานักเรียนท่ีมีความสามารถดีมาเปนผูสรางผลงานปายประกาศโฆษณาชวน
เชื่อตอตานฝรั่งเศสและอเมริกาในรูปแบบภาพวาดแบบการตูน ซ่ึง เหงียน ดั๊ก โถ (Nguyen 
Duc Tho) เคยไดอธิบายถึงนักออกแบบในยุคสมัยนั้นวา พวกเขาใสใจในเรื่องการออกแบบได
ไมมากนักในสถานการณแบบนั้น (เหตุการณบานเมืองท่ีพรอมจะสูรบตลอดเวลา) แตนั่นจึง
กลายเปนจุดเดนท่ีไมเหมือนใครของนักออกแบบเวียดนาม คือ นักออกแบบผูสรางผลงานท่ี
ตองสอดคลองกับสถานการณบานเมือง ศิลปนนักออกแบบปายโฆษณาชวนเชื่อทางการเมือง
ของเวียดนาม เชน เหงียน โต (Ngyuen Thu) เหงียน เถียน กาน (Nguyen Tien Canh) 
เหงียน กวง ง่ือ (Nguyen Quan Ng) ภัม กก ไถ (Pham Ngoc Hai) ซ่ึงปายโฆษณาชวนเชื่อ
เหลานี้ยังพบเห็นไดท่ัวไปตามเมืองในเวียดนามปจจุบัน 
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ภาพที ่7: ภาพโฆษณาชวนเชื่อทางการเมืองโดยเหงียน โต (Nguyen Thu) 
ที่มา: Dogmacollection (n.d.) 

 
 
 

 
 

ภาพที ่8: ภาพโฆษณาชวนเชื่อทางการเมืองโดยเหงียน เถียน คานห (Nguyen Tien Canh) 
ที่มา: Dogmacollection (n.d.) 

 

ในดานสถาปตยกรรม สามารถแบงไดตามยุคสมัยออกเปน ยุคเวียดนามโบราณ ยุค
อาณานิคม ยุคสถาปตยกรรมสมัยใหม และ ยุคสถาปตยกรรมรวมสมัย ซ่ึงเวียดนามมี
วัฒนธรรมท่ีผสมผสานจากวัฒนธรรมชาติอ่ืนท่ีหลากหลาย สงผลใหเห็นไดชัดทางดานศิลปะ
และสถาปตยกรรม ซ่ึงมีการผสมผสานรูปแบบสถาปตยกรรมแบบตะวันตกและตะวันออก
เอาไว โดยอิทธิพลของสถาปตยกรรมแบบตะวันตกนั้น เวียดนามไดรับมาตั้งแตชวงปลาย
ศตวรรษท่ี 19 ถึงตนศตวรรษท่ี 20 ซ่ึงนอกจากรูปแบบสถาปตยกรรมแลวนั้น เวียดนามยัง
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ไดรับความรูทางดานการกอสรางแบบตะวันตกในชวงยุคนี้เชนกัน และภายหลังยุคฟนฟูพัฒนา
เศรษฐกิจ สถาปตยกรรมของเวียดนามจึงเริ่มมีความรวมสมัยมากข้ึน โดยเริ่มจากการ
ลอกเลียนแบบตึกสมัยใหมจากประเทศอ่ืนๆและพยายามหารูปแบบการออกแบบตึกใหทันสมัย
อยูเรื่อยๆมาตั้งแตชวงป ค.ศ. 2003 จนถึงปจจุบัน 
2.11.3 การออกแบบแฟช่ันรวมสมัยในประเทศเวียดนาม (Contemporary Fashion in 
Vietnam) 

ชวงกอนมีการดําเนินนโยบายโดยเหมย (Doi Moi) นั้น มุมมองของชาวเวียดนามท่ีมี
ตอการออกแบบแฟชั่นนั้น แฟชั่นเปนเพียงเสื้อผาท่ีสวมใสในชีวิตประจําวันเทานั้น การ
ออกแบบแฟชั่นรวมสมัยในประเทศเวียดนาม เกิดข้ึนในป ค.ศ. 1986 ตั้งแตมีการดําเนิน
นโยบายโดยเหมย เนื่องจากเวียดนามเริ่มเปดประเทศ มีการติดตอคาขายและลงทุนจาก
ตางประเทศ ชวงปแรกของการเปดประเทศ แฟชั่นของเวียดนามยังไมเปนท่ีรูจัก เนื่องจากชาว
เวียดนามยังไมมีความรูความเขาใจทางดานการออกแบบแฟชั่น เสื้อผาและสินคาแฟชั่นของ
เวียดนามสวนใหญยังขาดเอกลักษณของตนเอง มีเพียงชุดอาวหยาย (Ao Dai) เทานั้น เปนชุด
ประจําชาติของเวียดนาม ท่ีเปนเครื่องแบบนักศึกษาของสาวชาวเวียดนาม และเปนชุดทางการ
ท่ีผูหญิงท่ัวไปนิยมใส เพ่ือออกงานท่ีเปนทางการ การเปลี่ยนแปลงของแฟชั่นในชวงนี้ ยังคง
ทรงตัว เนื่องจากนักออกแบบแฟชั่นชาวเวียดนามยังขาดโอกาสท่ีจะแสดงศักยภาพของงาน
ออกแบบสูเวทีโลก แตยังมีกลุมของนักออกแบบแฟชั่นชาวเวียดนามกลุมเล็กๆท่ียังพยายาม
หาทางเอาตัวรอดจากการออกแบบแฟชั่นในเวียดนามอยู หลังจากนั้น 2-3 ป มีการกอตั้ง
มหาวิทยาลัยท่ีมีการเรียนการสอนดานการออกแบบแฟชั่นเกิดข้ึนในเวียดนาม 2 แหงใน  2 
เมืองใหญ คือ มหาวิทยาลัยทางดานศิลปะแหงกรุงฮานอยและนครโฮจิมินห มีการดําเนิน
หลักสูตรการเรียนการสอนตามระบบการศึกษาของสหภาพโซเวียต ซ่ึงคอนขางลาสมัย ชวง
ปลาย ค.ศ. 1993 มีการจัดแสดงแฟชั่นโชวคอลเลคชั่นเสื้อผาของนักออกแบบแฟชั่นท่ีมี
ชื่อเสียงระดับโลกชาวฝรั่งเศส ชื่อวา ปแอร การแดง (Pierre Cardin) ข้ึนท่ีกรุงฮานอยและนคร
โฮจิมินห ซ่ึงถือวาเปนนักออกแบบแฟชั่นท่ีมีชื่อเสียงระดับโลกคนแรกท่ีเขามาจัดแสดงแฟชั่น
โชวท่ีเวียดนาม และทําใหชาวเวียดนามหันมาสนใจแฟชั่นมากข้ึน   เริ่มมีองคกรเอกชนท่ี
สนับสนุนและสงเสริมการประกอบการดานอุตสาหกรรมแฟชั่นข้ึน ชื่อองคกรวา “Legamex 
Centre” ตั้งอยูในนครโฮจิมินห ในป ค.ศ. 1999 เริ่มมีการประกวดออกแบบแฟชั่นข้ึนครั้งแรก 
ชื่องานประกวดวา “Collection Grand Prix” ซ่ึงงานประกวดนี้เปนการเปดโอกาสใหนัก
ออกแบบแฟชั่นรุนใหมจากท่ัวประเทศไดสงผลงานการออกแบบของตนเองเขารวมประกวด 
ตอมาในฤดูรอนของปนั้น ไดมีการจัดแฟชั่นวีคข้ึนครั้งแรกในเวียดนาม มีชื่อวา “Vietnam 
Fashion Week” และหลังจากนั้นก็มีการจัดงานแสดงและงานประกวดตางๆท่ีเก่ียวกับแฟชั่น
ข้ึนมากมายท่ัวประเทศทุกป เมืองหลวงทางแฟชั่นของเวียดนาม คือ กรุงฮานอยและนครโฮจิ
มินห ซ่ึงกรุงฮานอยเปนเมืองทางตอนเหนือของเวียดนาม และนครโฮจิมินหเปนเมืองทางตอน
ใตของเวียดนาม ถาเปรียบเทียบกันระหวาง 2 เมืองนี้ การเติบโตและพัฒนาทางดานการ
ออกแบบแฟชั่นของนครโฮจิมินหจะดีกวากรุงฮานอย เนื่องจากนครโฮจิมินหมีนักออกแบบ
แฟชั่นท่ีเปนมืออาชีพอาศัยอยูมากกวา และรับอิทธิพลจากวัฒนธรรมตะวันตกมาประยุกตใช
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กับวัฒนธรรมพ้ืนถ่ินของตนเอง ออกมาเปนผลงานออกแบบท่ีมีเอกลักษณชัดเจนกวา นัก
ออกแบบแฟชั่นท่ีกรุงฮานอยจะเนนงานออกแบบตามรูปแบบตะวันตกมากเกินไป จนขาด
ความเปนเอกลักษณของความเปนเวียดนาม  

หนึ่งในนักออกแบบแฟชั่นชาวเวียดนามยุคเริ่มตน คือ มินห ฮานห (Minh Hanh) เธอ
เปนนักออกแบบแฟชั่นชาวเวยีดนามคนแรกท่ีเขารวมแสดงผลงานแฟชั่นในระดับโลก โดย
ไดรับแรงบันดาลใจมาจากชุดอาวหยาย  และเปนผูกอตั้งสถาบันการออกแบบแฟชั่นท่ีนครโฮจิ
มินห (Fashion Design Institute in Ho Chi Minh City) เธอมีมุมมองเก่ียวกับการออกแบบ
แฟชั่นรวมสมัยของเธอวา “แฟชั่นเปนบุคลิกภาพภายนอกของเรา และยังสรางภาพลักษณท่ีดี
ใหแกเราได วัฒนธรรมของพวกเราเปนสิ่งท่ีสําคัญท่ีสุด (Fashion is our external 
personalities and to create a good image, our culture is the most important)” 
(UK Essays, 2010) งานออกแบบแฟชั่นของมินหฮานหเนนความรวมสมัยเปนสําคัญ ดวยการ
ผสมผสานวัฒนธรรมของเวียดนามกับความเปนตะวันตกเขาดวยกัน  

 

 
 

ภาพที ่9: ภาพมินห ฮานห (Minh Hanh) ผูบุกเบิกวงการออกแบบแฟชั่นของเวียดนาม 
ที่มา: Es.i.uol (n.d.) 

 
การออกแบบแฟชั่นรวมสมัยของประเทศเวียดนามในศตวรรษท่ี 21 แฟชั่นกลายเปน

เรื่องท่ีคนทุกชนชั้นในเวียดนามสามารถเขาถึงได มีสถาบันการศึกษาท่ีเปดสอนสาขาวิชาการ
ออกแบบแฟชั่นเกิดข้ึนมากมายท่ีกรุงฮานอยและนครโฮจิมินห เชน London School of 
Design, Raffles College, Hanoi University of Industrial Fine Art และ Dong Nai 
College of Decorative Arts เปนตน (UK Essays, 2010)  ปจจุบันแฟชั่นของเวียดนาม
สามารถแขงขันกับแฟชั่นของประเทศอ่ืนๆได นักออกแบบแฟชั่นรวมสมัยของเวียดนามมี
ความสามารถมากข้ึนท้ังทางดานการออกแบบและเทคนิคตางๆ มีโอกาสเพ่ิมข้ึนในการแสดงผล
งานการออกแบบของเขาสูเวทีระดับโลก โดยผสมผสานวัฒนธรรมเวียดนามเขาไปอยูในผลงาน
การออกแบบแฟชั่น 
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จากขอมูลท้ังหมดท่ีกลาวมาในหัวขอ 2.11 ซ่ึงมีเนื้อหาเก่ียวกับศิลปะและการออกแบบรวมสมัย
ในเวียดนาม รวมถึงการออกแบบแฟชั่นรวมสมัยในเวียดนาม ผูวิจัยไดนําความรูดังกลาวไปใชเปน
ขอมูลทุติยภูมิในการทําวิจัย ในสวนของขอมูลท่ีเก่ียวของกับการออกแบบแฟชั่นรวมสมัยของนัก
ออกแบบแฟชั่นชาวเวียดนาม ตั้งแต ค.ศ. 2008 – ปจจุบัน 

 
2.12 เทคโนโลยี 

2.12.1 ความหมายของเทคโนโลยี 
เทคโนโลยี (Technology) มีความหมายมาจากคํา 2 คํา คือเทคนิค (Technique) 

หมายถึง  วิธีการท่ีมีการพัฒนาและสามารถนําไปใชได และคําวา ลอจิก (Logic) หมายถึงวิธีการ
ปฏิบัติท่ีมีการจัดลําดับอยางมีรูปแบบและข้ันตอนเพ่ือทําใหเกิดความรวดเร็ว ความถูกตอง
แมนยํา และมีความนาเชื่อถืออีกดวยโดยคุณสมบัติท่ีกลาวถึงปรากฏอยูในเครื่องคอมพิวเตอร 
อยางไรก็ตามคําวาเทคโนโลยีนั้นไมไดหมายถึงเพียงแค คอมพิวเตอรเทานั้น เนื่องจากเทคโนโลยี
ยังปรากฏอีกหลายดานเชน เทคโนโลยีดานการสื่อสารและเครือขาย เทคโนโลยีสําหรับงานผลติ
และอุตสาหกรรม เทคโนโลยีสําหรับงานธุรกิจ เปนตน (Natthapong Watthanakhum, 2012) 

2.12.2 ความหมายของเทคโนโลยีสารสนเทศและการส่ือสาร 
สําหรับเทคโนโลยีสารสนเทศและการสื่อสาร มีความหมายถึง เทคโนโลยีคอมพิวเตอร

อันเปนเครื่องมือในการประมวลผลสําหรับสารสนเทศ สวนการสื่อสาร (Communication) ซ่ึง
เดิมทีเราจะไดยินคํายอกันบอยๆวา IT  ซ่ึงมาจาก Information Technology โดยภายหลังมี
การเพ่ิมอักษรตัว C หรือ Communication เขามารวมดวย  จึงกลายเปนไอซีที  (ICT) 
เนื่องจากเทคโนโลยีดานการสื่อสารมีการพัฒนาไปไกลอยางมาก จนเกิดเปนเทคโนโลยีการ
สื่อสาร (Communication Technology) ซ่ึงถือวาเปนสื่อใหม (New Media) โดยมีการขนสง
ขาวสาร (Transfer of Information) ไมวาจะเปนขอมูล ภาพ และเสียง ทําใหมนุษยเกิดความ
สะดวกรวดเร็วในการติดตอสื่อสาร จนเกิดเปนเครือขายท่ีติดตอสื่อสารกันไดท่ัวโลกและไดกลาย
มาสูยุคของสารสนเทศ (Information Age) (Bunrome R Panyagoon, 2009) 
2.12.3 เทคโนโลยีจากประเทศทางตะวันตกท่ีมีอิทธิพลตอการส่ือสารในเวียดนาม 

ในชวงป ค.ศ. 1990 เวียดนามมีความตองการจะพัฒนาประเทศใหทันสมัยและทันโลก 
จึงเปนเหตุผลท่ีรัฐบาลเวียดนามใหความใสใจในเรื่องการสื่อสารสารสนเทศเปนอยางมาก โดย
เริ่มมีเครือขายโทรศัพทมือถือข้ึนในป ค.ศ. 1995 และเครือขายโทรศัพทมือถือระดับสากลในป 
ค.ศ. 2000 โดยในป ค.ศ. 2012 จากการสํารวจพบวามีคนเวียดนามใชบริการถึง 134 ลานคน 
ซ่ึงทําใหเวียดนามกลายเปนประเทศลําดับท่ี 6 ของโลกท่ีมีประชากรใชเครือขายโทรศัพทมือถือ
เปนจํานวนมาก ในสวนของสถานีโทรทัศนนั้น ถูกรัฐบาลควบคุมเอาไวท้ังหมด และมีขอจํากัดใน
เรื่องดาวเทียม ท้ังนี้มีหลายรายการในชองโทรทัศนท่ีเปนรายการจากตางประเทศ โดย
สถานีโทรทัศนเผยแพรครั้งแรกในชวงป ค.ศ. 1960 โดยการรวมมือจากประเทศสหรัฐอเมริกา
และเวียดนามใต  
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เม่ือเขาสูยุคอินเตอรเน็ต (Internet) ในชวงตนยุค 90 แตกลับมีธุรกิจท่ีดําเนินการ
บริการทางดานอินเตอรเน็ตในป ค.ศ. 1997 โดยบริษัท สปรินท (Sprint Corporation) ซ่ึงเปน
บริษัทของประเทศสหรัฐอเมริกา โดยหลังจากเขาสูยุคอินเตอรเน็ตในครั้งนั้น สงผลใหเวียดนาม
สามารถติดตอสื่อสารสูโลกภายนอกไดมากข้ึน โดยเวียดนามเปนประเทศท่ีมีการใชอินเตอรเน็ต
สูงจนติดอันดับท่ี 16 ของโลก (Internet Live Stats, n.d.) 
2.12.4 เทคโนโลยีจากประเทศทางตะวันตกท่ีมีอิทธิพลตอศิลปะและการออกแบบรวมสมัยใน
เวียดนาม 

ในชวงยุคอาณานิคมถือวาเปนชวงยุคแรกเริ่มท่ีเวียดนามมีการนําวิทยาการและความรู
ทางดานเทคโนโลยีมาใชในเวียดนาม และท่ีเห็นไดชัดคือทางดานสถาปตยกรรม วิธีการปลูกสราง
อาคารตึกบานเรือนทรงสูง นอกจากนี้ยังมีใหพบเห็นจากงานศิลปะภาพวาดโดยใชสีน้ํามันบนผืน
ผาและเทคนิคการวาดภาพแบบชาติตะวันตก และเม่ือสงครามเวียดนามจบลงเขาสูยุคภายใต
นโยบายโดยเหมย ซ่ึงเปนยุคท่ีฟนฟูศิลปะและเปดอิสระใหกับศิลปนมากข้ึน เปดโอกาสให
ชาวตางชาติมาลงทุนและมีนโยบายสงคนเวียดนามไปศึกษาทางดานเทคโนโลยีท่ีสหรัฐอเมริกา 
อีกท้ังบริษัทของสหรัฐอเมริกาตางเขามาลงทุนเปดโรงงานท่ีเวียดนาม เพ่ือเปนฐานการผลิตใหกับ
สินคาของบริษัทของตนเอง อาทิเชน ตราสินคาเครื่องกีฬาไนก้ี (NIKE) ในป ค.ศ. 1995 
นอกจากนี้สหรัฐอเมริกายังเปดบริษัทใหบริการทางดานโทรคมนาคมและทางดานอินเตอรเน็ต 
ซ่ึงเปดโอกาสใหคนเวียดนามไดสื่อสารและคนหาขอมูลไดอยางกวางขวางมากข้ึน นั่นหมายถึง
วัฒนธรรมและแนวคิดของตางชาติสามารถเขาถึงคนเวียดนามไดมากข้ึน จากการสํารวจโดย
อินเตอรเน็ตไลฟแสตท (Internet Live Stats) พบวาคนเวียดนามเปนผูใชอินเตอรเน็ตมากเปน
อันดับท่ี 15 ของโลก และอันดับท่ี 6 ของเอเชีย ในขณะเดียวกันจากรายงานของ ได (Dieu) จาก
เวบไซตเอเพ่ียมเทค (Apiumtech) พบวาในป2000 มีบริษัททางดานซอฟทแวรในเวียดนาม
ท้ังสิ้น 25 บริษัท แตในป ค.ศ. 2014 กลับพบวามีบริษัททางดานซอฟทแวรเพ่ิมข้ึนถึง 4,000 
บริษัท นั่นสงผลถึงอัตราการจางงานท่ีเก่ียวของกับอาชีพสาขานี้ท่ีเพ่ิมมากข้ึนเชนกัน การ
ขยายตัวทางดานเทคโนโลยีควบคูกับการเผยแพรศิลปะของเวียดนาม ตั้งแตหลังสงคราม
เวียดนามจบลง สงผลใหวงการทางดานศิลปะและการออกแบบเริ่มมีมากข้ึนเห็นไดจาก
มหาวิทยาลัยอารเอ็มไอที (RMIT University) ซ่ึงเปนมหาวิทยาลัยชั้นนําทางดานเทคโนโลยีและ
การออกแบบของประเทศออสเตรเลีย ไดขยายวิทยาเขตตั้งท่ีเมืองฮานอย และ โฮจิมินห และ
จากการคนควาขอมูลพบวาชาวเวียดเกียว หรือคนเวียดนามท่ีอพยพไปใชชีวิตตางแดนกลับมา
ลงทุนท่ีประเทศบานเกิดของตัวเอง (Songkhramwongsakul, 2009) ซ่ึงทําใหวัฒนธรรม
แนวคิดและวิธีการดําเนินธุรกิจไดรับอิทธิพลจากชาติตะวันตก ซ่ึงพบเห็นไดชัดจากกลุมชาวเวียด
เกียว  

นอกจากนี้ในป ค.ศ. 2013 มีการกอตั้งสมาคมการออกแบบเวียดนามข้ึน (Vietnam 
Design Association) เพ่ือสนับสนุนดานการออกแบบและพัฒนาทางดานเศรษฐกิจของ
เวียดนามอยางจริงจัง และดวยแผนพัฒนาเศรษฐกิจและพัฒนาประเทศใหทัดเทียมกับนานาชาติ 
จึงทําใหรัฐบาลเวียดนามมีแผนพัฒนาวงการทางดานเทคโนโลยี เพ่ือรองรับการขยายตัวของ
เศรษฐกิจเวียดนาม (Dieu) ในขณะเดียวกันการรับรูขาวสารตางประเทศทําใหไดรับวัฒนธรรม
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จากการเสพสื่อตางชาติท่ีเพ่ิมมากข้ึน สงผลใหคนเวียดนามชนชั้นกลางจนถึงกลุมคนชนชั้นสูงมี
การเปลี่ยนแปลงทางดานพฤติกรรมนิสัยการใชชีวิต และซ้ือสินคาท่ีแตกตางกวาเม่ือกอนมากข้ึน 
สืบจากกลุมคนจากสองกลุมนี้เปนกลุมผูไดรับการศึกษาท่ีดี ไดรับขอมูลทางดานเทคโนโลยีใหมๆ
เสมอ จึงทําใหกลุมคนเหลานี้มีรสนิยมท่ีสูงข้ึน ตราสินคาตางประเทศจึงเปนสิ่งท่ีตองการของคน
กลุมสถานะนี้ (Hai Anh To and Ngyuen Thi, 2011) ทําใหมีการลงทุนของบริษัทตางประเทศ
หลั่งไหลเขามาเปดในเวียดนามมากข้ึน ซ่ึงในเชิงทางดานการออกแบบจะเห็นไดชัดวา สินคา
แฟชั่นชั้นนําไดเขามาเปดท่ีเวียดนามเปนจํานวนมากข้ึน ในขณะเดียวกันขาวสารดานเทคโนโลยี
ยังสงผลใหวงการแฟชั่นมีความทันสมัยเทียบเทากับนานาชาติมากข้ึน ยกตัวอยางเชน นวัตกรรม
เครื่องพิมพภาพดิจิตตอลดวยหมึกบนผืนผา (Digital Ink-Jet printing) ซ่ึงเปนท่ีนิยมมากใน
วงการแฟชั่นปจจุบัน โดยเฉพาะนวัตกรรมลาสุดคือการพิมพสีแบบ3มิติ (3D digital printing) 
ปรากฏใหเห็นในงานแสดงแฟชั่นท่ีเมืองนิวยอรค และ ชุดท่ีใชการพิมพสีระบบนี้มีใหพบเห็นไดใน
นิตยสารแฟชั่นชั้นนําอยางโวค (Vogue) เปนตน (3D – print - today, n.d.) ซ่ึงในขณะนี้
สามารถพบเห็นเทคโนโลยีดานนี้ในเวียดนาม อยางไรก็ตามในอดีตคนเวียดนามปฏิเสธนวัตกรรม
ทางดานสิ่งทอ หรือ ทางดานยอมสีตางๆเพราะกลัวท่ีจะมีผลกระทบและสรางปญหาทาง
สิ่งแวดลอม จนกระท่ังในชวงระยะหลังเวียดนามเริ่มเปดรับเทคโนโลยีทางดานสิ่งทอและการ
ชวยเหลือจากตางประเทศเพ่ือพัฒนาสิ่งทอทองถ่ินใหมีมูลคาเพ่ิมข้ึน จากรายงานขาวพบวา
ประเทศฮองกงและประเทศเกาหลีไดรับอนุญาตเขามาลงทุนอุตสาหกรรมทางดานสิ่งทอท่ีเมือง
ดานัง ซ่ึงเปนเมืองท่ีระวังปญหาท่ีจะกระทบตอสิ่งแวดลอมเปนอยางมาก ดังนั้นโครงการลงทุน
ทางดานอุตสาหกรรมในครั้งนี้จึงตองมีความระวังในเรื่องสิ่งแวดลอมเปนพิเศษ (McGregor, 
2015) 
จากขอมูลท้ังหมดท่ีกลาวมาในหัวขอ 2.12 ซ่ึงมีเนื้อหาเก่ียวกับเทคโนโลยี ไดแก ความหมายของ

เทคโนโลย ี เทคโนโลยีสารสนเทศและการสื่อสาร เทคโนโลยีจากประเทศทางตะวันตกท่ีมีอิทธิพลตอ
การสื่อสารในเวียดนาม ผูวิจัยไดนําความรูดังกลาวไปใชเปนขอมูลทุติยภูมิในการทําวิจัย ในสวนของ
ปจจัยทางดานรูปแบบการดําเนินชีวิต วฒันธรรมและเทคโนโลยีตะวันตกท่ีมีอิทธิพลตอการออกแบบ
แฟชั่นรวมสมัยของนักออกแบบแฟชั่นชาวเวียดนาม ตั้งแต ค.ศ. 2008 – ปจจุบัน 
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